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Insanin Kaybolan Sesini Tiirkillerle Aramak

Gurbeti kendi icinde tasiyan insan
icin dig diinya cogu zaman bir bosluktan
ibarettir. Sorularina cevap verecek, yii-
kiinii hafifletecek yollar arar. Béyle bir
insan, bir yaren bulma umuduyla ém-
rini tiiketmeye baslar. G6zyasin seller
gibi akitarak garipligin agirhgim tze-
rinde tagir. Kimi zaman kendini “Kerbe-
la Colii"nde dolasiyormus gibi hisseder.
Kimi zaman da felegin sillesini yemig bir
baht1 kara olarak “kahpe felek, sana ne
ettim?” diye iclenir.

Bu icsel yogunluk, insanin en derin
yerinden yiikselen bir sese dayamir. In-
san, varolusunun baslangicinda bu sesle
karsilagir. Bu ses, hentiz kelimelere do-
kiilmemis hakikatin, kisinin 6zlinden
gelen en sahici ifadenin bir yankisidir.
Zamanla s6z dogar; insan kendini ifa-
de etmeyi ve diinyayr anlamlandirmay
6grenir. Ancak modern hayatin getirdigi
hiz, haz ve karmasa, bu tabii akis1 bozar.
Ses ile s6z arasindaki bag zayiflar; boy-
lece insan, kendi 6ziinden giderek uzak-
lagur.

Bugiin tam da bdylesi bir yabanci-
lasmanin esigindeyiz. Giriltiintin art-
181, anlamin ise yer altina cekildigi bir
dénemi yagiyoruz. S6z ¢ogaliyor; fakat
insanin goénliinti besleyen damar gide-
rek siliklesiyor. Kisi, génliiyle bagim yi-
tirdikce dis diinyadan gelen yapaylikla-
ra siginmak zorunda kaliyor. Béylelikle
insan, kendi 6zline yabanci bir hayatin

icinde debelenip duruyor.

“Iki kapili han” olarak ifade edilen
bu yolculukta yoniini kaybeden insan
icin kalp artik yol gdsterici olmaktan ¢i1-
kar. Insan, “Ya varihr ya varilmaz gur-

betler”in cagrisina kapilip kendi “Goniil
Dag1”m asmaya calisir. Gurbete diisen-
lerin, savasa gidenlerin ve ebedi yurduna
gidip de dénmeyenlerin hikayelerinden
kendine yollar acmak ister. Ne var ki
yurtsuzlugun acisimi tadan bir kisi icin
bu arayis cogu zaman daha derin bir ac-
maza doniiglr.

Yeri geldiginde acinin ve sevincin iz-
leri ttirkiilerden okunur. Yerytiizii mahgeri-
ne canini sunanlarin acisiyla yarihr toprak.
Geng oliimleri agirlamaktan bitkin diisen
diinyanin agitlar1 dinmez. Tarihinden
kacanlarin yasadiklar1 cografyaya soyle-
yecek s6zil kalmaz. Minab’taki Seceretii’t
Tayyibe Kiz Ilkokulunda bombali saldi-
rida hayatini kaybeden yiiz altmis sekiz
insanin hesabi, arkadan gelenlere kalr.
Filistinli esirlerin idama gotiirtiliirken
yuzlerindeki giilimseme, 6lim kargi-
sindaki direnisi ve cellatla kurbanin yan
yana durdugu gercegini ortaya koyar.
Her bir kurban, adeta “zulmiin kaydi
bizde” dercesine, birer ses olup sonsuz-
luga karigr.

Cagdas yazar, bu sesi duymak ve
bu acinin kaydini okuyup yorumlamak
zorundadir. Clinkii glintimiizde séziin
glicine inanan insanin ytukimliliga
budur. Bu sorumlulugu derinden his-
sedenlerin bu vebalden kurtulmalar
miimkiin degildir. Insanin cag icindeki
konumu bunu gerektiriyor.

Nuri Pakdil’in ifadesiyle “Cagimiz-
da sanatgi, artik eroin imalat¢ist degdildir.
Yeryiiziindeki irin toplami agiga ¢ikaril-
maldir. Clunki, ozgirligimiizi, kimli-
gimizi, yeryiiziinde bu irin kaplamugtir.

Dogru; ¢agunmiz bir korku ¢agidir, oyle



oldu. Ne ki, bu korku da, bu irinden kaynaklan-
madi; mi?

Diinya ile giines arasinda duruyor bu irin.

Cagn lesidir bu.”

Tirkiiler tam da bu noktada devreye gi-
rer. Clinkii tirkiiler yalmzca birer ezgi olma-
y1p bir milletin hafizasi, bir cografyanin kalp
atig1 ve insanin i¢ yolculugunun sesli tanik-
laridir. Sesi yeniden sézle bulusturan koprii-
lerdir. Unutulmus olam1 hatirlatir, bastirilmis
duygular1 giin yliziine ¢ikarir ve insani kendi
ozityle ytizlestirir.

Bir tirkii dinledigimizde icimizde beli-
ren derin sarsintl, ashnda 6ztimiize yonelen
bir cagridir. Gurbeti anlatan bir ezgide kendi
yalmizhigimiz, bir sevda tlirkiisiinde kirilgan-
higimizi, bir agitta ise insan olmanin ortak
acisin1 buluruz. Boylece tiirkii, bireysel olanla
evrensel olan arasinda bir bag kurar. Bizi hem
kendimize hem de baskalarina yaklagtirir.

Sesten soze, s6zden 6ze uzanan bu yolcu-
lukta tiirkiilerin ¢agrisina kulak vermek, belki
de yeniden kendimiz olmanin en sahici yolu-
nu igaret eder. Insani gelisigiizel yagamanin
Otesine tasir ve zikrin doruklarina yiikseltir.
Kisiyi, kendi derdinin dermanim bulabilece-
gine ikna eder. I¢ evinin ¢éllesmesine razi ol-
mayan insana bir kalbe sahip olmay1 6giitler.

Yitiksoz’tin bu sayisinda da sese, séze ve
6ztine yabancilagsan insanin yeniden kendini
bulma ihtiyaci tizerine kimi dikkatler sinanir-
ken, tiirkiilerin hatirlatici ve iyilestirici roliinti
merkeze almaya devam ediyoruz. Cinkii ina-
niyoruz ki insan, en cok kendi sesini kaybet-
tiginde tiirkiilere ihtiya¢c duyar. Sonunda her
tiirkil, duyabilene, kendi 6ztine giden yolu fi-
sildayan bir cagriya doniisiir.

Turkiist olanlarin, tiirkiistiz kalmak iste-
meyenlerin yliregine ayna olmasi dilegiyle...
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| FARUK UYSAL

Herbaryum 2050

cam c¢cekmecelerde uyuyor bitkiler.
suyun sesi ¢ekilmis iclerinden,
toprak artik antik bir dil kullaniyor.
her yapragin altinda ince bir yazi:

tur, tarih, koordinat.

bir zamanlar riizgar vardi —
dallar1 egiten gértinmez bir 6gretmen.

simdi riizgar tozlu bir klasorde.

yesilin hafizas1 kurutulmus,
govdeler ince birer kemik.

her sey fazla diizglin, fazla sessiz.

bir cocuk parmagiyla cama dokunuyor.
cam hafifce tirperiyor.

“bunlar gercekten yasamis mi?”
gorevli kaldirmiyor bagini.

etiketlerin kiiciik alfabelerinde
kaybolmug bir yagami ariyor.

herbaryumda zaman ilerlemez,

yalniz raflar cogalir.

raflarin arasinda soguk bir gélge dolasir.
iceride kurutulmusg bir mevsim,

disarida bos bir gokytizii.

yil 2050
hala korunuyor doga:
etiketli ince bir camin altinda.
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| HUSEYIN AKIN

Mustafa

Cevizin dibinde elleri tigtir
Kis degil ayaz degil Mustafa
Neden gece gece diiger aklina
Kapida ayrilik pencerede vefa
Ay ve yildiz gizli gizli goriigtir

Yoksullugun 6yle derin elleri
Gozlerini yolda gérdiim Mustafa
Gelip giden tomruk yiiklii kamyonlar
Her seferinde belki son defa

Yerlere sacilmig gelin telleri

Hasret pencerede camdan gerisi
Herkes gordii sen gérmedin Mustafa
Miirsel aganin o sehirli oglu

Hali vakti iyicene birisi

Aggil dedi talip oldu masrafa

Ucup gitti saclarinin sirmasi
Cevizin golgesi serttir Mustafa
Geg tutusur zengin evin ¢irasi
Vefasizin odasi soguk olur
Rityasin1 gérmek derttir Mustafa

Kirlangictepe’ye uzun bir soluk
Yiregin tay gibi yettin Mustafa
Yetisti avcunda ceviz fidani
Ucurumdan bas agsag1 bir doruk
Ay buluta girmis, n’ettin Mustafa?
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| BUNYAMIN K.

Nalinim Kunduram Kanli Potinim
Resimler 24

yana yakila iyilesti
topugumdaki baskin yaram
kina gibi durur avcumdaki
ilk bisiklet hatiram

durmus bir an1 tutarak
kovuldugum yerlerden
birine daha vardim

durmus bir a1 tutarak

yuriidiim diisler kurarak

tuz buz bir vakit

yuriidiim kapilarda durarak

mor potinim can kazagim dar bogazlim
ylriidditm medetler umarak

boziiylik gar1 sene 92

trenler hem gec kaliyordu

hem higimla duruyordu

zurnalar ugunuyor davullar
caliyordu 6liim gibi davullar

Ote beri insanlar

geri donen ceyizler ac1 dolu cuvallar

hala titriyordu duvarlar

duvarda biiyiik saat

trende bir ince golge

avcumda serin yara

her bekleyenin bir geleni olur diye
bekliyordu herkes raylarda buz

saat dokuz

camda dalgin yliz
buguyu silince biiyiiyen giiz
disarda 1slik sesi ince giil dali

sobada kor, degil goniil, degil giirtiz

otuz yil oldu duruyor hala

orda camda beyaz giymis ince iz
kuru kiz

aksam mi1 sabah mu1 saat dokuz
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| siNAN DAVULCU

Giulldogumu Denemeleri

“Sehit Komutan Ebu Ubeyde’ye”

Bir bakisina degsin diyedir utangac giinlerimiz
Sonlu giinlerimiz, haritalarda asil ytizlerimiz
Bekleyis koymustuk adim1 diinyaya sigisivermenin

Alinganliga bile iyi geliyordu ortadogulu koselerimiz

Gokleri dolduran giiliig, yaris1 gencligimize sayilan kefiyeler
Zeytinlik dokuyan kadinlar ve eski sularca tasinmig sesimizle
Kelimeler aramaktayiz ardina diigmiis yagmurlarla gériince seni
Rutubetli sékiiklerimize ipince iplikler sicimler sahit tutulabilir

Kocaman bir diz(g)eydi hurma agaclar1 daha aksamdan baglarda
Korku ttinellerine tabela yontard: reklam ajanslar1 durmadan
Anneler diren¢ cocuklarini emanet bir kirmiziyla anardi
Susma; harfler diiser, imzalar ates/keslerinden vurulabilir

Ah bu telag, bu fotograf kesigi, bu araliksiz zaman, bu egri egrelti
Nasil da mithiirlenmis mevsimler akip akip kimligimizdeki bogluga
Kursun sancisidir hepi topu giildogumuna dek uzayabilir

Bir bakisina degsin diyedir utangac giinlerimiz
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| AYSEGUL SOZEN DAG
Uzgiinliik Terzisi

Unutacagim evet hepsini bir ¢cirpida unutacagim
Mutsuzlugumu ¢oplere tikis tikis bastiracagim

Bu olacaksa nasil olacak deme cicek isimlerini say bana
Hayatin calimh celdirici gézlerine dalacagim yine

Bak bana sevgilim, kurgunun dili de ¢6ziiltir mii ¢oziiltir
Yel degirmenlerinin iizerine gidecegim

Ekmek cignemeye gidecegim acilarimin iistiine

Ogren iyi, 6grenelim bunu; nasil éliiniirse o son nefeste.
Donkisotluguma s6z sdylemesin kimse

Kiiller icinde bogulusun bu senin, bu son olacak

Su karsi ekranda ama kimse tiziilmesin tiztilmeyin sakin
Ama kirgin degilim, hayr, sana kirgin olsam

Bir hatiran kalirdi bende

Bir ahlat agaci kadar bile yer etmedin ¢ollerimde

Oziir dilerim, hepsini gémdiim bir sabaha

Hayal bile edilemeyecek kadar biiyiik acilarla
Mutluluklar dikecegim size

Cicekler dikecegim

Elbiseler, salopetler, sapkalar

Yol kenarlarinda, caliliklarda, gtimrah ormanlarda,
Ciceklerin adlarim 6grendikce

Sizi yenilgilerle taniyacagim, adiniz1 siralarken

Dirildigin giin yeniden ve yeniden kalkinca ayaga
Makinelerin ugultusuna sarilacagim

Sensizligi sevdim cilinkii ben toprag: sevdim, bagira bagira,




Yarin giines dogacak, dedikleri de neymis;

Avuclarimda diin kurusu umut.

Ama goérdiim, kendi séylediklerine inansin inanacak olanlar
Geriye dontip tiztilmeyecegim, hayir sevgilim

Kullamilmis kumasglardan mutluluklar dikecegim.

Sehrin kalabalig, serce kuslarini isitmez

Serce kuslar1 gé¢ etmesini nicin bilmez

Hem sevilir hem hayatini bilinmezler defterinden

Bir yolunu bul da ¢ikart beni

Her bir diisti, bir kir cicegiyle diriltecegim,

Kirk yama, kirk bohca, uzun molalar verdim kendime
Bagislayin, bu benim sevdam, bu benim kavgamsa

Erken uyusun diinya kimse iiztilmesin geberircesine

Uziilmesin kimse

Cocuklar élityor achiktan ve susuzluktan kimse duymasin cicegim
Erken uyusun herkes erken kalkip erken kossun islerine

Biitiin diinyanin tizgtinlitk ceketini ben dikecegim
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| MAHMUD MUSAB ONDER

Boslugun Sirtini Sivazladig1 Adam

Biilent Akyiirek’e

Bir kitapla agina olduk

Senin biyiklarinin ortasi

Benim sakallarimin aras1 olmadi hic

Adimi aninca yazgina ortak oldum

Yassi, siska, kara kavruk bir adam

Coldeki penguen dahil kimse bilmedi
Tenindeki siyah lekelerin sebebini

Zorlasam ben de yazarim demisti bir dalkavuk

Onlar 1kind1 biz yagsadik abi

Bilirsin dumana nefretimi
Ama senden hic¢ gelmezdi tuhaf degil mi?
Sandalyenden bana, benden kanimiza karigan bu illet

Kag¢ damar birakt1 geriye yanmadik

Elinden kiifrti alinmig bir isyan
Yangin merdiveninde, yakalarinda kiil artig1
Her gece delici bir ciger batmasi
Son gorlismemiz bu minvaldeydi
‘Musab, ben élmeye oliiriim de
Civcivlere kim bakacak?”’

Sahici adamlar o vakit oliir, tam saatinde

Tam saatinde 61 demistim

Ardinda kahve parken, kadife pantolon

Kemiklerini giderek incelten kortizon kalsin

Bir de koltuk degneklerin

Merak etme senin tereken bu kadar

Uzerine vazife degil yetim hakki

Onu canaklar1 kan dolu sofralara oturanlar diistinsiin

Sahici adamlar tam vaktinde &liir

Bir aksam nesesi, bir 6tke nébeti daima yedeklerinde
Altmigtan geriye dogru sayiyorum

...... elli yedi, orada durdum

Az m1 ¢ok mu bilemedim

Sahi simdi civcivlere kim bakacak abi?



| TAYYiB ATMACA
Dag

Doéntip doniip bakarsin sarmadigin yaraya
Yaramu yar eyledim sana gerek kalmadi
Varsin ytliziim giilerek dénsiin hiiztin rengine
Hani yorulmamakt1 bu agkin diger ad1

Yiiregini doverken yalmzlik dalgalar
Gogstinii korkulara siper etmeyi birak
Kim kendine yiizerek kurtulmus onu séyle
Kim sahile ulagmis sular1 baglayarak

Soziimiin bir hitkmii yok dilim halime koymaz
Bazen boyle kendimle susarak konugurum
Avuclarimda kusglar kanat cirpar durmadan
Actigin yaraya dag basarak konugurum

Gozlinden ¢ikarsan da kalbine s6ziin gecmez
Olmadik zamanlarda canin burnuna gelir
Nabzimi yoklamaya ge¢ kalirsin korkarim
Damarlarimda cosan deli kanlar cekilir
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| iRFAN CEVIK
Yardimsiz

gece ki gecsin

--diye beklediginde
unuttugun her sey
kopmus tespih taneleri
gibi dagilir ellerin
yordamsiz karanlikta

kelimeler ki kekre

—-dile kok soktiirdigtinde
maguk agik karisimi zaman
akar saatler dolar

incelir kuru dallarda

bir yardimsiz sonbahar




| iBRAHIM GOKBURUN

Cicek ve Intikam

Hayat her insani kirar iyileri daha ¢ok
Koépiikler icinde akip giden gemiler
Ciceksiz bahcelerde, istimsiz iskelede
Sesin higirdiyor giiz mii geldi yoksa
Oliim gibi tartismasiz deniz uykusu

Habersiz acilip kapanan kapilarda
Kirik bir iskandil isteyen gemiciler
Zeytinler, cicek dokiiyor simdi
Dostlar, kirik fincanlar: kalbimizin

Elinde bir mendil, elinde tarih atlas
Kirik bir fincan gibi dagilmis sehre
Sehre giivercinler, avlular ve kubbeler
Sehre kirik minare sehre su yolu

Giin 15181na s1zan bicak iskelede

Gidecegi yeri unutan yolcular
Aklimin kirilmig kiremitleri iskelede
Hevesi kirilmig ¢cocuklarin biiytittiigii
Cicek ve intikam iskelede
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| MUSTAFA RUHI SIRIN

Bembeyaz Ev

Bahaeddin Karakog igin

Bembeyaz evin icinde

Ytz yillik aile masal

Aymni1 daglara bakmag
Bahcesinden

Ucg nesil

Ulu bir ceviz agaciydi ninem

Once komsu sonra evdi

Yasama tilkiisii ailemizin

Dedem, bir yerli kaya ™

Cagirsalar hazirdi kosmaya cepheye

Annemin fotografta
Kederli tiirkii soyledigi belli
Babam icli bir sair

Annem yaglanmus

Meyve vermez kaysi agact

Bembeyaz ev yok artik
Fotograf cekilirken
Samirsiniz ki

Ulker yildizt dogmus
Hic degismemis

Battal Gazi durusum

Gozlerimizle yedigimiz Ay

Kocaman bir sekerdi

O eski bayramlar da yok

Nur iizlii biiyiikler, giil yiizli cocuklar
Hangi gemilere binip gittiler

Ne olurdu

Seslendigim her cicek

Bir kez daha

Sevdigim arkadagima dontigse

* [talik dizeler Bahaeddin Karakoc.
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| NURETTIN DURMAN

Soruimustur

Soyle bize riizgargiilii dénen carki gérmedin mi?
Bu firtina bu cakir g6z bize bir giil koklatir m1?

Minnacik olmus diinyanin sirazesi ¢ikmus ise
Ipin ucu kagmus ise anamiz1 aglatir mi?

Soyle artik génliimiize Bilad-1 Sam halimize
Derman olsa derdimize yaramizi sagaltir mi?

Bu carkin digleri bozuk ayar tutmuyor bir tiirli
Koér olasin kara vicdan bu diinya sana kalr mi?




yitiks6z

| ADEM TURAN

Tenha Fotograf

1.

Hani su kendi kendini bitiren Ikarus var ya? Yerini
Bizim Hezarfen’e birakip 6litme u¢acakmus: ucsun!

Bir de yagmur ve aksamsefasi ekleyelim simdi biz buna
Biraz da ategb6cegi, cografyamizin karanhgi icin.

Giinesle saka olmaz [karus, bunu asla unutma!
Sonsuza dek derin uykular sana, denizin mavi kollarinda.

2.

Bense biitlin iyi dileklerimi birakip
Cikiyorum iste bu fotograftan, bin hevesle
Barbarlar kahrolsunla diigityorum yollara
Kan tiiccarlar ve pedofilciler de kahrolsun!

(Simurg ne de giizel doguyor kiillerinden
Siz bakmaya devam edin; iyi seyirler hepinize)

Aramzda tartisip durmayin, bu fotograf ciinkii
Yiizyillardir hep boyle tenha ve ¢cok 1ss1z

(Ateste yanansa simurgun kendisi; endiseye mahal yok!)
Oyleyse Ikarusa elveda, barbarlarinsa cani cehenneme!




| YASIN MORTAS

Basa Dénmenin ironisi

kentler
her siirin talihsizligidir

pihtilasmas bilince

sesimi akitmay1 bilseydim

gemilerin ylriiylsleri sakl kalmazdi denizlerde
kaptanini kurtaran gemiler gelir gecerdi

aksam rihtimlarini boyle ¢ksiiz birakmazdim
zihnimi yontar her yere deniz ¢ukuru acardim
uykusuz irmaklar toplardim kalbime

siirle bir sehir yapardim otomatik olmayan
uyku ortasindaki sirenleri kisar bakardim daglara
bir yanimui ¢aldirmazdim metropole

bir yanim aldanmazdi marketler zincirine

iyi olsaydim kalbimin carsilarim1 acardim sana
bilincalt1 reklamlara kapatirdim diinyay1

tekrar baga donmenin ironisine kapattim kendimi

kat kat tekrarlanan catilarda

yarasa besleyen sair olmayacaktim

kendime sakladigim

bir direncim

saskinhigim

kacisim olacakt

hayalle besledigim diistince cesetleri kanlanmayacakti
diigler kiran yagsamak ekrani kor etmeyecekti beni
kimseye bu pencereden bakmayacaktim

vitrinleri costuran esya kosusuyla

yemin ederim kogmayacaktim caddelerde

siirle bir sehir yapmak tizere ¢iktim da yola
yalnizliklar mecaz
acilar redif
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| AGAH SAYRA

Geceyi Kim Kapatti?

Geceye baktim civileri eskimis
Eksilmis yildizlar:

Ay asili kalmis adamlar gibi
GOgiin yarasina takilmig bakiglar
Kopekleri kimse duymuyor

Duvarlar ne kadar insan

Her kapida kapanan, acilan

Aymni renge dénmiis seyler arasinda
Gogsiinde pas tutmusg ¢ani ¢aliyor zaman
Ardimizdan cocuk sesleri diistiyor
“Geceyi kim kapatt1?”

Sustuk soziin diigtigli yerde

Golgeler cagirdik resmi kayitlar icin
Yarisindan déndi adim

Giderek agirlasan diinya

Agzimin tam ortasinda bir cengel sakliyor!
Kan m1? Ask m1? Dua mi?

Biliyorum

Yarin da civiler eksik olacak
Eksildikece agirlasiyor hayat
igimde bir tutam nefes

O da eskiyecek




| AkiF DUT

Kapimiza Birakilan Huzuinler

bana yorgun bir sehrin kiyisindan seslen
yikintilardan ve 6liim kusan bakiglardan énce
kor olup aksin diline dolanan ezgiler

giiz sonrasi kuruyan bahcelerden sor beni

ve dokun yarali génltime durulanmig bir sesle
dokun ki ayaklansin gézlerimde

eylemlerde cicek tasiyan cocuklarin sesi

sana diis bahcesi bagislayan sesleri duymak icin
kac sabah kapinda bekledim giiz giinleri

bir bulsam anlayacaktim

6liimii kusanmug kara haberler/

den kurtarip dilimi

kapimiza hiiziinler birakan postacilarin

bir tebesstimle seni de sormasim

gozlerime yilgin atlar hiicum etmeden

ve dahi ¢c6kmeden omuzlarima soguk duvar yalnizlig:
sessizce gomdiim uyku denen yosmay1

gb6gtin kara cadirina

sonra kirpiklerimi astim rtizgara

her duydugum ses kahir ytiklii vagonlar

her sarki hep yarim kaldi

bir gece diiglerimi serince

kudurgan diglerini gésteren deniz kiyisina

béldii kursun yaralar: uykulu gézlerimin sancisini.
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| SEHER KEKLiKCI
Mayis

Mesela biraz may1s olsak

Baharin en pembesini, en beyazini, en yesilini yasasak
Giinesin sere serpe uzandig1 papatyalar olsak
I¢imizde siirur, ama nedensiz

Biitiin mayisi icimize doldursak

Bir gokytzii diiglesek apacik
Mavisinden sarhos olsa kuslar
Yildizlar koparsak gecenin bir yarisi
Ve bahar yagmurlar: olup yagsak
Bulutlar sasirsa hep sagirsa

Yine mevsim sen olsan
Gelincik kizihi safaklardan
Dupduru sabahlara uyansak
Hep may1s olsak

Hep mayis




| KADIR UNAL

Ben Baska Daga Benzemem

sessiz sedasiz bir dagim ben beni béyle biliyorsunuz

her sabah erkenden uyanir bakraclar siitle doldururum
sarkilardan fal falan tutmam som agkim ben désegim tastan
kapali giillerin iilkesi uzak denizlerin 6zlemcisi

buraya bir yumusak g birakiyorum bana lazim degil

ben senin i¢ denizlerine vurgunum en koyu pismanlikla
agzina kadar mizrakla dolunayda kocaman atlarla

hadi al da git ne alacaksan bu topraklar sana agikken
yalniz o hic bitmeyen ellerini birak da 6yle git

ben bagka daga benzemem &piince icinde devlesirim
herkes gibi ben de ytiriirtim ama kimseler bilmez

ben herkesin dirligi degismezi saghg1 g6ge bakaniyim
samanyolundan impalalar sagarim iyilesmez yaralara
soglt agaclarinin koklerinden bakip gortirtim diinyay:
apansliz uyanan biitliin yorgun kursunlarin kus tiyli yatag:
bende dereler hep defne kokar potur giyer salvar giyer
kimine bir mavzer atimi uzaktayimdir kimine erisilmez
ters ucan kuslar1 ben diizeltirim ¢iinkii sana agigim

baz gidilmeyen sokaklar var bende mahremimdir onlar
bensiz gecemezsin ufuklar: mutsuzluk teksif edilmistir
carsilarin kapilar: kapanir benim kapilarim asla kapanmaz
kizarmig balik kokusu gelen evlerin kapis1 bana acilir
kederinden aglayan keman benim boynumda uyuklar
riizgarsiz olmaz degil mi ben riizgarin babasiyim
bulutlarsa durup dinlenmek bilmeyen hercai agiklardir
bensiz bir kent diisiinmek siirlerde bile yakisik almaz

hep ben varim bagini alip gidenlerin aklinda

denizlerin ¢ekildigi kiyilar bende boyanir beyaza

ctinkil ben sana agik sen bana meftun diinya iste
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| inci okumus

Turkulendim Oy

Uzun bir tirkiiniin dizelerini

ilmek ilmek yasadim

kimsenin yanmadig1 yerlerde yandi icim
kimsenin aglamadig: yerlerde agladim
bir yagmur gibi gecerken

tirkiiniin kiyisindan

sesim diistli topraga

suya verip yaralarimi

nehir olup cagladim

Bir dagin gégsiinde 6grendim susmayi
rizgarin kirdig1 dallarda

suskunlugun diz ¢oktiigii taglarda

bir aksam tiirkiistine karist1 adim
dedim; doy génliim doy

incilendim oy!

Si1z1 diistii icime evvel

kirik bir testi gibi catladi kalbim
hangi tiirkii degse hiizniime
kanamay1 6grendi yaram

sebep hasil oldu sebepten
ciceklendi hiizntim

yarelendim oy!

Dag durdu, sabrimi birakti yere
egildi neden sonra riizgar
irmaklara biraktim gézlerimi
pashi kelimeleri sokiildii aklimin
hiizniin esiginde aralandi kap1
kalbim uzand kalbine

bir sizili yol oldu tiirkiilerim
kendimden gectim kendime
tiirkiidden gecemedim oy!



Bir sazin telinde kader diye
almma yazild1 s6zleri

ayn1 yerden yarali kuslar gibi
bir tiirkii icinde leylim

sesim rastladi sesine
soylesmeyi unuttu kelimelerim
agk diye almmmdan

tirkin tarka

vuruldum oy!

Ne saat tanir ne takvim

goniil bilir ancak

kacinc1 yerden kanadigini
catladigini nefesimin
agirhginca kelimeler omuzlayan
ezgiler icinde o narin

sesimi dag gibi bana geri veren
sabir muthtirledi dudaklarim
tiirkillendim oy!

Tag defterlerden okudum adim

bir coban 1shigina bagladim yadimi
bir mendilin ucunda bekledim
hasretimin burcunda

yol uzundu yorgundu kelimeler
yaramla konugtu tiirkiilerim
yarelendim oy!

Sesim degdi bir daga

bir 6miirliik yol yiirtidiim
icli turkiiler gecti icimden
durdu zaman

duruldum oy!
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| AHMET TEPE

Golgelerin
Sessizligi

Oliimiin yokedemedigi bir gecedir

Urpertiyle bedenime yayilan korkudur

Uzun uzun kovdugum iblistir, sesimle ruhum arasinda
Yorgundu hem de bulanik duman

Ustelik sefaletim duruyor kapida

Birbirine benzemeyen her acidan, buradayim
Bu gece aramizda, kirik kalplerde

Sadece yasiyor olmam bir celladin rityasinda
Giderek artiyordu duman

[lerde beni bekleyen kor durusumda

Durdukca korliigtimii arttiran yagamay: ardimda
Bir mezarlik gérdiim gecerken beni carpan
Melekler nébet tutmus agir gecelerden sonra
Kalbimin yaninda buradaydilar 6liim kardegligi
1gimin kiyilarina vuran yumusak kivrimlarla
Ve neden sadece yalnizlik bendeki

Kaygil gece koyu esmer 151klar

Asrin yalanlariyla her seyi almaya hazir
Soziimil kesmeyin, esir diismiis sirlarin atesi
Saklanan gozlerde dolasan o yavas bakig

Daha derinlerde diiserken sekiller bozuk ve sessiz
Golgeler bityiik bir yamlgryd

Seslerin olmadig1 bu yerde

Gururdan yoksun kan kokusu

Ya da 6ntimiizde vurulmus giintin dogusu
Kiiciik isti bitti yenildim

Daha kimsenin hatirlayacag: yoktu.




| MURAT ENGIZEK

YaramiBagisla

Bir ¢irpida yikilan kentlerin altinda ben
Mektepli cocuklar: 6ptiim de 6ptiim
Her sehirli gibi ben de

Saldim da ruhumu salyasina diinyanin
Yeniden biledim agk su¢cunu

Olmedim

Oykiine 6ykiine catlayan sehirlerin
Kuskusuz ve aldirigsiz alkislar1 arasinda
Gectim izlerine basarak agiklarin

Hey gidi cavlan yiirek

Neydi o taskin homurtusundan tirkerek
Kostugumuz kitheylan

Ol sebep oyalan ve avun derdinle

Beni ilikle sevgilime

Olmaz sandigimi olduran Rabbim
Kéleni kul eyle ismimi mechul
Aslolan hayatsa savurma beni




yitiksoz

28

| NiZAR KABBANT

Ey Diunyanin Hanimefendisi,
Ey Beyrut

Tiirkcesi: Ibrahim Demirci

Ey diinyanin hanimefendisi, ey Beyrut

Yakut kakmali surlarmi kim satt1?

Kim avladi sihirli ytiztigting,

Altin 6rgiili beliklerini kim kisaltti?

Kim bogazlad1 yesil gbzlerinde uyuyan sevinci?
Yiiztinii kim parc¢aladi bicakla,

Kim kezzap att1 o gizel dudaklarina?

Kim zehir katt1 denizin suyuna, kim serpti kini
Gil rengi kiyilarina?

[ste geldik... éziirler dileyerek... itiraflar ederek...
Kursun yagdirdik biz senin iistiine kabile ruhuyla
“C)zgiirh’jk”ii cagristiran o kadini katlettik.

2

Ne soyleyelim ey Beyrut?

[nsanhgimn hiiznii toplanmisken gozlerinde senin

Gogiislerinde birikmigken yanmiglar: insanligin

Ve i¢ savasin kiilleri

Ne soyleyelim ey yaz yelpazesi, ey génliimiin giili?

Kimin aklina gelirdi sen harabeler icindeyken bulusacagimiz ey Beyrut?
Kim diigtintirdi bir giilden binlerce zehirli dis fiskiracagimi?
Kimin aklindan gecerdi gozlerin kirpiklerle savasa tutusacagi?

Ne soyleyelim inci tanem?

Bagagim!

Kalemlerim!

Diislerim!

Ey siir yazdigim kagatlar...

Bir peri kadar narinken sen

Nereden geldi sana bu tag ytirek ey Beyrut?

Bir serce kusu, nasil vahsi bir gece kedisine déndii, anlamiyorum.
Asla anlamayacagim ey Beyrut

Allab’1 unutup da putperestlik cagina déndigtinii
Anlamayacagim asla.



DiL VE RUH YURDUMUZ: TURKULER Il

3

Ey Istar, mavi dalganin altindan dogrul

Giil kasidesi gibi dogrul

Ates kasidesi gibi dogrul

Ne senden 6ncesi var, ne senden sonrasi. Benzerin de yok senin
Omiirlerin 6ziisiin sen

Ey inci tarlas1

Ey ask limam

Ey su tavusu

Sevgi ugruna dogrul, sairler ugruna

Ekmek ugruna dogrul, yoksullar ugruna

Ey kralicelerin en tatlisi, seni istiyor ask

Rab seni istiyor, ey en taths: kralicelerin

[ste buradasin, tiim giizeller gibi giizelliginin bedelini 6dedin
Odedin biitiin kelimelerin cizyesini

4

Uykundan kalk ey sultan

Ey 1s1ldak, ey yiirekte alevlenen kandil
Kalk ki kalabilsin diinya

Kalabilelim biz

Kalabilsin sevgi

Kalk

Denizin armagan ettigi en giizel inci
Simdi anladik biz

Seher vakti bir serceyi 6ldiirmek ne demek
Ne demek yaz g6gtiniin iistiine miirekkep sisesini bosaltmak
Simdi anladik biz

Allab’in karsisindaymigiz meger, siirin karsisindaymigiz
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Ey diinyanin hanimefendisi, ey Beyrut

[k sziin verildigi yer, ilk agkin yeri

Siir yazdigimuz yer

Kadife keselerde sakladik onu

Simdi itiraf ediyoruz ey Beyrut

Gocebe bedeviler gibi sevmisiz seni
Sevgimizi gosterirken de tamamen

Gocebe bedevi gibi davranmisiz

Itiraf ediyoruz simdi, sen dostumuzdun
Geceyi yataginda gecirmeye niyetlendigimiz
Gocebe bedevi gibi ayrilirdik seher vakti
Itiraf ediyoruz okuryazar bile degildik biz
Ne yaptigimiz1 bilmezdik

[tiraf ediyoruz, katiller arasinda biz de vardik
Senin bagini goérdik

Kus gibi diistiyordu Ravse kayalarinin altina
[tiraf ediyoruz simdi

Yalanci taniklardik bizler

Senin hakkindaki hitkmiin infaz edildigi saatte...

6

Tek Allah’in huzurunda itiraf ediyoruz

Biz seni kiskaniyorduk

Giizelligin de bize azap veriyordu

[tiraf ediyoruz simdi

Insaf etmedik sana, 6ziir dilemedik senden, anlamadik seni
Giil yerine bicak armagan ettik sana

Adil olan Allah’m huzurunda itiraf ediyoruz

Biz seni yoldan cikardik

Yaklastik sana

Yattik seninle

Senin sirtina ytikledik gtinahlarimizi da

Ey diinyanin hanimefendisi, senden sonra diinya yetmeyecek bize
Simdi anladik... Senin koklerin icimizin derinlerinde

Simdi anladik... Neler etmis ellerimiz



DiL VE RUH YURDUMUZ: TURKULER Il

7

Allah cennetin haritasinda Liibnan’ aragtiriyor

Mavi defterinde Liibnan’ arastiriyor deniz

Ve mavi ayn1...

Sonunda Litbnanh bir kadinla evlenmek i¢in déndii

Ver elini bana ey gecelerin miicevheri, tilkelerin zambag
Itiraf ediyoruz simdi

Meger Sadistmisiz, meger vampirmisiz,

Seytanin vekilleriymisiz meger

Ey diinyanin hanimefendisi Beyrut

Dogrul molozlarin altindan, nisan ayinda badem ¢icegi gibi
Hiizntinden dogrul

Stiphesiz hiiztinlerin rahminden dogar devrim
Ormanlarin gerefine ayaga kalk

Irmaklarin

Vadilerin gerefine

Insanin serefine dogrul

Yanlig yaptik biz ey Beyrut

Ve bagislanma dilemeye geldik...

8

Seni hala seviyorum ey c¢ilgin Beyrut

Ey kan ve miicevher irmag1

Seni hala seviyorum ey iyi yiirekli Beyrut

Ey kaosun Beyrut’u

Ey kafir achik Beyrut... Ey kafir tokluk Beyrut
Seni hala seviyorum ey adaletin Beyrutu

Ey zulmiin Beyrut'u

Tutsakligin Beyrut'u ey

Katil Beyrut sair Beyrut

Seni hala seviyorum ey ask Beyrut

Ey damardan damara bogazlanan Beyrut
Insanlarin ahmakliklarina ragmen seni hala seviyorum
Seni hala seviyorum ey Beyrut

Neden baglamayalim simdi?

Macide Rumi’nin sesinden “Beyrut”
https://www.youtube.com/watch?v=0BXJ-151hns&list=RDOBXJ-151hns&start_radio=1
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| AYDAN NAKIB*

Hayalimdeki Kale'

Tiirkgesi: Mahir Nakib

i§te dedemin evi...
Gosterigli cumbasi
Kapal penceresi ve
Sonmiis kandilleri...

Biiytikannemin hayali...
Biiytikannem ¢6ldi,
Ama hikayesi kald1 geriye.

Kaleye bakan yamaclarda
Onu tekrar ederim;

Tas Kopriiniin2 tizerinde
bes gidis,

on doniig sayarim...

* Arapca Siir Yazan Kerkiiklii Tiirkmen: Aydan Nakib

Yazmaya lise 6grencisi iken 1964 yilinda bagladi. Duygularim kimi zaman kagitlara, kimi
zaman okul defterlerine gecirdi; bazen de yazacak bir sey bulamazsa odasinin duvarlarina yazdi.
Tk siiri, “Babam’a” baghgiyla Tiirkmenlerin Bagdat’ta yayinladiklar1 Kardashk dergisinde yayim-
land1. Altmiglarda Kerkiik Belediyesi tarafindan ¢ikarilan Kerkitk Gazetesi'nde de ilk siirlerini
negretti. Daha sonralari Trak’ta ve Arap diinyasinda tamnan Afik Edebigye ve Benar edebi der-
gilerinde de siirleri cikmgtir. Ancak 2003 yilindan sonra giirleri daha ¢ok Tiirkmeneli gibi yerel
dergilerde yer almigtir. Siirlerinin konusu kimi zaman i¢ dinyasina, kimi zaman gurbette olan
kizina, kimi zaman da Kerkiik’e dairdir. Arapca yazmus, ¢tinkii egitim dili Arapc¢a olan bir tilkede
dogmus ve bitytimiigtiir. Tiirkce yazamadigi icin her zaman hayiflanmistir.

Arap serbest giirinin duayenlerinden olan Nazik el-Melaike’nin siirlerine ve sahsiyetine
hayrandi. Bagdat’ta yiiksek tahsilini tamamlarken kendisiyle tanigmis ve uzun edebi sohbet-
ler yapmigtir. Arap diinyasinda serbest siirin kurucusu ve énciisii kabul edilen Bedr Sakir
Esseyyab’in siirlerini sik¢ca okurdu. Siirlerini takip ettigi diger Irakli olmayan Arap sairleri
Muin Besisu, Mahmud Dervis, Emel Dunkul ve Fedva Tukan’dir.

Siir kitaplar1 sunlardir:
- Tags1 Stkarum (1968).
* Kirk yul siir yazdr ama ézel sartlarindan dolay: hig birisini yayimlayamadi.
* Caldigim Kapt Duvar (2014).
+ Ay Gurbet Diigiince (2014).
« Iki Koltukla Yolculuk (2023).

11984 yilinda Saddam y&netimi tarafindan yiktirilan Tarihi Ttirkmen Kalesi.

2 Kerkiik’iin iki yakasin birbirine baglayan ve Osmanhlar devrinde yapilan kopri,
1926’da Ingilizler tarafindan yiktirild.
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Avluda bir kuyumuz vardi;
Icinde bir balik yasarmus.
Derlerdi ki:

“Bu berekettir,

Kuyunun géziinii o acar...”

Ikindi vakti giwvercinler konar,
Yagmuru silkeler kanatlarindan...
Leylek uyur

Danyal Peygamber’in minaresinde.

Her cumartesi

Ziyarete gider, dolagirdik

Danyal Peygamber’in3 avlusunda;
Bir ezgi tuttururduk,
Cevremizdeki herkes ona katilirdi.

Adaklar tagirdik...

Geng kizlarin kalbinde bir sir,
Kismet beklerlerdi, kiz ise nasip diye.
Evli kadinlar da

Eslerinin sertliginden yakinirda.

Cami gorevlisinin sesi
Bir aslan gibi kiikrerdi:
“Tathlariniz bizden...”

Bunlar, biiytikannemin hikayelerinden biriydi...

Avucumu kapatir,
Sonra acar,

Ellerimi silkerdim
Sadirvanin 6niinde...

3 Havradan camiye doniistiiriilmiig yatir, mezarlik ve cami. Minaresi Emir Timur tara-

findan yapildig1 sdylenir. Sairin biitéin atalar1 bu mezarlikta gémuliidiir.
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| NECDET suBAS

Turkiiler Bizi Soyler

Tirkiiye Giris

Insan varhiginin kendini aciga vur-
dugu en eski ve aracisiz modlardan biri
olan ses, diistince éncesine, kavram 6n-
cesine uzanan bir alanda konumlanir.
S6z heniiz yaziya dokiilmemis, gorsel-
lestirilmemis, nesnelegtirilmemisken, ses
zaten oradadir; bedenin icinden ¢ikarak
beden Otesine taginir, boylece hem en
icsel hem de en kolektif varolus bicimi
olarak islev goriir.

Tirkii, ontolojik olarak sesin en yo-
gun, en hisli, en tarihsel bicimlerinden
biridir... Bu baglamda tiirkii, sadece bir
miizik tiirtt degil, varolusun kendisinin
sesle sekillendigi bir pratiktir. Bu ne-
denle olsa gerek tiirkii dinlemek, salt
bir estetik deneyim olarak kavranamaz.
Bu dinleyis, dinleyenin kendi varolusu-
nun koklerine, kendi kimliginin olugum
kogullarina, kendi aidiyetinin bilin¢dig
irmagina yapilan derinlikli bir yolculuk-
tur. Trkii tizerine kafa yormak her sey-
den 6nce diigtincenin kendi smirlarini
sorgulamak demektir. Ciinkii tiirki, dii-
stincenin ulasamadig yerlere, hafizaya,
ezgi tekrarina, séztin mizikalite icinde
eridigi o esige ulagir.

Nitekim beden fenomenolojisi de
tirkiiniin neden salt bir diigtince is(lem)i
olamayacagini aciklar. Ses, bedenin i¢in-
den cikar; beden onu séylerken doéniistir.
Nefes degisir, diyafram titresir, ses telleri
ayn1 anda hem 6znenin hem de ifadenin
mekan haline gelir. Bu cercevede tiir-
kit s6ylemek adeta bir yasant1 bicimine
donistir. Burada artik bedenin kendi ta-
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rihiyle kurdugu dogrudan bir iligki s6z
konusudur. Tirkii séylerken aglamak da
bu iligkinin bir tezahiirinden baska bir
sey degildir. Ciinkii beden, sozctiklerin
oniine gecerek kendi gecmisine bir kar-
silik vermektedir.

“Ttrkiler bizi séyler” ifadesi, tam da
bu noktada anlam kazanir. Biz tiirkiileri
soylemeyiz, onlar bizi sdyler; yani on-
lar, bizim sdyleyemedigimiz, séylemeye
kalkistigimizda bile yetersiz kaldigimiz
o derinligi, ge¢misin agirhgim kolektif
bilin¢disinin sesiyle soyler. Oyle ki artik
tiirkll; dinleyenin kimligini, benligini,
aidiyetini her dinleyiste yeniden tretir,
yeniden kurar, yeniden somutlagtirir.

Bir Kelime, Bir Diinya

“Turkt’” kelimesinin etimolojik ko-
kenine indigimizde, kelimenin “Tirki”-
den yani “Tiirk’e has, Tiirk’e ait olan”dan
tiiredigini goriiriiz. Bu koken, tiirkiintin
en basindan itibaren bir aidiyet ve sahip-
lenme eylemi oldugunu, sesin milletle
6zdeslestigini gosterir. Ali Sir Nevai'nin
turkiiylt  “rufu ferahlatan” ses olarak
tanimlamasi, onu salt estetik bir nesne
olmaktan cikarir. Belli ki bu ferahlama,
insanin kendine déndiigii, kendi 6zline
yaklagtignr amin ferahhigidir. Turkiiniin
cogunlukla anonim olusu, bu baglamda
son derece anlamhdir. Séyleyenin adi
sessizce silinmis, tiirkil ise bilakis giic-
lenmistir. Ashinda bu silinme kayip de-
gil kazanctir. Ad1 olmayan sz, zamanla
herkesin yurdu olmustur, kolektif bilinc-
disinin  derin labirentlerine yerleserek
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bireysel simirlar1 asmigtir. Turkd, dog-
dugu anda yurdunu kurmus; cografyayn,
mevsimi, aciy1 ya da sevinci isimlendir-
mis, ondan sonra da o cografya o aciyla
var olmaya baglamistir. “Gar m: yaddi
Kiitahya'mun dagina / Ates diistii cigerimin
bagina” dizelerinde, Kiitahya'min dag:
sadece bir cografya degil ayni1 zamanda
bir i¢c yasantimin da adresidir. Boylece
tirki disariyl iceriye, cografyay: kadere,
tabiati ruha dontstiirmektedir. Tirkd,
mekan salt fiziksel bir uzam olmaktan
cikarip, onu hafizanin ve duygunun mu-
hafaza edildigi bir amit-mekan haline
getirir. Béylece Kiitahya’nin dagi, orada
hi¢ bulunmamis olanlar icin bile *bili-
nen” bir yer olur; ctinkii tirkii, mekam
paylagilabilir bir deneyime doniistiir-
mektedir.

Bu déntisiimiin bagka bir tanig1 da
Hiiseynik’tir. Belki cogumuz Hiiseynik’i
haritada bile bulamayiz; ama tiirkii onu
buldurup bizi oraya gétiiriir ve bir daha
da oradan ¢cikmamizi engelleyecek kadar
icimize yerlestirir: “Hiiseynik’ten ¢iktim
seher yoluna, Can adrisi tesir etti kolu-
ma, Yaradanim merhamet et kuluna, Ya-
zik oldu yazik su geng omriime.” Bu dort
satirda tirkiintin biitiin 6zi1 var gibidir.
Hiiseynik artik cografyadan cikmus,
gen¢ bir 6mriin hiizniiniin adina doé-
nigmistiir. Ama asil dikkat cekici olan
sudur: “Can agrisi tesir etti koluma” der-
ken tiirkii, acty1 6nce ruha, sonra bedene
yazdirir. Sanki icerisi disariya, ruh kolun
titremesine sizmaktadir. Béyle bakinca
artik tlirkii de bu ylizden salt s6z degil-
dir; bedenin hafizasidir, bedenin kendini
beyamdir. “Yaradanim merhamet et kulu-
na” diye yalvarilirken de yalnmizca birinin

sesi duyulmaz; orada yiizyillarca seher
yoluna diismiis, gen¢ émriinii yollarda
yitirmig biittin bir halkin sesi duyulur.
I§te bu yiizden tiirkiide hicbir imge sa-
dece kendisi degildir.

Tirkii sézlerindeki doga imgeleri
-dag, irmak, bulut, kar- asla rastlantisal
degildir. Bu imgeler, Tiirk halk siirinin
ontolojik s6zligiinti olusturur; dag yal-
nizca topografyay1 temsil etmez, ayni
zamanda o insanin 6niine dikilen, agil-
masl ya da arkasinda kalinmas: gereken
bir varliktir. Bulut yalmizca meteorolojik
bir baglam tiretmez; hasretin kendisiy-
le 6zdeslestigi bir bicimdir. Artik doga,
tirkiide disaridan akan bir fondan cok
insanin icindeki halin digar1 vurumudur.

Turklerin Turkisit

Her halkin kendini kendi sesiyle var
etme bicimi vardir: Irlanda’nin hiiziinli
ballad’lar1, Blues'un Mississippi’den gelen
derin sikayeti, Flamenco'nun icten 18-
hiklari, Alp Daglari’min yankili Yodel’:...
Ama her halkin tiirkiisi, o halkin yer-
ylztindeki var olug bicimini, tarih icinde
durusunu, diinyay1 kavrayis tarzim tagir.
Ne var ki asla bunlar birbirinin yerine
gecemezler. Tirkil ise Orta Asya step-
lerinden Anadolu'nun bagrina, Balkan-
lar'a, Kafkaslar'a kadar uzanan tarihsel
ve cografi genisligiyle, Islam medeniye-
tinin dini ve tasavvufi rengiyle, ytizyillar
icinde bicimlenmis yerel 6zgtnliikler-
le zenginlesen ayr1 bir durus sergiler.
Béla Bartok ve Zoltan Kodaly’mm Dogu
Avrupa’da aradign “folk song”, sozli
kiilttirtin hafizasidir; tiirki ise ytizyillar
boyunca toplumsal bellegin baslhca ta-

1 Folk song, sozlii gelenek yoluyla kugaktan kugaga aktarilan, cogu zaman anonim nitelik
tagiyan ve bir toplumun kiiltiirel hafizasini yansitan geleneksel halk sarkilaridir.
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styicist olmustur. Tarihi tiirkiiler, yazih
kaynaklarin sustugu ya da s1g kaldigi
yerde konusur; savasta, siirglinde, sev-
dada, hasrette, 6limiin esiginde insanin
sesi tiirkilyle ortaya cikar. Bu ses hicbir
sekilde belge olma derdinde degildir ama
zaman icinde en giivenilir belge o ola-
caktir. Turkd, tarihin resmi kayitlarinin
sustugu, soyleyemedigi ya da carpittig
yerde, halkin acisini, isyanini, umudunu
sakh tutar. Bu ylizden tirki, alternatif
bir tarih yazicihigidir; yaziya gecmeyen,
ama ezgiyle kusaktan kusaga tasinan bir
hafiza pratigidir. Artik oradan da ge¢mi-
se, tarihe ve climle yasanmughklara bir
yol bulmak zor olmayacaktir.

Bu sezgisel bilgiyi bugitin kuramlar
da dogrulamaktadir. Ozellikle Jan Ass-
mann’in kiiltiirel bellek kurami, toplum-
larin ge¢misini yalmzca yazih belgelerle
degil, ritiiellerle, térenlerle ve en énem-
lisi tekrar eden seslerle korudugunu
gosterir. Tirki bu anlamda Assmann’in
“hafiza figtirleri” kavraminmin Anado-
lu'daki en canh karsihgr olarak okuna-
bilir. Bir topluluk aym dizeleri kusaktan
kusaga tasidiginda yalmizca bir tiirkityi
aktarmaz, ortak anlam evrenini, paylagi-
lan ac1 ve seving birikimini kisacasi ken-
dini yeniden iiretir. Walter Ong ise s6zlii
kiiltiirlerin diistince bicimini yazili kiil-
tiirlerden farkl bulur: Bilindigi gibi s6z-
la kilttirde bilgi, soyut sistemlere degil
ritme, tekrara ve bedensel rezonansa da-
yamir; tirkiiniin ezgisi bu yiizden bir stis
olarak goriilemez. Ciinkii anlam tagima-
nin bizzat kendisidir, ciinkii ezgi olma-
dan o anlam yasayamaz. Stuart Hall ise
kimligin sabit bir 6z olmadigim siirekli
yeniden iretilen bir konum oldugunu
soyler. Hemen her tirkii soyleyisinde
Hall’un tarif ettigi bu tiretim gerceklesir:
kimlik, gecmisle bugiin arasinda kuru-
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lan o sesli koprii tizerinde her seferinde
yeniden insa edilir. Boylece tiirki, salt
nostaljik bir emanet olmaktan ¢ikar; va-
rolusun kendisini miimkiin kilan, anla-
mu1 lireten ve aktaran dinamik bir pratik
olarak belirir.

Ote yandan tiirkiiniin kendi tarihine
bakildiginda, onu susturma girisimleriyle
de karsilaginz. Ornegin erken Cumhuri-
yet déneminin miizik devrimi incelendi-
ginde oldukca carpici bir paradoksla kars:
karsiya geliriz. Osmanli miizigi 1934-1936
yillar1 arasinda devlet radyosunda yasak-
lanmig, béylece geleneksel seslerin ortak
bellekten silinmesi hedeflenmistir. Ne var
ki biitin bu miidahalelere ragmen tiirkii
bir ttrlii silinememistir. Ciinkii onu sile-
bilmek icin onu tagiyan insanlar1 da sil-
mek gerekirdi. Turkii devlet belleginin
degil halk belleginin iirtinii oldugu icin,
bicimsel yasaklara ragmen koy sofrasin-
da, diiglinde, tarlada, sdylenmeye devam
etmistir. “Turkiiler bizi séyler” derken,
“biz”i susturmaya kalkan her girisime
karg1 tiirkiiyti de hikayemize dahil edi-
yoruz. Nihayet tiirkiiyti yasaklamak da
“biz”i yasaklamaktan geciyor.

Tirkii, insan hayatinin dogumla
baslayip oOliimle biten hemen hemen
biitiin esiklerinde bulunur. Bir cocuk
diinyaya geldiginde ilk duydugu sey nin-
nidir. O ses annesinin sesidir; ama aym
zamanda o sesin icinde cografyanin,
hasretin, umudun ezgisi saklidir. Ninni-
deki tiirkil, bedene islemenin belki de en
erken bicimidir. Beyin hentiz dili kavra-
madan, ezgi zaten ruha yerlesmistir. Ote
yandan bir insan hayati sona erdiginde
yine tiirkii devreye girer. Bu kez agit ola-
rak. Agit, halkin 6ltiimle ytiizlesme bici-
midir; acinin salt biyolojik bir sona in-
dirgenmesine kars1 bir durus bicimidir.

“Aldu gitti beni felek, kara toprak oldum™
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derken agit, bunu sdyleyen yalnizca
6lenle sinirh kalmaz, geride kalanin ttim
varlig1 bu iniltiye dahil olur. Ttrkd boy-
lece hayatin basindan sonuna, ninniyle
agit arasina gerilmis bir yay gibi insani
gelecege tagir. Itiraf etmek gerekirse o

yay da biziz, o yay1 geren de...
Milletin S6z Varhg:

Tirkiintin  sézciik secimi rastgele
degildir; onun sézleri toplumun icsel-
lestirdigi, yasayarak anlam kazandirdi-
&1, nesiller boyunca sahiplenilmis olan
kelimelerdir. Hasret, gurbet, yar, dost,
toprak, anne, yurt, dag, 6lim... Biitiin
bunlar ve daha fazlas1 gercekte tiirkii-
niin temel sozligudir, her biri giinlitk
dilin 6tesine gecmis, kat kat anlam bi-
riktirmistir. “Gurbet” tiirkiide sadece
mesafe olarak goriilmez, yasanmis icsel
stirglinlerin de tipik ruh halidir. Nite-
kim “Gurbete giil dikemem / Ben bu elden
giil bekleyemem” dizelerindeki cografi
uzaklik, insamin kendi 6z vataninda bile
hissedebilecegi yersizlik duygusuna do-
niigiir. Oyle ki tiirkii, kelimeyi gtinliik
kullanimdan koparir, icine birden fazla
anlam katmani yerlestirir, sOylenenin
Otesini tagir hale getirir. Pir Sultan Ab-
dal'm “Hak bu yolda can isterse / Can-
lar feda olsun” dizelerindeki 6liim, belli
ki artik biyolojik son degil, anlamli bir
esik, bir deger ugruna canlar fedadir.
“Kirim” denildiginde akla cografyadaki
ad1 gelir ama o cografya tizerine sdylen-
mis tiirkiiler duyuldugunda, Kirim hari-
ta parcasi olmaktan cikip insanin icine
yerlesmis agit haline gelir: “Demirciler
demir déver tung olur / Sevip de sayip ay-
rilmast gii¢ olur.”

Tirkiistiz toplumun s6z evreni ek-
sik kalir; ezgi, kelimeyi bellekte tutma-

nin en giclit bicimidir. Noérobilimsel
aragtirmalar, miizikli s6ziin yalin séze
gore cok daha kalici oldugunu gosterir.
Turki, bu gercegi ytizyillar 6ncesinden
sezgisel olarak kesfetmis, toplumsal ha-
fizay1 ezgiyle korumustur. Nitekim halk
tirkiilerinin kiilttirel aktarimdaki roliine
iliskin giincel aragtirmalar da tirki 63-
renmenin yalnizca bir miizik edimi ol-
madigim ortaya koymaktadir. Turkiyt
6grenen cocuk bir teknik beceri kazan-
maktan G6te yeni bir anlam evrenine, bir
duygu repertuarina ve kolektif bir tarihe
katilabilmek icin anahtar edinmektedir.
Bu ytizden tiirkii 6gretmek, tarih 6gret-
mekten, dil 6gretmekten, hatta bazi du-
rumlarda inan¢ aktarmaktan daha derin
bir eylemdir. Cinkii biitiin bunlar1 aym
anda, tek bir ezgiyle yaparz.

Seste Sakh Kimlik

Modernite kimligi bireysel tercih-
ler, secimler, kendilik anlatis1 iizerinden
kurarken, tiirkii, kimligi aktarilan, miras
alinan, bedene islemis olan ses olarak
sunar. Turki sessiz ama 1srarli bir itiraz-
dir. Nesiller boyunca ayni dizeleri soyle-
mek, ayni ezgiye ses vermek, ayni imge-
ler etrafinda yas tutmak ya da sevinmek,
kimlik ingasimin ta kendisidir. “Geng
Osman” turkiisti ylizyillarca séylenmis;
Hotin Savasi’ni anlatan dizeler, onlarca
kusagin dilinde dolagmustur:

“0Of, of Geng Osman dedigin bir kii-
¢lik usak / Beline baglamus ibrisim kusak
0y oyl.. / Aman, askerin iginde birinci
usak / Allah, Allah deyip gecer Geng Os-
man oy, 09!”

Tarih kitaplarindan farkh olarak tiir-
kii, olay1 salt bilgiye indirgemez; anlati-
lan olay1 duygu ve anlam yiikii olarak ta-
sir. O tirkilyl séylemek, o anlama ortak
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olmak, o anlam tizerinden kimlige dahil
olmak demektir. Kendi tiirkiistinii tani-
yan, o imgeleri, agitlari, yiikseltileri bilen
kisi, aym tiirkilyli bilenlerle derin akra-
balik baglar1 hisseder; bu kan bagindan
once gelir, ortak sese ait olmaktan dogar.
Dadaloglu'nun “Kalkti go¢ eyledi Avsar
elleri / Agwr agwr giden eller bizimdir” di-
zelerinde sOylenenin, gociin tarifi olma-
dig1 bellidir. Aksine o, kimligin icindeki
hiiziin, inat ve sahiplenmedir. O dizeleri
sdyleyen, o gociin kendisini de sdyler ve
bu agir gidisin parcasi olur. Kimlik, béy-
lelikle tiirkiidde “hatirlanan” degil, “yeni-
den yasanan” bir deneyim olarak karsilik
bulur. Her syleyis, gecmisi bugiine tagir;
bugiinii de gecmisle harmanlar.
Tirkiiniin en siddetli sinav ise gur-
bette gerceklesir. Tirk diasporas: tizeri-
ne yuriitiilen pek cok aragtirma, tictincii
kusak géemenlerin Turkliigii artik cog-
rafya {izerinden degil mizik tizerinden
inga ettigini ortaya koymaktadir. Tiirki-
ye’ye hic gitmeyen ya da ¢cok az giden bu
kusak, Ttrkceyi fark edilebilir bir sekil-
de farkli bir aksanla konusurken tiirkityti
pekala eksiksiz soyleyebilmektedir. Ciin-
kii tirkil, artik pek cok yerde ve noktada
cografyanin yerini tutmaktadir. Cograf-
yasiz kimlik sayet miimkiinse bu ancak
tirkityle miimkiin olabilecektir.

igeriden Bir Ses

Modern psikoloji benligi, bireyin
kendi kendini anlama ve anlatma kapa-
sitesi lizerinden kurmaktadir. Tlrki ise
bu inganin bilin¢cdisi katmaninda, kisi-
nin sézle kuramadig1 ama sesle hissede-
bilecegi yerde durmaktadir. A§1k Mabh-
zuni Serif’in “Kimligim” tiirkiisii, sesle
gerceklesen bir 6z sorgulamadir adeta.
Ozan; kendini ismiyle, kokiiyle, inan-
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ciyla tanitir ama bu bir 6zge¢mis sunu-
munun 6tesinde kendini topluma sesle
anlatma eylemidir. Onun “Adem miyim,
hayvan migyim?” sorusu, séziin ulagama-
dig yere sesle ulagmayn igaret eder. Insa-
nin kendi 6ziinii bulmak icin dile getir-
digi derin sorulardan biri budur.

Cocuklukta duyulan tiirkii, benligin
en erken basamaklarina tutunur ve yer-
lesir; bliyliylince yeniden duyuldugunda
hissedilen, anminin canlanmasi degil, o
tiirkilyle kurulan 6zdesligin yeniden ta-
zelenmesidir. “Ben bu tiirkiiniin iginden
geldim” dizesi tlirkityle kurulan iliskinin
ozudiir. Sesi olmayan, sesine erisimi ke-
silmis benlik, koklerine de erigimi kesil-
mis benliktir; bu anlamiyla tiirkii, insam
aklin ve iradenin kuramadig derinlikte,
ezgi ve soz birlikteligiyle beden icinde
yarattig1 rezonanstir. Bu rezonans, sade-
ce duyusal diizeyde olmaksizin duygusal
ve hatta manevi bir titresimdir. Tirkiiyi
séyleyen, bedeniyle, nefesiyle, ses telle-
rinin titresimiyle sdylenenin “icinde”
olur.

Aidiyet

Modernitenin  kirllgan ~ kavram
olan aidiyet, kokten kopus, stirekli yer
degistirme, anlam erozyonu tehditleri
altindadir. Turki ise aidiyeti en kokli
bir bicimde tasir. Bu intikal ancak ici-
ne dogulmus, sesle aktarilmus, kusaklar
arasinda nakledilmis bir bagla olugsur.
“Duman vardir giizel Izmir basinda /
Ben korkmam dliimden er ge¢ yolumdur”
dizesinde Izmir, sehir adi degil; orada
yasanmig, ugruna oliinmiis, sevilmis ve
yitirilmis her seyin adidir. Bu tirkiyii
soylemek, [zmir’e ait olmay1 kacinilmaz
gercek olarak seslendirmektir. Sartkamis
Agt1, o sogukta donarak éliime ylriiyen
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askerleri hi¢ tanimamig olanin bile anla-
tilan duyguya ait olmasim saglar; “Asker
oldum giydim velek / Eylen Suna Gelin
eylen / Ug giinde ayirds felek / Eylen Suna
Gelin eylen” dizelerinde ayrilik ve donme
vaadi birlikte taginir. Aidiyetin ac1 boyu-
tu glindemdedir ama icindeki sahiplen-
me iradesiyle. Aidiyet dil tizerinden de
kurulur; tirkiintin sézctikleri, imgeleri,
mecazlari, onlar1 bilen icin evidir. Dili
bilmek yetmez; o dilin sese ve anlama
déntigmiis bicimini, tirkiiniin icinde
yasayan Ozel kullanimini da bilmek ge-
rekir. Bu bilme, dile aidiyeti pekistiren
en giiclii deneyimdir. Tirkii, bdylece
“yabanci dil” 6grenmenin Gtesine gecer;
“ana dil”in derinliklerine, onun bilin¢di-
s1 katmanlarina ulasmay1 saglar.

Ses Veren inang

Turkiilerin s6z diinyasina dikkatle
bakildiginda, en ¢ok da tiirkiiniin Islami
gelenegin damarlar1 arasinda dolagtigl
goriiliir. Bu dolagim bagta acik iktibasla,
kavramin icsellestirilmis kullanimiyla,
ses tonunun derinliginde kendini gos-
terir. “Kul olayim kalem tutan ellere”de
kulluk, tasavvufi nefs terki, Hak yolun-
da erimedir; salt siyasi itaat degil, 6ztin
terk edilisidir. “Hak bu yolda can isterse /
Canlar feda olsun”da can fedas1, Kur’an-1
Kerim'deki “Allah yolunda dldiiriilenleri
oliiler sanmayin” (Bakara, 154) ayetinin
sesle yogrulmus halidir. Cennet, huri,
kirklar, pir, mirsit, zikir gibi ifadeler
gercekte Islami inancin halkin yagayisi-
na nifuzunun kanitlaridir. Ama bu nii-
fuz dayatma degil, inancin tiirkii icinde
eriyip 6zgiin rengini almasidir. “Gelin
goriin Mevlam negler / Neylerse giizel
eyler”deki teslimiyet, hi¢c kuskusuz ka-
dercilik degildir aksine yasanilan her ha-

lin anlamh olduguna dair derin bir gii-

vendir. Pir Sultan Abdal’in “Ali dosttur,
Ali yar” deyisi, inan¢ beyam ve varolus
tercihidir; nesiller boyunca aktarilarak
inanc ve kimlik bag1 giiclendirilir. Tiir-
kii, Islam’t halkin diline ceviren, sofra-
da, tarlada, agitta, sevdada yasanir kilan
bir tiir terctimanlik islevi goriir. Béylece
dini sdéylemler soguk ve renksiz kurallar
degil, kanayan yaralara merhem, 6z-
leyen ytireklere yoldas olarak seferber
edilen kendi seslerimizdir. Burada din,
tiirkli aracihgiyla “yasanmig teoloji”ye
dontisiir; sistematik inang 6gretileri, bi-
reyin glinlitk hayatinin, acilarinin ve se-
vinglerinin diline cevrilir.

Tirkiiniin inancla kurdugu bu bag,
sistematik teolojiden ziyade “yasanmis
teoloji”nin iirtniidiir. Tarlada, sofrada,
gurbette ve yas téreninde din, tiirkii ara-
ciligiyla soyut kavram olmaktan somut
yasantiya doniismektedir. Oyle ki tarki
artik insanin hem inancini hem de ken-
dini aym1 anda sdyledigi yerdir. Orada
Allah’a seslenirken aym zamanda kendi
derinligine de seslenmektedir.

Ne var ki bu tablo, icinde tasidig
gerilimi de goriniir kilmadan tamam-
lanamaz. Tirki geleneginin beslendigi
Islami damarlar, tek bir koldan akmaz;
aralarinda derin teolojik ve tarihsel fark-
lar bulunan iki ana kaynaktan beslenir:
Stinni gelenek ve Alevi-Bektasi gelenegi.
Pir Sultan Abdal’in “A/i dosttur, Ali yar”
deyisi ile Karacaoglanin agk ttirkiileri,
ylzeyden bakildiginda ayni “halk Isla-
m1” havzasinda goritinebilir; ancak bu
birlestirme her ikisine de alenen haksiz-
lik olur. Pir Sultan’in sesi, on iki imam
inancinin, cemaat geleneginin, sazin
ibadet aracina doniistigii Alevi teolo-
jisinin sesidir; onun tiirkileri yiizyillar
boyunca kendini bask: altinda hissetmis,
yasaklanmig, bazen canla 6denmis bir
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gelenegin ifadesidir. Karacaoglan ise bu
cerceveye sigmaz; o, tasavvufi agki begeri
agkla ic¢ ice geciren, tekke disiplininden
bagimsiz, 6zgiir bir saz sairi gelenegine
aittir. Turkiilerin i¢ cesitliligini unutusa
terk etmek yerine onu gercek zenginli-
giyle tamimak gerekir. Tirkiiniin “Islami
rengi” tek renk degil; ayni toprakta yan
yana bilylimils, zaman zaman birbirini
besleyen, zaman zaman birbirine itiraz
eden farkli inan¢ ve yasam pratiklerinin
sesli mozaigidir. Bu mozaigi tek bir tona
indirgemek, tiirkiintin tasidig1 tarihsel
catigmalar1 ve zenginlikleri birlikte kay-
betmek olacaktir.

Dilin Genisligi

Tirkiintin en dikkate deger 6zelli-
&i, ayn1 ezgi catis1 altinda birden fazla
séylem bicimine ev sahipligi yapabil-
mesidir. Oyle ki hemen her tiirkii top-
lumsal gerilimleri icine sindirir, yam
sira da onlara ses verir ve hatta verili
durumu asmaya calisir. “Kahpe felegin
elinden / Zalimin elinden”deki isyan, bir
parti programi olarak okunamaz. Hal-
buki o halkin gégstindeki acinin, sitem
ve diizen elegtirisinin, adaletsizlige kars:
durusun dile gelisidir. “Bizim ellerde kig
olur / Sizi ellerde bahar” misralarinda ise
bilumum esitsizlikler, adaletsizlik, diig-
kiin birakilma ve hoyrathkla yiizlesilir.
Ne var ki bu dil, kuru bir catisma cagrisi
asla degildir. Burada yapilagelen adalet
arayisinin seslendiriligidir. “Ben ypdrimi
ararken / Yarim beni ararmus”da bir 6ze-
lestiri vardir; insan kendi kusurlarini,
gorebildigi anda gercekleri fark eder.

Tirkii, insanm yargilamadan, ya-
niltmadan aynaya bakmaya davet eder.
Uzlasiya da zemin hazirlar: “Gelin goriin
Mevilam neyler“deki teslimiyet, “Aglama
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sevdigim yine gelirim”deki dénme umu-
du, “Dertli dertli aglama / Bahtin agilir
yarin”daki teselli, toplumsal yarilmalarin
tizerine Oriilecek olan ortak ses arayisi-
dir. Trkti, muhalifini de muvafikimi da
elestirenini de elestirilenini de ayni ha-
vada, ayn1 ezginin icinde barindirir; top-
lumun biitiin renklerini icine alan goék-
kusag1 gorevi goriir. Bu genislik, onun
yuzyillar boyunca canli kalmasinin sirri-
dir. Hicbir zaman tek bir sesin tekelinde
kalmamig, hemen her dénemin insanina
kendi sesini bulma, kendi yerini alma
imkanm tamimigtir. Bu yapa, tiirkiyti to-
taliter soylemler karsisinda mubhalif ve

dayanikl kilar.
Tirkiiler Arasinda

Tiurkiiler tizerine séylenenler soyut
kaldiginda bosa cikar; somut 6rneklere
gitmek kacimilmazdir. Karacaoglanin
turkiileri, aski simir tanimadan seven,
imkansiz 6zglrliik icinde dolasan bir ses
sunar. “Yiksek yiiksek tepelere ev kurma-
sinlar / Asri agri memlekete kiz vermesinler
/ Annesinin bir tanesini hor gormesinler”de
tabiat, yalin bilgelik degil; hayatin kiril-
ganligim kabullenmekte yatan derin hu-
zur anlayisidir. Yiizyillarca séylenmesi,
Anadolu insaninin onun sesinde kendi
i¢c sesini duymasindandir. Kéroglu'nun
tiirkiileri farklh damardan akar: agk yeri-
yet yerini direnige birakir. “Benden selam
olsun Bolu Beyine / Cikip su daglara yas-
lanmaliyim™da dag, bir kacis degil durus
yeridir. Nihayet bu durum esash bir yer
bildirimidir. Ayrica toplum tarihinin her
déneminde icinden giic cektigi repertu-
arin da esash bir parcasidir. Pir Sultan
Abdal ise turkiiyli inan¢ ve toplumsal
haksizlik arasindaki gerilimde séylemis,
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bu gerilimi yiizyillarca tasinacak siire
dontistiirmistiir. Onun tirkiilerini soy-
lemek hem inan¢ hem de protestodur;
bu cok boyutluluk her neslin arasindan
kendine dokunan birini bulup tiirkiyt
yeniden yasatmasim saglar. Tirkii boy-
lece “acik metin”dir; Roland Barthes’in
“yazarin 6limii” dedigi o yapida, her
okuyucunun/séyleyicinin kendi anlami-
n1 iiretebilecegi bir alan sunar.

Son Soz

Bir toplumun tiirkii séylemeyi bi-
rakmasi, yalnizca miizik pratiginin yiti-
rilmesi degildir. Ttrkii séylemek, kendi-
ne olan inanci, gecmisle bagi, gelecege
tasima iradesini barindirir. Bu irade za-
yifladiginda tiirkii susar; tiirkii sustugun-
da irade kurur. Ttrki, toplumu bir tiir
geri besleme dongiisiidiir. Ciinkii toplum
tirkiiyli yasatir. Glniimiizde miizikal
titketim alhigkanhklar1 hizla doéniisiiyor,
dikkat stireleri daraliyor, derinlik yerine
gorsellik ve anlik haz ¢ne cikiyor. Ama
tam da bu noktada tiirkiintin asil giicti
tekrar ortaya cikar: Turki, tiiketilmek
icin {iretilmemisti hicbir zaman. Yagan-
mak icin soylenir; yas tutmak, sevinmek,
meydan okumak, teselli bulmak icin. Bu
islev, hangi cagda olursa olsun gecerlili-
gini yitirmez.

“Turkiler bizi sdyler” ciimlesi tam
da bu baglamda bir gercegi hem tespit
etmek hem de sorumluluk almaktir. Bizi
soyleyen sesi susturmak, kendimizi sus-
turmaktir; bu suskunluk tercihten cok
kayiptir, kékten kopus, sesini yitirme,
kendi hikayesinin icini bogaltmaktir.
Ote yandan tiirkilyii yagatmak da asla
bir nostalji projesi degil aksine sesin
icindeki yasayan gerceklikle iligkiyi siir-
diirmek, onu giindelik yasamin akisina

dahil etmek, onun hala bir seyleri séy-
ledigini duymaktir. A§lk Veysel’in uzun
ince yolu hala siirtiyor; gindiiz gece bu
yolda ilerleyen herkes, onu séyleyenle-
rin sesini de tasiyor.

Turkiiler bizi soyler: gecmisimizi,
acimizl, sevincimizi, inadimizi... Bitiin
bunlar1 bir agizda, bir seste bir araya
getirir. Ve o ses ylikseldiginde, ortaya
yalmizca miizikal ezgi cikmaz; icinde
oturan, yuzyillar boyunca séylenmis ve
soylenmeye devam eden millet, kendi
sesini duyurur. Tirkiintin bu giicii kar-
sisinda yapilabilecek olan onu dinlemek;
belki daha kiymetlisi, onu séylemektir.
Soylemek, dinlemekten daha ileri bir ey-
lemdir; ciinkii séylemek, ttirkiiniin akta-
rim zincirine dahil olmak, onu gelecege
tasimak, “biz” olmay1 siirdiirmektir.

Tiurkiiler bizi séyler ama bu sdyle-
yis ne pasif bir kaderdir ne de kéhne bir
nostaljiye cekilmektir. Tiirkii, biz olma-
nin en canli, en direncli bicimidir. Onu
sdylemek, samildig1 gibi gecmisi bugtine
tasimak degil, gecmisle birlikte var ol-
maktir. Hatta bugitinii yalmizca bugiin
olmaktan kurtarmaktir. Her tlirkii sdyle-
yisinde bir topluluk yeniden kurulur, her
ezgi tekrarinda bir kimlik yeniden do-
gar, her agitta bir hafiza yeniden yasar.

Bana kalirsa tirkiintin asil giicti su-
dur: O, sdyleyenin dilinden ¢ikarken hem
bireysel hem kolektif olur, hem gecmis
hem simdi olur hem ac1 hem umut olur.
Bu es zamanhhk, baska hicbir dil bici-
minde bu kadar saf bir sekilde gercekles-
mez. Siir sessiz okunur, roman yalnizlik-
ta okunur ve yasanir ama tirki, birlikte
soylendiginde tamamlanir. Bu yiizden
tirkit 6ncelikle bir topluluk eylemidir;
soyleyen ile dinleyeni bir varlik icinde
eriten, bireysel sesi kolektif sese doniistii-
ren, “ben”i “biz”e acan bir kapidir.
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Kendi tiirkiistinii yitiren toplum yal-
nizca bir miizik tirtint kaybetmez; ken-
di hikayesini anlatma durumunu, kendi
acisini tagima giiclinii ve kendi sesinin
farkinda olma becerisini de kaybeder.
Thrkileri yagsatmak bu ylizden bir nos-
taljinin degil, var olma iradesinin isidir.
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| DERYA KURTOGLU

Sessiz Okur
Gosterissiz
Yazar

Tag devrinden kalma bir hastalik,
Benden 6nce bana miras,

Okumak

Gogsiimde bir kus, kanadi kirik,

Her harf géze degdikee bir darbe,
Her harf bir yara bir catlak.

Aciyla sakir

Diiglerken u¢cmayn,

Kafessizligiyle yakinir

Orman sessiz,

Daglar uzak

Sehir hagin ve kimsesiz.

Petshop vitrinlerinde biilbiiller sergilenir
Ucmayi hic bilmemis.

Ya da bildiginden geri kalmig

Yirtir bir serce kus gibi,

Ayak izleri sessiz.

Harfler dokiliir ylireginden

Acilar1 ve agirhig sifirlayan kanatlarla
Gokytiziine yazilir hikayesi
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| VEFA TASDELEN

Halk Bilgelik Geleneginde
Kendini Bilmenin Bicimleri

“Gerek bireysel gerekse toplumsal diizlemde
kisilik kazanmushéin ana gostergesi, ‘ben ki-
mim’ sorusunu sorabilmek ve buna ne dedigini
bilir tavirla cevap getirebilmek yoniinde yiirii-
yen bir felsefi bilingtir” (Durali, 2020: 80).

Hilmi Ziya Ulken, Ziirk Tefekkiir
Tarihi isimli eserinde “tefekkiir” konu-
sunda analizler ve siniflamalar yapar.
Bu analiz ve simiflamalar bilimlerin ve
sanatlarin, bir butiin olarak uygarhk
tarihinin anla§1lma51 acisindan 6nem
tasir. Ulken’e gore, (1) kolektif tefekkiir,
(2) sahsi tefekkiir, (3) teknik tefekkiir
olmak tizere ti¢ tefekkiir bicimi vardur.
Ona gore medeniyet, bu tefekkiir bi-
¢imlerinin biitiiniinden olu§an bir yap1
arz eder. Ulken’in ifadesiyle “Tefekkiir
tarihi, medeniyet tarihinin en mithim
kismin tegkil eder. O adeta, medeni-
yetin suuru demek oldugu icin biitiin
medeniyet tarihinin ztibdesi ve ruhu-
dur. Bir taraftan ilim olmak itibariyle
teknik medeniyetin tarihine, bir taraf-
tan da felsefe olmak itibariyle biitiin

medeni hayata aittir” (2007, s. 7).
Kolektif tefekkiirtin icinde koz-

mogoniler (evrenin yaratihigi ile ilgili
soylenceler, dini akideler), teogoniler
(pagan kiltiirlerinde tanrilarin yara-
tihs1 ile ilgili sOylenceler), mitoslar
(masallar, efsaneler) yer alir. Bir de
“hikmet” (sagesse)’den soz eder. Tk
ticti dini ve mistik nitelikteyken hik-
mette farkli bir nitelik s6z konusudur.
[Ik tictinde dini tefekkiir gortliirken
hikmette ameli ve diinyevi bir ilgi s6z

konusudur. “Hikmet collectif tecriibe-
nin vermis oldugu ameli ve ictimai bir
diinya goriistidiir. Bu itibarla en ziya-
de ahlak’a benzer” der (2007, s. 7).

Ulken “sahsi tefekkiir” kisminda
ise felsefe, mistisizm (tasavvuf ve sir-
rilik), edebiyat (fikir, sanat) gibi sahsi
tiretime dayali tefekkiirti alir. Felsefe,
filozoflarin varhiga, bilgiye, ahlaka,
politik ve sosyal diinyaya, dile, sanata,
egitime iligkin goriiglerinden, edebi-
yat ise sairlerin, romancilarin, dene-
mecilerin hayata ve duygulara yone-
lik eserlerinden olugsur. Ilkinde aklin,
ikincisinde ise hayal giictiniin sesi
duyulur. Ulken sahsi tefekkiir icine
koydugu felsefe ve edebiyat arasinda,
felsefe ve edebiyat iligkisi acisindan
da 6nemli goriilebilecek ve bu iliskiyi
aydinlatacak bir ctimle kurar: “Eger
sahsi tefekkiirtin bu ti¢ sekli arasinda
gecilmez duvarlar kabul edecek olur-
sak, bircok fikir mahsullerini hangi
ziimreye koyacagimizi tayin edeme-
yiz” (2007, s. 8).

Anlagildigr kadariyla sahsi tefek-
kiirtin bu {i¢ bicimi arasinda hava ge-
cirmez duvarlar yoktur, aksine onlar
saf halde degil cogu kez bir arada, ic¢
ice, bir bilegske halinde bulunurlar.

Bir edebiyat eserinde mistik ve felsefi
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unsurlara rastlanabilir, ayni sekilde bir
felsefe eserinde de digerleri bulunabilir.
Onlarin birbirinden tam anlamiyla soyut-
lanmug sekilde bulunmas: altinin dogada
saf halde bulunmasi gibi zor ve imkansiz
bir seydir. Bu nedenle uygarlik yolunda
daha seckin ve daha ¢zel bir diisiinme bi-
cimi olan felsefeye cikan yoldaki edebi ve
sanatsal deneyimler; dili islemesi ve ge-
listirmesiyle felsefi tefekkiire giden yolda
6nemli bir islev goriirler. Burada sunu da
belirtmek gerekir ki, felsefi diisiincenin
daha ileri ve daha yiiksek bir diistinme bi-
cimi olmas bir “statii farki” orta koymaz.
Bu, daha cok onlarin dogalar ile ilgili bir
sorundur. Bu yiikseklik ve ilerilik felsefi
diisinmenin kavramsal, mantiksal ve sis-
tematik yapisiyla ilgilidir. Ve bu 6zellikler
aslinda bir felsefe eserinin kendine 6zgii
yonlerini olusturmasi ile edebi tefekkiir-
den ayrilirlar. Ama onlarin her ikisinin
de malzemesi “dil”dir. Her ikisi de bir
ulusun dilinde viicut bulur.

Ulken, sahsi tefekkiir konusunda nite-
likli bir ayrim daha yapar. Bu ayrim men-
se sorunu ile ilgilidir. Buna gére edebiyat
ve sanat gibi alanlar dogrudan sezgiye
(intiution) dayanirlar, felsefe ise rasyonel
bir edimdir. “Onlar ya hadsin (sezginin)
eseridirler; hicbir sistem ve tahkike da-
yanmaksizin -dogrudan dogruya- ilham
ve muhayyileye istinat ederler. Edebi te-
fekkiir ve mysticisme bu ziimreye aittir.
Yahut da onlar aklin (raison) eseridirler;
muayyen delil ve ispatlara dayanarak sis-
temli ve neticeli bir tarzda kurulurlar. Ga-
yesi her ne olursa olsun, felsefi tefekkiir
bu ztimreye aittir” (Ulken, 2007: 8).

Ulken’in tictincii bir tefekkiir bicimi
olarak ele aldig1 “teknik tefekkiir” yine
belirli kigilerin gayretine ve calismasina
gereksinim duymasimna ragmen netice
itibartyla nesnelligi ve kisisel olmayis
ile sahsi tefekkiirden ayrilir. “Nihayet,
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tefekkiir tarihinin kusattignr diger bir
mevzu da, yine ictimai faaliyetin netice-
sinde dogmusg ve tekamiil etmis olmak-
la beraber, her adiminda mutlaka yine
bazi sahsiyetlerin emegiyle terakki eden,
fakat mahsulii itibariyle gayr-1 sahsi ve
afaki (objectif) olan tefekkiirdiir ki, buna
da “technique tefekkiir” diyebiliriz. Ilim
(science), iktisat (economie) ve idare (ad-
ministration) kaideleri bu ztimreye girer.
Stiphe yok ki iktisat ve idare kaideleri is-
tikrarsiz, degismeye miistait ve itibari ol-
dugu halde; ilmin prensipleri ve kanun-
lar1 ¢ok daha sabit ve insan iradesinden
miistakildir” (Ulken, 2007: 8). Tabii ki,
teknik tefekkiirde “ilim” alanini tefekkiir
siniflamasina dahil edebilir miyiz, yoksa
onu farkli bir kategori olarak mi almak
gerekir; bu da sorgulanabilir bir seydir.

Ulken’in bu siniflamasindan hareket-
le sOylersek: felsefe, edebiyat ve sanatla-
rin her tiirliisii “sahsilik” 6zelligi tasiyan;
filozofuna, sanatcisina ve yazarina bagh
metinlerdir. Sahsi kiiltiirde, eser kendi
treticisinin adiyla birlikte anilir, ancak o
adla birlikte ve o adin altinda anlamlidr:
Yunus Emre’nin Divan’i, Dante’nin llahi
Komedya’s1, Kant'in Kritikleri, Tanpi-
nar’in Huzur’u, biittin bunlar kendilerini
ortaya cikaran kisinin yaraticiiginda ve
onun ismi altinda birbirlerine ve insan-
higa baglanirlar. Kolektif kiiltiirde ise ha-
yat1 tecriibe eden, bir konuda kanaat ve
diistince sahibi olan, halkin kendisidir.
Bu biiyiik kitle icinde her bir birey bu
yasantiya ve tecriibeye ancak kendi et-
kinligi ¢lciistinde katilabilir, bu sekilde
onun yeniden tecriibesine, yasatilmasi-
na ve gelistirilmesine katkida bulunur.
Yukarida verilen 6rneklerden hareketle,
sahsi tefekkiir kendi icinde ilham ve hayal
glictine (muhayyile) ve akla dayali olmak
tizere ikiye ayrilir. Bunlardan ilki sanati
ve edebiyat, ikincisi ise felsefeyi dogurur.
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Halk ozanlarinin c¢ogu, elit kiiltiire
degil, halk bilgeligine, usta-cirak iligkisi-
ne, sohbet-muhabbet gelenegine, génil
bilgeligine yaslanan Kkisilerdir; onlarin
eserlerinde kisinin kendine yonelik bil-
gisi ve bilinci merkezi bir yer tutar. Halk
bilgeliginin y6nlerinden biri olarak ken-
dini bilmek, halk siirinin temel konular1
arasinda yer alir ve diger biitiin konular
bu merkezi konu etrafinda ve ona nis-
petle sekillenir. Kendini bilmek, halk bil-
geliginin temeli, 6zii ve ruhudur. ... Halk
ozanlari, kolektif kiiltiir ile sahsi kiiltiir
arasinda bir gecis noktasi olustururlar.
Onlarda hem halk kultiirti, kolektif kiil-
tariin motifleri, birikimi, tecriibesi var-
dir; hem de sahsi kiilttiriin yaraticihig,
soyleyis bicimleri yer alir. Onlar kolektif
kiiltir ile sahsi kiiltiir arasindaki gtic-
lit eklem noktalar1 gibidir. Bir taraftan
anonim kiltlirii yasatirlar, bir yandan da
verdikleri eserler, kullandiklar: {islup ve
soyleyis bicimi ile kisisel kilttir icinde
bir tarz ortaya koyarlar.

Bu calismada halk sairleri, sahsi ve
anonim kiiltiir harmanlayan, halk bil-
geliginin temsilcileri, tasiyicilar, iireti-
cileri ve yorumlayicilari olarak ele alina-
cak, halk bilgeliginin temel tarzlarindan
biri olan “kendini bilmek” konusu halk
siirinin cagdag ozanlarindan Asik Davut
Sulari’nin siirleri baglaminda 6rnekle-
necektir.

1. Halk Bilgeligi

Halk, tek tek bireylerin olusturdugu,
ama tek tek bireylerin tisttinde bulunan
maddi ve manevi giictlir, kimliktir. Bu
kisilerin 6zelligi ortak bir tecriibe etrafin-
da ortak hafizasi, bilinci, deger ve refleks-
leri olan bir toplumu olusturmalaridir.
Diinyada c¢ok farkl halklar vardir. Halk:
belirleyen en 6nemli 6zellik duyus, diisti-
niis, yasayis, inanc ve deger birligidir.

Her toplumun, her halkin, kendi ru-
hunu, kendi aklini, duygularini ve bilin-
cini besledigi bilgelik pinarlar vardir. Bu
kaynaklar, onlar arasinda ortak paydalar
ve benzerlikler olustururken kiiltiirlerin
farkli sekillerde viicut bulmalarni da
saglar. Farkl halklar, tecriibelerin farkh
teknelerde yogrulmasidir. Halk bilgeli-
ginin en énemli kaynagi, tecriibedir, bi-
reysel ve toplumsal yasanmighktir. Halk
bilgeligi bir halkin tecriibelerinden, ya-
santilarindan, seving ve acilarindan, bir
biitlin olarak tecriibelerinden dogan bir
aydinlanma, bireysel ve anonim bilincin
olusturdugu bir bilgeliktir. Burada s6z
konusu olan birikim, bir tek kisiye veya
tek bir kusaga ait degil, ylizlerce, binler-
ce yila aittir. Her bir kusakta bireylerin
ruhu, bir yaraticilik seviyesinde bu ano-
nim birikimle bulusur, ondan beslenir,
esinlenir. Bu sekilde onu yeniden tiretir,
insa eder, ona yeniden form kazandirir.

Teoman Durali bir konusmasin-
da “bilgeligin basta gelen telkini insam
kendi varhg: hakkinda bilin¢lendirmek-
tir” der (Durali, Felsefe soylesileri, Bilgi
ve Hikmet Kavramlar1). Halk bilgeligi
anonim bilin¢ tarafindan tretildigi gibi,
anonim bilincin kendisinde cisimles-
tigi kisiler tarafindan da iretilir. Bunu
ozellikle halk siirinde gorebiliriz. Halk
siirinde halk bilgeligi aktif ve canli bir
bilin¢ olarak kendini gosterir. Halk sair-
leri yukarida da denildigi tizere kolektif
kiilttir ile sahsi kiltlir arasindaki giiclii
eklem noktalar: gibidir.

Halk, kendi tecriibe ve gelenekleriy-
le diinyaya bakar ve hayatini stirdiiriir.
Birbirine sokularak yasar, aralarinda
duygusal ve informal bir iliski vardir.
Kendi aralarinda kendi siveleri ve dilleri
ile konusurlar, baglarindan gecen olay-
lar1 acikhi veya mizahi bir dille hikaye
ederler. Hikaye etme, &zellikle tekno-
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lojilerin, medyanin olmadig1 veya ulag-
madig1 eski zamanlarda giinliik yasan-
tilardaki en 6nemli hadiselerden biridir.
Anlatim esnasinda giilerken, aglarken,
kendileri de farkinda olmadan birbirle-
rini egitirler, gelistirirler. Hikaye veya
anekdot anlaticiigl kendi aralaridaki
gliclii iletisim ve baglarin olugmasim
saglar. Kendi tecriibelerini yogura yo-
gura, anlata anlata kalip ifadelere, belirli
kavramlara, nasihatlere, derslere, fikir
6beklerine dontistiiriirler. Halk bu dil ile
birbirini egitir, gelistirir, kendi ruhunu
korur ve yasatir. Bu cevre onun iizerinde
formal ve resmi cevreden daha etkilidir.
Bu iletisim bi¢imi onun hayata bakigini,
kisiligini ve diinya goriistinii belirler. Bu
bilin¢ yapilanmasi, bir “zihniyet yapis1”
ortaya koyar.

Bireylerin bilgeligi oldugu gibi
halklarin da bilgeligi vardir. Halk bilge-
ligi, bir milletin ve toplumun ortak tec-
riibesi, ortak dili, ortak bilincidir; ytiz-
yillarca simnanmig, denenmis, giivenilir
bilgi ve sezgilerden olugur. Bireyler bu
miras icinde zihinlerini kazanir, diistin-
me ve hissetme formlarimi olustururlar.
Daha c¢ok yasayarak, tecritbe ederek,
dinleyerek, deneyerek 6grenirler. Bu se-
kilde halk bilgeligi sadece gecmise ait bir
deneyim alami degil, bugiine ait bir bi-
ling, gelecege yonelik bir goriis de tagir.
Her bir birey, bizzat kendi yasantisiyla
bu deneyime katilir; kendi pratigine yol
ararken bu anonim akl ve bilinci de de-
ner, soylenildigi gibi olup olmadiginmi da
test eder.

Halk bilgeliginin kaynag1 halkin
tecritbe ve deneyimleridir. Bu tecriibe-
nin 6énemli bir kismi, iyi insan olmanin
ana maksimlerinden biri olan “6z-bilgi-
si”, “6z-farkindalig1”, baska bir deyisle
kisinin kendini bilmesi konusundadir.

Halk bilgeligi bu anlamda kékeni 6nem-
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li 6lctide yasam deneyimlerine dayanan,
kisinin bagta kendisi hakkindaki deney-
sel ve tecriibi felsefesi, kanaati ve gorii-
stidtir. Bu, halk sairlerinde de goriildiigt
tizere kisinin bagkas:1 ya da insan kavra-
m1 hakkindaki degil yine kendisi, kendi
insanlik deneyimi hakkindaki bir konug-
mas1 ve bilgisidir. Bu da en iyi ytlirek ari-
1g1, kalp temizligi, géniil géziintin acgil-
masl, kisaca iyi insan olma o6zelligi ile
ilgilidir. Yunus Emre’nin “nefsin hase-
ratlar1” olarak niteledigi (2013: s. 30, 36)
kin, hirs, bencillik, kiskanchik gibi kotii
duygulardan kisinin kendini temizleme-
si ve bu suretle esyay1 oldugu gibi nasilsa
dyle tecribe etmesidir.

Bir egitim ortami olan halk bilgeligi
ve kiiltiirtinde “rivayet” énemlidir. Halk
bilgeligi, bir yerde yazmaz, bir yerlere
yazilmaz, daha cok, bir “tevattir”diir:
séylenir, konusulur, rivayet edilir. Bu
nedenle uzun ve cok karmagik metinler
degildir onlar; aksine kolayca hatirlana-
bilmeleri icin kisa, 6zl ve etkili séyle-
yislerdir. Etkiyi ve hatirlanabilirlik 6zel-
ligini artirmak icin kafiye gibi 6zellikleri
bile bulunabilir. Kimseye ait olmamakla
birlikte herkesin kullandig1 ve konustu-
gu ifadelerdir.

Halk bilgeligi sozlii gelenekte or-
taya cikar. Sozlii gelenek, modern bil-
gi, kiltlir ve egitimin egemen olmadig:
dénemlerde ve toplumlarda daha etkili
bir sekilde insanlar1 aydinlatma ve y6n-
lendirme konusunda etkili olmustur.
Yaz1 bagta olmak tizere “kayit” cihazla-
11 gelistikce ve kullamimu yayginlastikca
dogal hafiza da zayiflamaya baglamistir.
Giintimiiz toplumu atomize bir yapida
oldugundan halk bilgeligini anlama ve
tiretme konusunda bir tecriibe ve anlayig
eksikligi icine girmigtir. Modern toplum-
larda halk, sahip oldugu bilgi ve anlay1-
s1 daha cok yazili bilgi kaynaklarindan,
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egitim kurumlarindan 6grenme yoluna
gitmektedir. Bunun nedenlerinden biri
de s6z konusu atomize olma durumu
baglaminda, sohbet-muhabbet kiiltiirii-
niin zayiflamasi, kendini ve bagkasini
hissetme konusunda yasanan tecriibe ve
empatinin eksilmesidir. Bu durum, halk
bilgeligi ve halk irfanini anlama ve ye-
niden iiretme yoniindeki kabiliyeti de
zayiflatmaktadir.

Halk, kendi bilgeligini ifade edecek
etkileyici ve kalic, 6zl ifade tarzlar: da
bulmustur. S6z gelimi atasozleri, fikra-
lar, siirler, tlirkiiler, hikayeler, ninniler,
diinyanin en eski, en yaygin ifade tarzla-
r1 olarak her toplumda vardir. Glintimii-
zin sofistike egitim, diisiince, sanat ve
egitim ortamlarinda da hélen varlkla-
rin siirdiirmektedirler. Halk bilgeligine
bagvurma, referansta bulunma ihtiyaci,
bir aligkanlik, bir egitimdir. Halk bilgeli-
&i geleneksel yasam tarziyla uyumlu bir
tarzdir. Halk bilgeligine basvurdugum
her an, gecmise referansta bulunurum,
gecmis bir yasant1 géziimiim éniine gelir.
Fakat ondan su an yasadigim bir proble-
mi c¢ozmek tlizere yararlamirim. Halk
bilgeligi bizi gecmisten alip bugiine,
bulundugumuz konumdan alip gelecege
dogru gétiuren giiclii iceriklerden, giic-
It deneyim ve fikirlerden olusur. Onun,
deneme, Oykil, roman, modern siir gibi
ifade formlar1 yoktur; buna karsin as-
linda biittin bunlar1 primitif bir formda
icerebilecek sekilde kendine 6zgii, kendi
icerigine ve ruhuna uygun ifade tarzlar
vardir. Bu ifade tarzlar1 cogunlukla orta-
ya ¢ikig itibariyla yaziya degil, séyleme-
ye, anlatmaya ve ifade etmeye dayali ol-
dugu icin, unutulmayacak, kolay akilda
kalacak tiirde olmalar1 gerekir. Ayni za-
manda o an orada yorumcunun ve orta-
min da ruh haline uygun olmasi gerekir.
Halk bilgeliginin ortaya ¢iktigl alanlar:
atasozleri, halk hikayeleri, halk siirleri,

tirkiiler, maniler, ninniler, agitlar, des-
tanlar ve efsanelerdir.

Halk bilgeliginin islenmesinde ve
gelismesinde halk sairlerinin énemli bir
yeri vardir. Bir ayna gibi hakikati yan-
sitma ¢abasi icinde, insan, diinya, hayat
hakkinda konusmaya baglayan dil, en saf
ve aracisiz ifadesini halk siirinde bulur.
Bu sekilde diinyanin, tabiatin giizellikle-
ri, insanin ytirek arihig, iyi niyeti, insa-
niyeti, insanin insana duydugu sevgi ve
hasret, yabancilasmaya ugramadan dile
gelir. Halk bilgeligi, halk siirinde, 6zel-
likle agsiklik geleneginde canh ve akici
bir ifadeye kavusur.

2. Oz-Bilinc: Kendini Bilme

Insan1 hayvandan ayiran en 6nemli
vasiflardan biri hep séylenegeldigi tizere
diistinme, yani akil etme 6zelligidir. Yine
bu cerceveden bakildiginda onun kendisi
hakkindaki kendi 6z bilinci de onun ay1-
ric1 vasiflarindan biridir. Insan kendini
diigtintir, kendi tizerine diistiniir, kendi-
sini anlamaya ister, nereden gelip nere-
ye gittigini merak eder; kendisi, kendi
varhig1 hakkinda bir biitiin olarak endise
duyar. O, bir sevin¢ varhgidir, ancak ya-
kindan bakildiginda insanin kendi 6ziine
ait olan endige ve kaygi, diger duygular
kadar fazladir. Zira o simdi ve burada bir
bilinmezden gelip bir bilinmeze dogru
gitmekte, sevdikleri bir bir elinden kayip
gitmekte, maruz kaldigr bu durum kar-
sisinda higbir sey yapamamakta, elinden
hicbir sey gelmemektedir. Iste bu durum,
simdi ve burada var olmak, bash bagina
bir hayret ve merak konusudur. Varolus-
cu filozoflar, insan varolusunu mesele
edinen dusiintirler, insanin simdi ve bu-
rada olusan yazgisi konusunda ciddi dii-
stinceler iretmiglerdir.

Her bilgi bir seyin bilgisidir, bir sey
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tizerine bilgidir. Ayni sekilde her diisiin-
ce de bir seyin diislincesi ve bir sey tize-
rine diistincedir. Bilgeligin ne oldugu ve
ne {izerine bilgi olduguna gelince: Maarif
kavraminda da oldugu gibi insanin ken-
di nefsi hakkindaki tecrtibesi ve bilinci,
“kendini bilmek” anlayis1 cercevesinde
ifade bulur. Bu 06z-bilgisi, Sokrates’te
ve Yunus’ta oldugu sekliyle diger biitiin
bilgileri kusatir. Buna gore kendini bil-
mek biitiin bilgilerin ash ve esasi, evve-
li ve ahiridir. Kendini bilmeden bilinen
hicbir bilgi tam olmaz, insani hakikate
gotiirmez. Biitiin bilgiler ancak insanin
kendini bilmesi amacina hizmet ettigi
olctide degerli ve anlamhdir. Kendilik
bilgisi ve kendilik bilincinde varolusun
anlami, hayatin niteligi, gelip geciciligi,
insanin yerytziindeki konumu, incinir-
ligi, birey Tann iligkisi, inanc¢ tecriibesi
konularinda duygu ve fikirler yer alir. Bu
goriislerin bir kismi gelenekten, halkin
anonim sezgi ve deneyimlerinden gelen,
halk bilgeliginin s6z pinarlarindan kay-
nayan motif ve ifadeler olmakla birlikte,
soyleyen kisinin bireysel yaraticihigi ve
yorumu da konuya katilir.

Insan dig diinyayn, fiziksel alemi me-
rak ettigi gibi kendisini de merak eder,
kendisini de anlamak ister. Insanin “ben
bilinci”, énemli dl¢iide kendisini merak
etmesinden kaynaklanir, “ben neyim” ve
“ben kimim” sorularinin bir cevabi ola-
rak ortaya cikar. Bat1 kiiltirtinde daha
Sokrates’ten itibaren “kendini bilmek”,
“kendini bulmak” 6nemli bir mesele,
bilgilerin bilgisi olarak goértlmistiir.
Esas olan kisinin kendisini bilmesidir.
Dag1 tas1 topragi, cografyay, yeri gbgii
bilmek tabii 6nemlidir, ancak biitiin bu
bilgiler, kendini bilen kisi icin ve onun
kendilik bilgisi cercevesinde anlamhidir.
Sokrates bu nedenle bagkalarina bilgi
6gretmenin anlaml olmadigim diisii-
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nir. Kendisini bilmeden bilinen bilgi
sahibine zarar verdigi gibi bir biitiin ola-
rak insanliga da zararh olabilecektir.

Insanin kendi f{izerine diistinmesi
diistince tarihinde ileri ve rafine bir dii-
sinme tarz1 olarak kendini gosterir. Bu-
nun nedeni géziin kendini gérememesi,
bilincin kendi {izerine bir tecriibe, bakig
ve gorilis elde etmekte zorluk yasamasi-
dir. Vico'nun gerekeelendirmesi ile insa-
nin kafas1 gévdesine gémiilii oldugu ve
gozleri kendi digina, dis diinyaya dogru
baktig1 icin ilgisi, meraki ve sorular1 6n-
celikle tabiata iligkin olmus, ilk 6nce tabi-
at lizerine odaklanmisg, “bu nedir?” diye
sorarken aslinda bu fiziksel alem nedir,
diye sormustur. Kendi benligi ve varlig1
tizerine diisinmek ise Sokrates, Augus-
tinus, Edip Ahmet, Yesevi, Mevlana, Yu-
nus, Ibn Haldun, Vico, Pascal orneginde
oldugu gibi, bilincin, benligin kendi tize-
rine diistinmesi anlaminda iist diizey bir
diisiinme, algilama ve rafine bir diistinme
faaliyetine gereksinim duymustur.

Konunun Hiristiyan teolojisinde ve
[slam diisiincesinde de yansimalari var-
dir. Bu da kendini bilmek ile Tanr1’y1 bil-
mek arasinda kurulan paralellikte ortaya
cikar. Bu, Augustinus’ta memoria-sui me-
moria Dei (kendi nefsini bilmek, Tanriy1
bilmek) seklinde ifade bulur. Islam dii-
siincesi ve maneviyatinda ise yine men
arefe nefsehu fekad arefe rabbehu (kim
kendi nefsini bilirse Rabbini bilir) diye
baslayan hadiste de ifade buldugu tizere
kendi nefsini bilmekle Rabb’i bilmek ara-
sinda dogrudan bir iligki kurulur. Ahmet
Mithat, Ben Neyim, Ben Neyim? Hikmet-i
Maddiyeye Miidafaa isimli eserinde, “Di-
yeceksiniz ki: Bunlarin “Nefsi!” demele-
ri de kafidir. Eger nefsini diigtintirler ise
Rablerini de diigtiniirler. Marifet-i nefs
dahi bir re’s-i hikmettir” der (s. 17).
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Tasavvuf geleneginin de icinde bu-
lundugu her tirl icsel yolculugu on-
celeyen fikir ve inan¢ hareketi, insanin
kendini bilmesini esas alir. Insamn ken-
dini bilmesi insan olma yolculugunun
6nemli bir asamasidir. O, insanin kendi-
ne iligkin kusatici bir bak1§ acisl sunar.
Insanin kendini bilmesi bir ahlaktir, bir
siirdir, bir élctidiir.

Kendi nefsi tizerine diigtinmek,
yeryliziindeki sonlu ve smirh varhgi-
miz hakkinda konugmak, fanilik tizeri-
ne vurgu yapmak, miitevazi olmay1 ilke
edinmek, halk bilgeliginin temel nitelik-
lerinden biridir. Ttrklerin yazili kaynak-
larinda geriye dogru gittigimizde benzer
bir duyarhligin ve dikkatin bu literatii-
rin dogus noktasinda ortaya ciktigin
goriiriiz. S6z gelimi, Bunlardan biri Uy-
gur bilgelerinden, Burkancilik (Budizm)
gelenegi icinde yer alan Vaps1 Bakgi’dir.
Vaps1 Baks1, Hsin 10zin Okidtact Nom
(Gonliin Aslin: Ogreten Metin)’da “dil”,

“varhik”, “bilin¢”, “i¢c-ben” kavramlarly—
la evrenin bilin¢ merkezli algilanisim
6ne cikaran bir tutum sergilemis, bir
canliyr insan kilan o©ncelikli niteligin
“bilin¢” oldugu gériistinii dile getirmis-
tir. “Ona gére kendim ve diinyam hak-
kinda beni haberli kilan, ‘bilincim’dir.
Olup biten her ne varsa, bu bilin¢ten ne-
set eder. Oyleyse varlik, bilincle ortiisir.
Bilin¢ bulunmuyorsa varliktan da bahse-
dilemez. Meramini kisa kisa, 6zIu, renkli
ve bol tespihli tarzda ifade eden Vapsi
Baks1, varlik, bilgi ve ahlak konularini
bir ilkeye geri gotiirtip baglar: Biling”
(Durali, 2006: 113-114).

[slami dénemde ise Kutadgu Bi-
lig’ten itibaren insanin kendi nefsi tize-
rinde yirattigi bir tefekkiirle karsilagi-
r1z. Bu eserde yonetim, bilgi, adalet gibi
bir¢cok konunun yaninda hayat ve 6liim
gibi varolugsal konulara da 6énemli de-

giniler vardir. Edip Ahmet Yiikneki'nin
Atabetii’l Hakayik’'inda hayat tecriibesi,
diinya deneyimi, dogum ve 6lim dii-
stincesi, var olma durumu, biittin bunlar
Tirkee literatiirin daha dogus noktasin-
da 6ne ¢ikan degerlerdir.

Ahmet Yesevi'nin Divan-1 Hikmet'i
bir tecriibi nefis felsefesi olarak okuna-
bilir. Divan-1 Hikmet, insan nedir, diin-
ya nedir, hayat nedir, bu diinyada insan
varolusunun anlami nedir, insana yaki-
san nedir, sorularina verilmis temel bir
cevap niteligi tasir. Bu eserde gorebildi-
gimiz kadariyla “nefis terbiyesi” basli-
ca arinma bicimi seklinde ortaya cikar.
Arinma, insanin kendisi, insanin insan,
insanin nesne ve nihayet insanin Tanr1
ile iligkisini yeniden tamimlayan ve tan-
zim eden bir tutum degisikligidir. Artik
bu insan egemen olmak, sahip olmak
isteyen; biriktirmek, yigmak, yagmala-
mak isteyen degil; insam1 “dost”, “arka-
dag”, “sevgili”, serveti “nimet” ve “r1zik”
olarak tanimlayan bir yaklasim icinde
olacaktir. Dostluk, bireyin insan, bire-
yin Tanri ile kurdugu bir iliski olarak en
yiice degerdir (Yesevi, 2015: 260). Denile-
bilir ki, insan dost olmak ve dost kalmak
icin bu diinyada yagar. Rizik ise y1gma-
nin ve yagmalamanin diginda giindelik
hayat icinde, glindelik hayati temin eden
bir deger olarak insanin Tanm ile olan
varolugsal bagini kuran kavramlardan
biridir, bu anlamda her zaman degerli ve
kutsaldir, varolusu besleyen ilahi bir ba-
gistir. Diinya ve insanla olan iligkimi bir
“dostluk” ve “rizik” iligkisi olmaktan ¢1-
karip nefsin sonu gelmez kaba duygular1
ve hirslarina teslim ettigimde bir “nes-
nele§t1rme” “sahip olma”, “hiikmetme”
ve “y1gma” eylemine girismis olurum ve
iste o zaman kendim de nesnelegirim;
bir sahsiyet olmaktan cikip salt bedensel
bir nesne haline gelirim; insani ruhumu,
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degerle donanmig kisiligimi ve biitiin
bunlarin beslendigi kaynak olarak icsel
varhigimi kaybederim; giderek hirsimin,
6fkemin, dogal isteklerimin tutsag1 hali-
ne gelirim (Yesevi, 2015: 375).

Halk bilgeliginde kendini bilmek bag-
laminda Yunus Emrenin vazgecilemez
yerine vurgu yapmak gerekir. Yunus, bir
filozof degildir, bununla birlikte siir-
lerinde dile getirdigi “kendini bilme”,
“benhgm sentezi”, “dis-ben ”, “ic- ben ,

“askin-ben”, “baglanma “ictenlik”,
“sahih olu§” gibi dogrudan sdyledigi
veya dolaylh sekilde ima ettigi kavramlar,
felsefi acidan irdelenebilecek, yorumla-
nabilecek olan kavramlardir. Bu yakla-
sim biciminden “dig-benlik”, “i¢-benlik”
ve “agkin-benlik” gibi farkli benlik tasav-
vurlarina ulasabiliriz. Dig-ben, insanin
bedensel, i¢c-ben ise ruhsal gercekligini
One g1karan benlik tirtidir. Yunus’un
“benden 1geru ben” olarak adlandirdi-
&1 benlik, i¢-bendir. Ig -benin kar§1smda
Yunus’un pek cok siirinde icerigini olus-
turdugu ‘dis-ben”, “bedensel-ben” ya da

“sonlu-ben” bulunur Dig-bende ruhun
ve bilincin 15181 soniiktiir. Bedensel ilgi
ve yonelimler cercevesinde salt organiz-
mal bir yasam stiren bu benlik, sonlu,
siirl ve tinsel yoniinii yitirerek nesne-
lesmis bir nitelik gosterir.

Kendini bilmek temasi, Augustinus’ta
ve Yunus'ta goruldiigli tizere varolus-
sal, sosyal bilimler metodolojisinin te-
mellerlmn atildig ibn Haldun ve Gi-
ambattista Vico’da ise epistemolojik bir
nitelik arz eder. Yunus Emre’de ilim
bilmek kendini bilmektir. Yeri gégti bil-
mek kendini bilmektir. Insanin kendilik
bilgisinin tasavvufi, felsefi ve sosyal bi-
limler anlaminda bir¢ok boyutu vardir.
Tabii, dogay1 bilen insanin da 6ncelikle
kendini bilen bir insan olmasin isteriz.
Kendini bilmeyen bir insan bizi korku-
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ya ve endiseye diistirtir, ondan her tiirli
kotuliigii ve art niyeti bekleriz. Bir kisi
oncelikle kendini bilmeli. Yunus, “sen
seni bil sen seni” derken, kisinin kendi-
ni bilme konusundaki temel 6devine ve
onceligine isaret eder. Kendini bilmeden
bilinen her tiirlii bilgi insan1 kérliige, ko-
tillige, sefalete yok olusa stiriikleyecek,
icinde bulundugu karanhg: daha da ko-

yulastiracaktur.
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| DURSUN CicEK

Tirkunun Berisi

Turkiintin ve musikinin caiz olup
olmadig tartismalarinin sik yapildig do-
nemlerde memleketimin bir tirkiisii her
an yadima diiser ve bir bakima kendi ken-
dime sordugum sorulara cevabimi o tiir-
kiiden alirdim. O zamanlar heniiz ne Ibn
Sina’nin ne Farabi’nin ne Urmevi’'nin
miizikle ilgili kitaplarini bilirdim ne de
Abdiilkadir Meragi’den, Itri’den, Dede
Efendi’den sesler dolagirdr kulagimda...

Bunca erler evliyalar
Tiirkii sever tiirkii soyler
Goriir gozlii enbiyalar
Tiirkii sever tiirkii soyler

Neset Ertag'in génliinden kopan bu
Kirgehir tiirkiisii, Otelerden sesleniyor-
du ama beriye dair de 6nemli isaretler
tasiyordu. Mahallemizdeki yar1 hoca ve
molla sayilan Hamdi amcanin, yar seyh
diyecegimiz Yusuf emminin fetvalariin
golgesinde erlere ve evliyalara dair bagka
bir s6zden, baska bir kelamdan s6z edi-
yordu bu tiirkii. Bugiiniin eri ve evliya-
sinin cevaz vermedigi tiirkityli diiniin eri
ve evliyas1 bizatihi séyliiyor, yasiyor, onu
kimliginin bir géstergesi yapiyordu. Hat-
ta daha da 6tesi Enbiyalara kadar uzanan
bir mesruiyet silsilesi ortaya cikiyordu.

Lise ve tiniversite donemlerinde de
bu tartigmalar bekar 6grenci evlerinde,
ilahiyatin kantinlerinde ve bahcelerin-
de siirdii gitti. Ancak giizel bir sese ni-
cin Davudi dendigini kimse aciklamadi,
aciklayamadi. Hz. Davud ve mezmurla-
rin hikayesini en son dedemden dinle-
mistim bir agit dinler gibi...

Stiphesiz bu tutumda musiki ile ilgili
bu topraklarin bir iki asirdir yasadig tec-
riibenin énemli etkisi vardi. Ciinkii artik

miizik denilen “sey” bir eglence araci,
hafiflik alameti, hatta bir yozlasma unsu-
ruydu. Musikiyi alimler, bilgeler, dervis-
ler, diistintirler degil, daha diiz ve siradan
insanlar hatta icinde yasadigi topluma
yabancilasmis insanlar tiretiyor ve bunu
mesrulagtirmaya calistyordu. Turkiintin
tirkdl ile, sarkinmin sark ile ilgisi yoktu
Tahiler meyhanelerde okunurken, ayin-i
serifler turistik gosteri araci olarak su-
nuluyordu. Bu da hakli olarak toplu-
mun ¢esitli kesimlerinde musiki ile ilgili
olumsuz birtakim degerlendirmelerin
yapilmasina neden oluyordu.

Hatta ayni doénemlerde insanlara
nasil ve ne gibi bir miizik dinleyecek-
leri dayatilirken, miizigin de cagdas1 ve
cagdisis1 oldugu soyleniyor, insanlar da
buna gore kategorize edilebiliyordu. Ge-
cimini saglamak, ayakta kalabilmek, ha-
yata tutunabilmek icin miizikle ilgili pek
cok insan da siirece zorunlu olarak ayak
uyduruyordu. Mesela en yanik ve derin
bir sevda tiirkiisii oyun havasina déniig-
turiilerek hem havasi hem sozleri tahrif
edilirken, Peygamber efendimiz icin ya-
zilan naatlar, gazeller pavyonlarda adeta
meze olarak tiiketilebiliyordu.

Ttim bunlar ashnda her alanda ya-
sanan yozlasmanin, kendini ve kimligi-
ni kaybetmenin musikiye yansimasin-
dan baska bir sey degildi. Oysaki aym
dénemlerde pek cok insan da yine mu-
siki vasitasiyla bir hafizay1 diri tutmaya
musikiyi bir hatirlamanin ana unsuru
yapmaya cabaliyordu. Oteye atilan tiir-
kiiniin beri ile irtibatin1 muhafaza et-
meye calisan ozanlar veya hak agiklari,
gittikleri diigiinlerde veya bulunduklar
mesk ortamlarinda birtakim izleri ve
gostergeleri bulunduklar1 ortama aktar-
maya devam ediyorlardi.
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Yil 1974... On yasindayim... Kib-
ris Baris Harekati'nin oldugu dénem...
Kirgehir Ili, Cicekdagi Ilgesi’nin Ibikli
Koéytinde Cenderin Ozli mevkiinde as-
kerdeki yavrularindan haber alamayan
insanlarin tiirkilyti ve siiri, destani ve
agit1 nasil bir tutamak olarak kullandik-
larim1 bugiin gibi hatirlarim. Cenderin
Ozl mevkiinde tirkd de siir de destan
da tarihsel anlamina uygun olarak ha-
valaniyor ve adeta Kibris’a bir dua, bir
yakaris olarak ucuyordu. Muharrem Er-
tas oglu Neset Ertag’in Kibris icin hava-
landirdigini soyledigi Kibris Destani’m
okurken, Demirli Kéylinden Atasoglu
Ahmet de kendi yazdigi Kibris Desta-
n1’n1 gok kubbeye saliyordu.

Ecevit deyince bes dakika diigiin
Ankara’da yatiyor egin

Hz. Ali cennette komsun

Vurun kumandanlar zafer sizindir

Besparmak Daglari’nt asker biirtidii
Yiiregimde yag kalmad eridi
Erbakan merd oglu merd idi

Vurun kumandanlar zafer sizindir

Destan biter bitmez Muharrem Usta
bozkir1 kusatan avaziyla bozum bozum
bozuluyordu. O bozulaymca sanki dag-
lar goklere uzanan yol oluyor, bulutlar
aghyor, pinarlar hiiziinleniyordu:

Bas kaldird: Yunan durmaz goriindii
Agwrbash sabretti durdu Tiirkiye
Zapt etti Kibris’t vermez goriindii

Bu isi diinyaya sordu Tiirkiye

Anlattr derdini diinyaya Tiirkge
Caresiz kalinca basina tekge
Diistindii tasindi mert 0glu mertge
Yerinde bir karar verdi Tiirkiye

Kirk milyonuz bir olunca hepimiz
Agildr Akdeniz’e gemilerimiz
Sarid: siingtiye Mehmetlerimiz
Sonunda zafere erdi Tiirkiye

Bir Garip dsigum kendi halimde
Adimuz soylendi diinya dilinde
Girne Magosa simdi 1iirkiin elinde
Mertligin giiniinii gordii Tiirkiye

Ortamda bulunan amcalarimin ve
kéylilerimin gézyaslarimin bu tiirkiile-
re, bozlaklara, siirlere ve destanlara nasil
tutundugunu ve askerdeki cocuklarina
nasil kavustugunu hissederdim. Cocuk
muhayyilemde her tiirkii dua olur gékyti-
ziinde ucan turnalara konar ve Kibris’a,
Begparmak Daglar’’'na dogru ucard.
Tirkt buydu o insanlar ve benim icin...

Iste o zamanlar Bunca erler evliya-
lar, Tiirkii sever tiirkii soyler sozii yeni-
den yadima diiger ve ben tiim tiirkiilerin
bir gercekligin, bir hayatin ve yasama
biciminin tezahiirii oldugunu hisseder-
dim. Turktler kimi yerde bir hikaye,
kimi yerde bir masal, kimi yerde bir
agit, kimi yerde bir sitem, kimi yerde bir
cogku, kimi yerde bir hiiziin, kimi yer-
de bir siirdi. Sanki Neget Ertas bu tiir-
kityle icinde bulundugu yabancilasma
durumuna kargi bir sitem havalandirir
hatta bagkaldirarak tiirkiiniin hakikatine
cagirrdi insanlari. Ciinkii o tiirkilyti ne
miiteal baglamindan ne de o miitealin
olusturdugu ickin temeddiin ytriyii-
stinden ayr1 géremezdi. Dolayisiyla ona
gore turkl bir neligin ve kimligin goster-
gesiydi. Kimi yerde bir dua, kimi yerde
kullugun ifadesi, kimi yerde bir var olma
ve varligim stirdirme bicimiydi.

[slam diisiince geleneklerinde veya
temeddiin hareketlerinde her kritik veya
tahkik ashini hatirlamaya gotiiriir insani.
Beri, 6teye gore yeniden degerlendirilir
ve gozden gecirilir. Arinma, durulma, ye-
niden yorumlama buna gére yapilhr. Bu
yaniyla musiki veya tiirkiintin tevilden
pay1 vardir ve bash bagina bir tabir etme
bicimidir. Dolayisiyla Neset Ertasg'n 7iir-
kii sever tiirkii soyler turkiisti ile miiteal
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olana yaptig1 atif, Peygamberlerin, er-
mislerin ve evliyalarin adetine yeniden
bir cagridir. Bir bagka deyisle 6tesini ve
berisini yitiren musikinin yeniden haki-
katine dénme ¢abasi ve cagrisidir.

[slam ve Misliimanlar hakikatleri-
ni Nebileri ile irtibatlandirarak olugstu-
rurlar. Clinkii Nebi ile irtibat1 olmayan
herhangi bir nazar veya amel mesru ka-
bul edilmez. Oyleyse Otesini kaybeden
ve berisini bulamayan tiirkii ve musiki,
kendisi de bir hatirlama ve hafiza araci
olarak kendi kaynaklarimi hatirlatmakla
baglamahdir isine. Bu sebepledir ki mu-
siki en onemli hafiza ve hatirlama araci-
dir ve dil ve tarihi tecriibe tiirkiiler vasi-
tasi ile taginir 6teden beriye...

Bundan dolayidir ki Neset Ertaga
6re musikimizin ve tirkiimiiziin icinde
bulundugu durumdan ancak erlerin ve
evliyalarin izinden giderek Nebilerin yo-
luna ulagarak kurtulabiliriz. Ciink{i musi-
ki veya tlirkii sadece bir sesten ibaret de-
gildir. O ayn1 zamanda insan1 tasiyan bir
vasita hatta insana kendini ve tarihi tecrii-
besini gosteren bir aynadir; goze ve gonle
tekabtil eden... Bir halin tezahtirti olarak
tiirkii o aynada insana kendini gosterdigi
gibi onun membaini da gosterir.

Eli, dili ve teli aym yolda birlestiren
Neset Ertas, soziinii ettigim tarihsel tec-
ribeye, dile ve hatirlamaya vurgu yapar.
Buradaki amac elin, dilin uzantis1 olarak
telin goniille olan irtibatim ve bagim
anlayabilmektir. Yani baglama sadece
bir calg1 degil, gonliin sese biirtinmiis
hali olarak insan bedeninin uzantisidir.
Insanin eli ve dili nasil kendinin asli un-
suruysa baglamanin teli de génliin sesi
olarak onun asli unsuru haline gelir. Do-
layisiyla tlirkiide tel vasitasiyla yine el ve
dil dile gelir. Ya da bagka bir deyisle bag-
Jamanin sinesi insanin sinesine doner
ve onun kalbine ve génliine giden yol
olur... El, dil ve tel arasindaki bu sonsuz
deveran ayni zamanda Islam’in zaman

anlayis1 ile de uyumludur. Semalar, se-
mahlar, halaylar buradan alir anlamin...

Neset Ertag tirkiintin son kitasinda,
tiurkiiniin membaini tekrar hatirlatir ve
teyit eder. Aydin gercekler sozleri diye-
rek tirkiintin ilmi baglamina, hikmete
taalluk eden yoéniine atifta bulunur ve
gercegin izlerinin kesinlikle ortadan kal-
kamayacagini belirtir. Dolayisiyla tiirkii
kendisi yol oldugu gibi kendisine tutu-
nani da yola sokar ve asil hedefe gotiirir.
Cunki tirkiiniin izleri kesinlikle kaybol-
maz ve o zamana ve mekana sinerek ba-
zen bir bulutta, bazen bir agacta, bazen
bir yaprakta, bazen bir denizde, bazen
bir pmarda kendini hatirlatir. Gokyii-
ziinde uc¢an turna da pinarda akan su da
denizden kiyiya vuran dalga da tiirkii-
de miigahhaslagir. Mesele insanin bunu
yine tiirkii vasitas: ile gérmesi ve hatir-
lamasidar.

Oyleyse Neset Ertag’a gore tiirkii
oteden gelen ve beriyi insa eden bir hal
meselesi, bir siirec, bir tecriibedir. Ameli
hikmetin uzantis1 olarak turkii ancak
can gozi ile gortlir ve géniil ile bilinir.
Giinkii can ve goniil beriyi 6teye bagla-
yandir. Insan tlirkii sdyledik¢e hem ken-
di icine hem de agkin olana yolculuguna
devam eder. Ne'ligi ve kimligi stirekli
var olur. S6z konusu bu durum onun 6te
ile beri arasinda kendini bilme stirecine
kend6ziine déonme héline tekabiil eder.
Dolayisiyla tiirkii séylemek ve dinlemek
stirekli kendini yenilemektir.

Turkintin Otesi nasil metafizik bir
anlam tagirsa tiirkiniin berisi de elbette
salih amele dair sanatsal bir anlam icerir.
Ancak bu, tirkiintin sirf metafizik veya
sanatsal bir caba oldugunu gdstermez.
Bu baglami da mutlaklagtirmamak gere-
kir. Clinkii sonugta tiirkit hem metafizik
hem de sanatsal formu astig1 élciide an-
lamim bulur ve maksadina erer.
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| iIMDAT DEMIR

Turki: Anadolu’da Acinin ve
Direncin Poetik Arkeolojisi

Hafizanin A¢ihis Miihrii

Ses, insanin unuttugunu hatirlamak
icin buldugu en eski hiledir; tiirkii ise bu
hilenin icindeki en saf yalandir, ¢ciinkii
soylenirken gercegi cogaltir, sustugun-
da gercegi saklar. Karanlik bir kuyunun
dibinden ytikselen bir su gibi, her tiirkii
insanin icindeki kirik aynalara dokunur;
yansittigl yiiz bizim ytizimiz degildir
artik, zamanin icimizde actig1 yarigin
yuzidir. Daglar burada susmaz, yollar
burada kesilmez, turnalar burada 6lmez;
ctinkii tiirkii, 6lmeyi bilmeyen bir hafi-
zanin tutanak defteridir. Agk yarim kalir
ki icimizde biiyiisiin, yas bitmez ki insan
kalalim, kader agirdir ki sesimiz ince-
lip hakikate yaklassin. Bir kéy odasinda
soylenen ilk misra, sehirde karsihg: ol-
mayan bir 1s1k birakir; ctinkii ses nere-
ye degerse oray1 vatan yapar. Simdi bu
atlas1 acarken biliyoruz ki her tiirkii, in-
san ruhunun gizli mahzeninde bekleyen
bir anahtardir; nereye dokunsak bir kapi
acilir, hangi kapidan gecsek cocuklugu-
muzun golgesi cikar karsimiza. Tirkd,
bize bizi anlatirken incitir; incitirken
diriltir; diriltirken biiytittir. Ve bu metin,
o sonsuz hafizanin esigine birakilmig
kiictik bir mithiirdiir; acilan kapinin sesi
yanki oldukea biz de var oluruz.

Mekanmn Poetikasi:
Sesin Cografyaya Uyumlanmasi

Tirkit mekanin sesle aldig: bicimdir;
sehirle kir arasindaki fark yalniz toplum-
sal degil, akustik ve ruhsaldir. Sehir tiir-
kiistintin nefesi daralir; ¢ctinkii sehir insan1
daraltir. Dar sokaklarda dolasan bir ses,
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genisleyemez; yanki buldugu yiizey kisa,
mesafesi simirlidir. Bu yiizden “Uskiidar’a
gider iken” denince ritim bir adim tem-
posu gibi akar, kentin tag dokusuna car-
pip geri déner. Oysa kir tiirkiistinde ritim
acilir; clinkii mekan acilir. Kirda sesin du-
vara carpacak bir ylizeyi yoktur; riizgara
karisir, ovanin {izerine serilir, daglarin
omuzuna tirmanir. Bu nedenle bozlakla-
rin nefesi genis, uzun, neredeyse doga ka-
dar sabirhdir. Yitksek bir tepenin ucunda
séylenen “Gurbet eldedir yurdum” aciy1
kus gibi havalandirir; sehir ttrkiisti aci-
y1 iceri coktiirtr, kir tiirkiisii aciyr digar
salar. Bu ayrim, mekanin insan ruhuna
bictigi formu agik eder: sehir sikistirir; kir
genisletir; tlirkii bunu sese cevirir.

Tiirkiiniin Fenomenolojisi:
Diinya Sesle Yeniden Kurulur

Turkit yalmiz duyulan bir melodi
degildir; fenomenolojik bir mekan ku-
rulusudur. Insan tiirkilyle yalnz duygu-
lanmaz; gortir, isitir, hatirlar, yeniden
dogar. Zaman mekana, mekan sese, ses
ruha karigir; tiirkii bu karisimin en eski
ama hala en diri formudur. Bir insan
“Gesi baglan” dediginde Gesi'ye git-
memis olsa bile oranin kokusunu duyar;
ctinkii tiirkit mekam yalniz tasvir etmez,
yasatir. “Sivas ellerinde sazim c¢alinir”
dendiginde Sivas'in tas sogugu, insan
yalnizligim delen bir riizgar gibi bedene
isler. Fenomenolojinin séyledigi sey su-
dur: diinya, yalniz nesnelerle degil, on-
larin bizde biraktig1 duyumsal tortularla
kurulur. Turka bu tortunun sesli halidir;
diinyanin duyumsal haritasi.
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Siyasal Teoloji: Halkin Vicdani
Sese Doniisiir

Bu yazida Turkiideki “zalim” figii-
rii, siyasal teoloji icindeki yeridir. Halkin
yazist olmadiginda vicdani sese donii-
stir; sesi oldugunda da adaleti tiirkiiye.
Bu yilizden Anadolu insan1 mahkemeye
ulasamadiginda agit yakar, derdini an-
latamadiginda tiirkii soyler, zulme karsi
sesini ytikseltemediginde sesini gbge sa-
vurur. Siyasal teolojinin sorusu “iktidar
nerede konusur?” ise, halkin cevabi hep
ayn1 olmustur: “Haksizlik nerede yanki-
lanir?” orasi tiirkiintin mekamdir. “Za-
lim” figlirti somut bir kisi degildir; bir
mekanizmadir. Tarihin her doneminde
ad1 degisir ama 0Ozt aym1 kalir: giiciin
vicdandan kopmus hali. Bu nedenle
“Ciokertme’den ¢ciktim Halilim” bir kisi
hikayesi degil; feodal tahakkiimiin be-
denlenmis halidir. Mahzuni'nin “Bun-
lar1 hep engellediler” dizesi romantik
degil; bir adalet argiv belgesidir. Tirki,
halkin siyasal hafiza deposudur.

Smuifsal Psikoloji:

Fakir-Zengin Ayrimi Neden
Tiirkiidde Bu Kadar Yogun?

Yazimizin ikinci ana damar1 simf-
sal psikolojidir. Tiirkiilerde “aga-koyli”,
“bey-maraba”, “zengin-fakir” ikilikleri
ylizlerce kez gecer. Bu tekrar sosyolojik

degil; psikolojiktir. Ciinkil tiirkii yalniz
iktisadi bir esitsizlikten bahsetmez; s1-
nifsal duygunun yarattigi i¢c kirilmayi da
tagir. Anadolu insan1 6fkesini dogrudan
soylemez; tirki bu bastirilmig 6fkeyi
doéntgtiirtr. Hicaz makamimin bicak gibi
kesen melodisi, insanin icindeki isyam
dile getirir; bozlak 6fkeyi uzatarak digar
tasir; Alevi deyisleri adaletsizlige kars
rittiel bir itiraz bicimidir. Bu déniistim
psikolojide katarsis’ diye adlandirilan
seye denk gelir ama tiirkiide katarsis bir
terapi degil; kiilttirel bir diren¢ formu-
dur. Halk, adaletsizligi dile getiremedigi
yerde tiirkii soyler; tiirkii soyleyemedigi
yerde susmak zorunda kalir. Bu yiizden
tiirkll yalmiz bir miizik degil; kolektif ru-
hun kendini diizenleme bicimidir.

Toplumsal Umut Mimarisinin
Kurulusu

Yoksulluk tirkiiniin en eski tema-
sidir ama en haysiyetli bicimde islenir.
“Leylim leylim” yalmz bir gurbet tiir-
kiisti degil; yoksullugun insani ezme-
digini, aksine sabirla parlatabildigini
gosteren bir kayit. Yoksullugun tirkiide
asla agagilamaya doniismemesi, halkin
umut kapasitesiyle ilgilidir. Bu yazidaki
cerceve bunu net bir bicimde acikhiyor:
bireysel umut kirilgandir; kolektif umut
dayanikhidir. Bu ytizden diigiin tiirkiisii
gelecege acilan bir kapidir, hasat tiirkii-
sti bereketin ritmidir, agitin icinde bile

1 Katarsis, psikolojide i¢sel bir arnma, duygusal bosalma ve zihinsel hafifleme siirecini

anlatir; insanin bastirdigl, sdyleyemedigi ya da kendine bile itiraf edemedigi duygularin gtivenli
bir ifade bicimi bularak digar1 ¢ikmasidir. Kisi yogun bir 6fkeyi, yasii, sucluluk duygusunu,
korkusunu ya da utancini bilin¢gdiginda biriktirdik¢e ruhsal bask: artar; bu baski ifade edildiginde,
yani “duygu eyleme dokiildiigiinde”, sinir sistemi gevser, psikolojik yiik azalir. Aristoteles
tragedyanin izleyicide yarattig1 “arinma etkisini” katarsis olarak tanimliyordu; modern psikoloji
ise bunu daha genig bir cercevede ele alir. Aglamak, bagirmak, yazmak, dans etmek, konusmak,
terapi ortaminda duygular ortaya dokmek ya da Anadolu’da oldugu gibi tiirkii sdylemek bile
katarsis tretir. Katarsisin 6ztinde su gercek vardir: Ifade edilmeyen duygu yok olmaz; yalmzca
bedeni ve zihni iceriden sikistirir. Bu ylizden katarsis, duygularin digar1 akarak kisiyi yeniden
diizenledigi, hafiflettigi, i¢sel dengeyi onardig: bir psikolojik bosalma ve yeniden dogma alanidir.
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umut tohumu vardir. Umut sesle cogalir;
toplumun zihinsel enerjisi tiirkiiyle ye-
nilenir. Umudu olmayan toplum coker;
sesi olmayan toplum susar; tirkii umu-
dun kendini duyurmug halidir.

Ritmin Bulasicihig:
Toplumsal Senkronizasyon

Bir kdy meydaninda bir kisi bagla-
maya bagladiginda herkes ayni ruh alani-
na girer; ctinkii ritim bulagicidir. Halayda
birinin coskusu biitiin siray1 sarar, horon-
da birinin hizlanmasi cemberi hizlandirir,
agitta bir kiginin aglamasi tiim toplulugu
harekete gecirir. Bu psikolojik bulasma
yalniz duygunun degil; toplumsal bir-
ligin yeniden iretildigi andir. Modern
toplum analizi bunu “toplumsal yapis-
tiric1” olarak adlandirir; Anadolu insam
buna “birlik” der. Ttrkii bu birligi sesle
saglar. Dairesel ritimler-halay, horon, se-
mah-kolektif benligi gliclendirir; insanin
yalmzhigin askiya alir; bireyi toplulugun
icine geri ¢eker. Ritmin tekrar bir giiven-
lik duygusu tretir; tiirkii bir tiir akustik
gtivenlik kapsiilii haline gelir.

Kimlik Mimarisinin Duygusal
Suitunlar:

Her kiltir bir duygu mimarisi ta-
sir ve Anadolu'nun mimarisi: hasret,
hiiztin, sabir, kader, gurur, direnis, agk,
haysiyet. Bu duygular tiirkiiyle kurulur;
tiirkilyle korunur; tiirkityle gelecek ku-

saklara aktarilir. Modern toplumlar duy-
gularimi kaybettikce kimlikleri de erir;
tiirk{i bu erimeye kars: kiiltiirel bir anti-
kordur. Insan kendi duygusunu duymak-
tan korkmaya basladiginda, tiirkii ona ic¢
sesini geri verir. “Kara tren gecikir belki
hi¢c gelmez” dendiginde yalniz bir ula-
sim gecikmesi degil; insanin bekleme
kapasitesinin metafizigi dile gelir. “Suna
yakmigim yare™ denince agkin yaralayi-
c1 giicli degil; agkin insan1 bityiiten yonii
duyulur. Kimlik, tiirkiide sabitlenmez;
tirkii kimligi akiskan ama direncli bir
forma sokar.

Goc, Diaspora ve Hafizanin Yer
Degistirmesi

Bugtin tiirkii diaspora tizerinden ye-
niden doguyor; ctinkii hafiza gocle sekil
degistirir. Almanya’da isci tlirkiileri yal-
niz nostalji degildir; hafizanin cografya
degistirirken kendini yeniden inga etme
bicimidir. G6¢ insam kékiinden kopar-
maz; kokiinii yanina alir. Bir tirkii Al-
manya’da soylendiginde Firat'in kiyisi
yeniden kurulmus olur. “Turnam gider-
sen Mardin’e” dendiginde turna kusu
yalniz bir kus degil; diaspora insaninin
icindeki yersiz yurtsuzluk duygusudur.
Tirkit bu duyguyu sesle ¢6zer; insanin
kokstizlesmesini engeller. G6¢ yalmz bir
fiziksel hareket degildir; hafizanin ye-
niden yazilmasidir. Bu yeniden yazilma
stirecinin tek korunakli alam cogu za-
man turkadir.

2 “Suna yakmigim yare” ifadesi, giindelik dilde kolayca “yanmak, yaralanmak” cagrisimi
uyandirsa da tiirkii baglaminda bambagka bir anlam katmanina sahiptir. Buradaki “yakmak”, yok
edici bir tahripten ziyade, insani icerden olgunlagtiran, genisleten, derinlestiren bir hale isaret
eder. “Suna” sevilenin hem giizelligini hem de zarafetini temsil ederken, “yare yakmak” sevgiliye
zarar vermek degil; sevdanin atesinde benligin pismesi, hamligin geride birakilmas: demektir. Bu
ylizden cimlede duyulan sey acinin keskinligi degil, agkin insan1 daha biiyiik bir varolus diizeyine
tasiyan doniistiiriicti kudretidir. Tiirkii geleneginde agk, bedeni yaralayan bir felaket degil; insan1
kendi sinirlarini asmaya zorlayan bir terbiye, bir insanlagma siireci olarak kurulur. “Suna yakmai-
sim yare” dendiginde kulakta kalan titresim, canin yanmasi degil; yanarken genisleyen bir ruhun
sessiz gururudur; agk burada eksiltmez, artirir; kiiciiltmez, biiytitiir.
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Estetik Felsefesi:
Sesin Hakikatle Temasi

Giizellik insana disaridan carpan bir
sey degildir; insandaki bir digmeyi ca-
hstirir. O diiggme acildiginda insan ses-
le birlesir, zamanla temas eder, hafizay1
acar, ruhu genigletir. Ttrka bu diigmeyi
calistiran en eski estetik mekanizmalari-
mizdan biridir. Bu ytizden tiirkii yalniz
duyulan bir sey degil; varolusun akustik
halidir. Turki glizeli anlatmaz; giizelin
icinden konusur. Yiceyi tarif etmez;
ylicenin kapisini aralar. Hakikati ispat-
lamaz; hakikati titrestirir. Batih miizik
teorilerinin armoni tablolar tiirkiiye dar
gelir; ctinkii tiirki matematikle acikla-
nabilir ama matematik ona ruh veremez.
Turki rubla baglar; teknik yalnizca onu
tasvir eder. Estetik filozoflarimin estetik
dedigi sey “hakikatin sese déniismesi”
tirkiide ciplak bir bicimde gértiniir: in-
sanin icindeki karanhk bir diigme sese
dokununca acilir; insan genisler.

Ustalarm Hafiza Rolii:
Mahzuni, Veysel, Ali Ekber Cicek

Mahzuni Serif: siyasi hafizanin ar-
sivcisidir.  Otoritenin  manipiile ettigi
yerde o ifsa eder; devletin orttiigii yerde
o soker. “Bu daglarda kurtlar olur” de-
diginde yalniz daglar1 degil; devlet-halk

catigmasini anlatir.

A§1k Veysel: ontolojik hafizadur.
Korltigti eksiklik degil; sesle diigtinme-
nin en saf bicimidir. Gérmeyen insan,
diinyanin hakikatini isitir. “Benim sa-
dik yarim kara topraktir” dediginde bir
felsefe kurar: insan topraga dénerek ta-
mamlanir.

Ali Ekber Cicek: ritiiel hafizanin ta-
siyicisidir. O soylediginde miizik durur,
ritiiel baglar. “Haydar Haydar” yalniz bir
uzun hava degildir; insanin Tanrr’yla ic-
sel bag kurma arayisidir.

Bu {i¢ isim yoksa Tiirkii atlas1 yalmz
bir taslaktir; onlarin sesi atlasin hafiza
cekirdegini insa eder.

Turkiide isyan:
Sessizlerin Sessiz Olmaktan
Vazgectigi Yer

Turktide isyan gtraltilt degildir;
tiirkii bagirmaz, tiirkii soyler. Ve bu soy-
leyis bazen en yiiksek ¢igliktan daha kes-
kindir. “Yirti bre Hizir Pasa, senin de
carkin kirillir” dendiginde bu yalmz Pir
Sultan'n  6fkesi degildir; Anadolu'nun
adalet arayismin en ciplak halidir. Bu
ctimle hukuki bir talep degil, ruhsal bir
ferman gibidir. “Cokertme’den ciktim da
Halilim” tiirkiistinde yalmz bir eskiya an-
latilmiyor; devlet ile halk arasindaki ytiz-
yillik siddet gerilimi sesle ifsa ediliyor.
Anadolu insan1 dogrudan devlete kars
konugamaz; ama tirkii onun yerine ko-
nusur. Bu yiizden tiirkii sadece bir miizik
tiirii degil; bir siyasal aciklama bicimidir.

Her dénemde tiirki, sessizlerin ada-
let talebini tagiyan bir “gizli mahkeme
tutanag1” gibi caligir.

Mahzuni’nin sesi ¢iktiginda, koca-
man bir toplumun susturulmus gercek-
ligi konusmaya baslar:

“Yigit muhtac olmus kuru sogana...”

Bu bir ekonomik kriz ciimlesi degil-
dir; bu, bir halkin ruhu achiga mahktm
edildiginde yiikselen etik bir ¢ighktr.

Tirkiide isyan; sesin titremesinde,
nefesin uzamasinda, baglamanin vuru-
lusunda saklidir. Sézler belki iki satirdir
ama icindeki politik enerji bir manifes-

toya bedeldir.

Toplumsal Yas:
Agitin Tasidigi Kayip Hafizas:

Turkit yalmiz agkin, gurbetin, se-
vincli ritiiellerin degil; yasin da evidir.
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Agit, Anadolu insaninin “kederi 6rgtit-
leme” bicimidir. Clinkii yas sessiz kalirsa
insan ciiriitiir; ses bulursa insam temiz-
ler. “Benim giizel hos sedamin sahibi”
diye baglayan bir agit, kaybin yarasim
sese turna gibi tagir; insanin icindeki

agirhign hafifletir.

Agitin ritmi yavastir; clinkii yas ace-
le edilmez. Agit nefesi uzun tutar; ciin-
kit insan kayb1 hizh séyleyemez. Agiti
soyleyen kisi yalniz kendi acisim degil,
bagkalarinin acisim1 da tistlenir. Bu ytiz-
den agit kolektiftir; tek kisilik aciyr cok
kisilik bir mekana déntigtiirir.

“Canakkale icinde vurdular beni”
agit mi, tarih mi, yoksa ilahi mi? Ashn-
da ticii de degil; ticti birden. Clinkii bu
tiirkiide bireysel 6limiin yasini degil; sa-
vagin yiktig1 bir toplumun gége acilmig
haykirisim1 duyariz.

Agitin giicii buradadir: bireyi asar,
toplumu kapsar, sesi tarihi bir tanikhiga
doéntgtiirir.

Kadmnlarm Sesleri:
Sessizligi Parcalayan Derin Nefes

Tirkii atlasimin en giicli damar-
larindan biri kadin sesidir. Kadin ¢ogu
zaman tiirkiide adi gecmeyen ama sesi
hic eksilmeyen bir varhiktir. Ciinkii ka-
din Anadolu’da duygunun hem tasiyicisi
hem koruyucusudur. Erkek cogu zaman
turkiide gezer, ic ceker, kavga eder; ka-
din ise tiirkiide derinlegir. Kadin tiirkiisti
her zaman icerden konusur; toplumun
kirli yliztinii, baskilarini, kadinin gériin-
meyen emegini, kirginhigim ritimle diga
vurur.

“Gesi baglarinda dolaniyorum” bu,
yalniz bir agk acis1 degildir; kadimin ha-
pishanesinin metaforudur.

“Ziuleyha” dendiginde yalmz bir ask
figlirti degil; toplumsal g6ziin kadin be-
deni tizerindeki baskis1 konusur.
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“Fadimem”de kadinin sessiz saygisi,
hem aile yiiki hem toplum baskis1 sese
dontgtir.

Turkiide kadin hep var ama hep
saklidir. Sakli olusu gériinmediginden
degil; duyguyu daha derine, daha sahici
bir yere tasidigindandir. Kadin tiirkiisi
toplumun vicdanidir.

Askin Ontolojisi:
Tamamlanmams Askin Biiyiikliigii

Turkiide agk tamamlanmaz; ta-
mamlanirsa turk biter.

Bu ytizden agkin en giizel hali hep
yarim kalmig halidir.

“Mihriban” neden bu kadar acitir?
Clinkii kavusma yoktur.

“Ela gézliim ben bu elden gidersem”
neden insam hala titrestirir? Ctnki gi-
dis bitmistir ama sevda bitmemistir.

Tiurki, aski bir heves degil; bir in-
san olma bicimi olarak anlatir.

Ask insam1 bilylitmez; agkin acisi
biytitiir.

Bu ytizden tiirkii severken narin de-
gildir; serttir, gercekcidir ama ayni za-
manda icli ve mahcup.

“Sevda ytiklii kervanmim ben” dendi-
ginde bir duygu degil; bir kader konusur.

Asgkin tiirkiideki ontolojisi budur:

Ac1 olmadan agk olmaz; ask olma-
dan insan olmaz.

Kolektif Ruh:
Kalabahgimn Bir Anda Tek Tene

Doniismesi

Tirkii yalmz tekil bir ses deneyimi
degildir; toplulukla birlestiginde ttirkii
kolektif bir bedene dontisiir.

Halayda bir kiginin attig1 adim bii-
tiin siranin ritmini belirler; horonda bir
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kisinin 6fkesi daireyi elektriklendirir; se-
mahta bir kiginin i¢ yanmasi cemberin
ruhunu degistirir.

Bu birlesme halk psikolojisinin en
eski bag kurma bicimidir.

Ritim ortak oldugunda bedenler
senkronize olur; diisiinceler kaybolur;
topluluk tek bir organizma gibi hareket
eder.

Bu nedenle ritiiellerde tiirkii yalnmz
miizik degildir; bir ruhsal koordinas-
yon mekanizmasidir.

“Ankara’nin baglar1” bile bilimsel ola-
rak analiz edilirse bir toplumsal senkro-
nizasyon mucizesidir. Bir kalabalik ayni
anda ayni ritme giriyorsa, o toplum hala
6lmemis demektir.

Ttrkii bu hayati bagi canl tutar.

Kader, Yazg ve Insan:
Tiirkiide Metafizik Hesaplasma

Tirki kaderi tartigir. Kimi zaman ka-
derle kavga eder:

“Ah bu kader béyle imis neylersin...”
Kimi zaman kaderi sorgular:

“Ben felege neyledim ki bana kiydi bu
zalim?”

Kimi zaman kaderle pazarlik eder:

“Ne aglarim ne giilerim / Giilmek ya-

sak aglamak ayip.”
Tiirki, kaderi reddetmez ama kaderin
insana dokunugunu sesle bicimlendirir.

Bu yiizden tirkiide yazgi karanlik
bir tiinel degil; insanin kendi icinden

gecerek olgunlastigl bir stirectir.

Tirkii kaderi insan1 kiiciilten bir sey
olarak degil; insam1 derinlestiren bir s1-
nav olarak anlatir.

Arketiplerin Kokleri:
Dag, Yol, Turna, Toprak

Turkii arketiplerle konusur. Bu ar-
ketipler’ yalniz sembol degil; Anado-

lu'nun sembolik hafiza sistemidir.

Dag: insanin asamadig1 engel.

Yol: insanin kendine yaptig1 yolculuk.

Turna: haber tasiyan kutsal varlik;
ayn1 zamanda kayip ruh.

Toprak: hem baslangic hem déniis.

“Turnam gidersen Mardin’e” dedi-
ginde turna yalmz bir kus degildir; di-
aspora insaninin hasreti ve haber tagiy1-
cisidir.

“Uzun ince bir yoldayim” dendigin-
de yol yalniz cografya degildir; insanin
varolus cizgisidir.

“Erciyes’ten duman kalkmaz mi?”
dendiginde dag yalmz manzara degildir;
insanin icindeki dev bir sessizliktir.

Arketipler tlirkitye yalmz estetik de-
rinlik degil; kiilttirel derinlik verir.

Gociin ve Yersizligin Akustigi

Tirkii géctin en agir yiikiidir.

Evini birakan insan valizine toprak
alamaz ama ttirkii alir. Ttrlt tirlt tilkelere
savrulmug gécmenlerin en ¢ok séyledigi
sey bu ylizden hep tiirkli olmustur.

3 Arketip, psikolojide insanligin ortak bilin¢disinda yer alan evrensel imge, sembol ve dav-
rams kalibidir; bireysel yasamdan bagimsiz olarak kugaktan kusaga aktarilan, mitlerde, masallar-
da, rityalarda ve kiiltiirel anlatilarda tekrar tekrar ortaya cikan temel ruhsal bicimlerdir. Jung’a gore
kahraman, anne, golge, bilge, yol, dag, su, turna gibi figlirler arketiptir; ¢iinkii insan zihni bu im-
geleri yalniz kiiltiirden degil, insan olmanin derin hafizasindan tanir. Arketipler diisiincelerimizi,
duygularimizi ve hikayelerimizi gériinmezce yonlendirir; bu yiizden bir tiirkiintin icindeki “dag”
yalniz dag degildir, “yol” yalmz yol degildir, “turna” yalniz kus degildir; hepsi insan ruhunun
kadim sifreleridir. Arketip, bireyin degil, insanligin hatirladig: bir sezgisel formdur.
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Almanya’da bir isci “Gurbet elde bir
hale diistim” dediginde yalniz Almanya’y1
degil; memleketini de sesiyle yanina ceker.

Gog tiirkiide bir kimlik erimesi degil-
dir; kimligin yeniden bicimlenmesidir.

Diaspora tiirkiilerinde ritim degisir;
ctinkii ritim artik iki cografya arasinda
yarilmig bir ritimdir.

Bu ritmin kinlgan gtizelligi, géctin
acisin1 estetik bir duyguya déntistiiriir.

Neden Tiirkii?
Neden Bu Kadar Direncli?

Ciinkii tirki insanin en i¢ dehlizine
dokunur. Clinkii tiirkii yalniz kulaga de-

&il, bedene konusur.

Ctinki tirkil hafizayr yerinden oynatir.
Ve clinkil tiirkii bir direnis bicimidir.

Toplum  degisir, teknoloji  degisir,
devlet bicimleri degisir, ekonomi degisir;
Tiirki ise biitiin bu degisimlerin icinden ge-
cip hala yasayan tek kiiltiirel organizmadur.

Tirkii 6lmez; ctinkii tirkli yagayan

bir hafizadir.

Turkiinun Sir Katmani:
Sesin iginde Gizlenen Felsefe

Turkti digsaridan bakildiginda sade
goriintir; tic bes sz, bir melodi, tekrar
eden bir nakarat. Fakat derine inildigin-
de bu sadelik, Anadolu’nun en karmagik
diisiinme biciminin tasiyicis1 haline ge-
lir. Ttrkii basit degil; bilgedir. Az konu-
sur ama cok sey soyler. Bu ylizden halk
ozanlar filozof degildir yalnizca; filozo-
fu asan bir sezgisel kavrayisa sahiptir.

“Gelin canlar bir olalim” ctimlesi
tstiinkoril bir birlik cagrisi degildir; bir
ontolojik uzlagsma arayigidir.

“Benim sadik yarim kara topraktir”
yalniz bir doga romantizmi degildir; Ibn
Arabi’nin “asla déniig” diistincesinin

halk dilindeki karsiligidir.
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“Dertli dolap nicin inilersin” sorusu
hem varolugun agirhigina dair bir sorgu-
dur hem de insanin kendi i¢ mekanizma-
sia doniik bir 6z-farkindalik cighgidir.

Tirkii bu yiizden yalmiz duyulmaz;
okunur, yorumlanir, agilr. Turki felse-
fesi yazmak mumkiindiir, ctinkii tiirki
bir felsefi metin kadar katmanli, bir ilahi
kadar metafizik, bir agit kadar antropo-
lojik ve bir masal kadar semboliktir.

Alevi-Bektasi Kozmosu:
Tiirkiiniin Isikla Kurdugu Gizli Bag

Tiurktiniin en giiclii damarlarindan
biri Alevi-Bektasi gelenegidir. Cinki
bu gelenekte ses yalniz miizik degil; iba-
det, yol, sir ve tarikatin kendisidir. De-
yisler, nefesler, semah ritimleri Anado-
lu'nun sesle kurdugu en eski metafizik
omurgay1 temsil eder.

Saz yalniz bir enstritman degil; e/i-
ne, diline, beline sahip olma diisturunun
maddi aynasidir. Semah yalniz bir ritiiel
degil; varlikla dénen kozmik bir ritiielin
halk versiyonudur. Deyis yalmz bir siir
degil; Hak ile insan arasindaki ucurumu
sesle dolduran bir képridiir.

“Incinsen de incitme” felsefesi yal-
niz ahlaki bir nasihat degildir; tirki
estetiginin en zarif kékiidiir. Bu ylizden
Alevi nefeslerinde 6fke bile merhametli-
dir, itiraz bile saygilidir, isyan bile hay-
siyetlidir.

Ali Ekber Cicek’in soyledigi “Hay-
dar Haydar”da yalniz bir dini yakars
yoktur; insanin kendi icindeki sonsuzla
temas ettigi bir metafizik kap1 aralanir.
O kapinin sesi ne ¢cok giirdiir ne ¢ok ki-
sik; tam olmasi gerektigi kadar insandur.

Devlet, Zalim ve Halk:
Tirkiide Politik Arketipler

Yazimizdaki en sert damar siyasal
teolojiye dokunan béltimlerdir; tirka
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burada olaganiistii bir netlik kazanir:
Halk ttrkisti, devlet ile toplum arasin-
daki gtic iligkisini en ¢iplak bicimde yan-
sitan alanlardan biridir.

“Vurun bre kardegler Halil'im ge-
liyor” dendiginde bu yalmz bir egkiya
hikayesi degildir; devletin keyfi siddeti
ile halkin adalet anlayis1 arasindaki ta-
rihsel catismanin ses kaydidir.

“Zalim Mahmut” yalmz bir kot
adam degildir; devlet kotiilestiginde al-
dig1 sembolik forma doéniigtir.

“Ince Memed” yalniz bir roman
kahramani1 degildir; halkin hukuksuz
devlet diizeni karsisinda yarattigi etik
arketipin sesli versiyonudur.

Tirkiide zalim figlirii soyut degil-
dir; somuttur. Halk tiirkii séyleyerek
zalimi teshir eder. Cinkii tiirkii devletin
mahkemelerinden daha hizli, daha etkili
ve daha kalic1 bir kayit mekanizmasidir.

Devlet unutabilir, argiv kaybolabilir,

belgeler yakilabilir;
Ama tiirkii unutmaz.

Turkii yanan kéylerin, kirilan ha-
yatlarin, yasaklanan kimliklerin gélge
arsividir.

Turkii ve Mekanin Poetikasi:

Sehrin Daraldigi, Kirm Konustugu Yer

Tirki kir kidltiirtiniin sesidir; sehrin
glriiltiisii tirkitye uymaz. Ciinkii sehir
modernlesmenin giirtiltiili ritmidir; tiir-
kii ise insanin ic ritmidir. “Sehir insam
unutur, kéy insani hatirlar” fikri tiirki
estetiginin merkezindedir.

Kirda ses yanki bulur; sehirde ses
kaybolur. Kirda tiirkiiyti duyarsin; sehir-
de miizigi dinlersin.

Bu yiizden tlirkiide ova genistir,
dag gorkemlidir, yayla ferahliktir; ctinkii

mekan insanin duygusunu da tasir.

“Erzurum cars1 pazar’da sehir var-
dir ama sehir tagin hafizasiyla konugur.
“Sivas ellerinde sazim ¢alimir” dediginde
mekan yalniz bir cografya degil; ruhsal
bir iklimdir.

Tarkii  mekan1  cografya ola-
rak degil; duygu kosulu olarak isler.
Bu ytizden tiirkiilerde sehirler bile kir-
sallagir; Istanbul bile tiirkiilerde bir koy
hiiznii tagir.

Tirkii ve Zaman:
Doéngiisel Bir Takvimin Sarkisi

Tirki lineer zamanla ¢alismaz. Mo-
dern miizik “simdi”nin miizigidir; tirki
“stiren zaman”in. Tirkiidde diin bugii-
niin icindedir; bugiin yarimin devami-
dir. Zaman kir kiiltiirtinde dongiiseldir;
mevsimler gibi gelir, gecer, doner.

Bu ytizden “Yaylalar yaylalar” tiir-
kiide yalniz bir gezinti degil; zamanin
dongtisellesmesidir.

Bu ytizden “Kara tren gecikir belki hic
gelmez” yalmz bir ulasim gecikmesi degil;
insanin kendi kaderini bekleme halidir.

Tirkii zamam 6lgmez; tiirkit zama-
n1 duyar. Bu duyumsama bicimi miizigi
felsefi bir zemine tagir.

Smuf, Yoksulluk ve Insan Onuru:
Tiirkiiniin Sosyal Adalet Defteri

Tirkii yoksullugu romantiklestir-
mez; yoksullugun utancim da giinahim
da acikca sOyler. Mahzuni’nin *“Yigit
muhta¢ olmug kuru sogana” deyisi bir
ekonomi politik analizden daha serttir.
Nesimi Cimen’in dedigi “Yoksulun so-
ziinli kim dinler ise” cimlesi, yalniz bir
kirginlik degil; simifsal korliigiin tarihsel
elestirisidir.

Tirkit bu yiizden “yoksulun dili”
olmakla 6viinmez; yoksulun dili olmak
zorunda birakilmis bir toplumun sesidir.
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Ama bu ses asla ezik degildir; onur-
ludur. Tirkiidde yoksul bagimi yere eg-
mez; baglamasim kaldirir ve konusgur.

Siif analizleriyle birlesince tiirkii,
yoksullugu pasif bir kader degil; politik
bir sonug olarak ele alir.

Anadolu insani bu yiizden tiirkiiye
baktiginda kendini goriir; ctinki tiirkii in-
sanin hem yarasini hem direncini gosterir.

Modernlesme ve Tiirkiiniin
Kirilgan Direnisi

Tirkiit modern zamanla savasa gir-
mez; modern zamanin karsisinda kendi
ritmiyle durur. Pop miizik gelir, gider.
Medya trendleri gelir, gider. Teknolojik
dalgalar gelir, gider. Ama tiirkii kalir.

Neden?

Cunki tirkd bir moda degil; bir in-
sanlik deneyimidir. Tirkiide anlatilan
duygular modas1 gecmeyen duygulardir:
yas, agk, adalet, gurbet, anne, babalik,
toprak, yol...

Modernlesme tiirkitye diigmandir
diyemeyiz; ama tiirkityle ayni frekansta
degildir. Ttrkii hala yavas akar; diinya
hizli akar. Bu fark tiirkiiye zarar vermez;
aksine tirkiyti 6zgtin kilar.

“Hem okudum hem de yazdim”
diyen ozan, bugiinkii hizh diinyaya bir

meydan okumadir.
Tiurkii modernligin  aceleciligini

reddeder ve der ki:
“Dur, nefes al, hatirla.”

Ctnki hatirlamayan toplum yaban-
cilasir, kokiinii kaybeder, sesini yitirir.

Ustalarm Golgeleri: Insan
Hafizasimda Actiklar: Derin Cukur

Tirktiustalar1yalmz miizisyen degil-
dir;kolektifhafizaninbedenlegsmishalidir.
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Veysel’in “Uzun ince bir yoldayim” demesi
hayatin tamamini iki dizede ézetler.

Neset Ertag'in “Tki biiyitk nimetim
var, biri anam biri yarim” demesi mo-
dern aile psikolojisini bile agan bir icg6-
ri icerir.

Ali Ekber Cicek’in “Haydar Hay-
dar” performansi1 metafizigi sese doniis-
turtr.

Bu insanlar tirk( tretmedi; tirki
oldular.

Bu ytizden onlarin ttrkilerini din-
lemek yalniz miizik dinlemek degil; in-
san denen varhgm kendi karanhginda
yol arayisim dinlemektir.

Turkii—felsefe baglantisi bu usta-
larda en berrak haline kavusur. Onlar
olmadan tiirkii yalniz s6z olurdu; onlar
tiirkilye ruh verdiler.

Tiirkiiniin En Derin Mesaji: Insan
Yalmz Kaldiginda Bile Yalmz Degildir

Tirkii  insami  yalmz birakmaz.
Insan aci cektiginde tiirkii ona eslik eder.
Insan sevdiginde tiirkii onun coskusu-
nu tagir. Insan gurbetteyken tiirkii onun
vatanini hatirlatir. Insan miicadele eder-
ken tiirkii onun nefesini uzatur.

Bu ylizden tiirkii bir sanat degil; bir
dayanmigma bicimidir. Bir toplumun en
zor anlarinda soyledigi sey tiirkii ise o
toplum heniiz tiikenmemistir.

Tiurktt insan1 kendi karanhgindan
cekip cikaran bir 151k gibidir; ne ¢cok par-
lak, ne cok soniik; tam yol bulacak kadar
aydinlik.

Goge Cikan Ses, Topraga Inen
Nefes — Anadolu Yasimn ki Isigu:
Kur’an ve Tiirkii

Anadolu’da bir evin icine 6liim gir-

diginde, gégiin rengi degisir; sanki du-
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varlarin icinden usul bir riizgar gecer
ve herkes, ayni anda, ayn1 sezgiyle bilir:
Simdi insanin kalbini tutacak iki ses
vardir; ya Kur'an'in agir ve parlak akig
ya da bir tiirkiiniin derin ve kirik nefesi.
Bu iki ses birbirine benzemese de ayni
yerden dogar; insamin icindeki biiyiik
yalmzhiga dokunur, insam o yalnizligi
tasiyabilir hale getirir. Clinki yas, en cok
sesi ister; suskunlugun agirhgim kaldira-
cak bir ses. Kur’an okundugunda harfler
gokten inen bir teselliye dontisiir; insa-
nin bedeninde gezinen o keskin kederi
yumusatir. “Her nefis 6liimii tadacaktir”
ctimlesi geldiginde kader berraklagir; in-
san, kendi acisiyla bir anligina barisir.

Ama bazen Kur’anin yiiksek me-
tafizik 15181 bile yetmez; ctinkli insanin
acis1 metafizikten daha maddi, daha in-
sanca, daha yarahdir. 1§te o zaman turkii
devreye girer. Turki, aciyr hafifletmez;
acinin yanina oturur. Yas tutan bir an-
nenin eline su doker gibi, tiirkii kalbin
titreyen yerine su serper. Cunk tiirk,
insan acisini ilahi bir diizenin icine yer-
lestirmez; insan acisin1 insanin yanina
birakir. “Yiiksek ytiiksek tepelere ev kur-
masinlar” diyen bir ses duyuldugunda,
aciy1 kader olarak degil, yasamin ciplak
gercegi olarak kabul ederiz.

Anadolu’da 6liimiin yaninda bu iki
sesin bulunmasi bosuna degildir. Kur’an
insam1 gb6ge baglar; tiirkil ise topraga.
Biri acimin metafizik aciklamasim geti-
rir, digeri acimin diinyevi tanikligini. Biri
ruhu yticeltir, digeri ruhu teselli eder. Ve
ikisi arasinda kurulan o ince képrii, ya-

sin gercek mekanini belirler: Insan hem
topraktan oldugunu hem de gége dogru
ylriidiigiinii ayni anda hisseder.

Tirki, 6lim karsisinda insanm ko-
nusamadigini  soyler. S6z bogazda dii-
giimlendiginde, tirkii digtimii ¢ézer. Aci
bityiidiikce ses incelir; inceldikce hakikate
yaklagir. Bu yiizden Anadolu’da bir agit
yiikseldiginde, 6len yalmz bir insan de-
gildir; onunla birlikte bir hayatin biitiin
golgeleri, korkulari, umutlar1 da ugurlanir.
Ag1t bitmez; yalnizca bagka birinin g6g-
stine yerlesir. Clinkii yas kolektiftir; bizim
sandigimiz kadar bireysel degildir.

Bu metnin kapanig miihrii de iste bu
iki sesin arasinda durur; ne tam ilahi bir
stikinet ne tam diinyevi yanik bir nefes.
Burada soyledigimiz her gsey, Anado-
lu'nun hem goége hem topraga yaslanan
yas mimarisini anlamak icindir. Ciinkii
insan aciya dayanmaz; insan aciyla bir-
likte yasamanin bir yolunu bulur. Tirki,
o yolun sesidir; Kur’an, o yolun 1181.

Hafiza’nin Kapams Miihrii

Ve simdi bu atlas kapanirken biliyo-
ruz ki: Insan oliir, ses kalir. Ses kalirsa
hafiza stirer. Hafiza stirerse insan, ken-
di karanhginda kaybolmaz. Bu kapanis
miihrii, iste o sesin yankisina birakilmaisg
kiictik bir nottur; yasin icinden gecen
herkes duydugunda kendini bulsun diye.
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Tastan Gazele Suzulen Ruh:
Sehrin Hafizasi, Sira Geceleri
ve KazanciBedih

Sanlurfa’min kalttrt, yazili metin-
lerden ziyade tarihi mekanlar ve soézlii
gelenek araciligiyla bugiine taginmugtir.
Yaziya epigraf olarak aldigimiz Tanpinarin
giiclii ve sarsici tespiti adeta Urfa’da viicut
bulmustur diyebiliriz. Nitekim Tanpinar,
ilgili yazinin devaminda “...(7nki asil
canli hatiralar, zamanla kutsilik kazan-
mug, tilstmun usta eli dokundugu icin can-
lanmug, ruh sahibi olmus maddenin tasidi-
gt hatiralardir.” diyerek hafizanin maddi
olanla, cevreyle kurdugu derin iligkiye
dikkat ceker. Bu bakimdan Sanhurfa,
Tanpinar'in isaret ettigi o “tilssmli elin”
musikide ve mekanda hissedildigi, za-
manin da kiltiirel hafizaya doniistigt
bir kutsiyet havzasidir dersek abartmig
olmayiz. Bu sehirde bilgi, kiitiiphanele-
rin tozlu raflarindan ¢ok sesin sézle bir-
lestigi meclislerde dolagir. Hakikat, kiir-
stiden ziyade diz dize oturulan samimi
sofralardan yayilir. Dolayisiyla Urfa’y
anlamak, onun meclislerini de anlamak-
tan gecer.

Bu noktada s6zii Fransiz tarihci
Pierre Nora’nin toplumsal hafizanin gii-
niimiizde nasil korundugunu izah etmek
icin tirettigi “Hafiza Mekanlar1” (lieux
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“Bir sehirde hatiralar ve tarih yal-
miz kitaplarda yasarsa, o sehir ken-
di zamanlarin kaybetmis demektir.”

Ahmet Hamdi Tanpinar

de mémoire) kavramlagtirmasina ge-
tirmek faydali olur kanaatindeyiz. Zira
Tanpinar'in ozlii bicimde dile getirdik-
lerini Nora’da argtimantif bir tez olarak
okuruz. Nora’ya gore hatirlamak ken-
diliginden bir akis degil, iradi bir ceht,
sancili bir caba olarak var olur. Toplum-
lar, gecmisiyle gelenek ve kiiltiirel kopu-
su ontolojik anlamda engellemek icin
‘““hafiza mekanlar1” insa etmek zorunda
kalir. Nora'min ““hafiza mekanlarr™ kav-
rami, yasayan hafizamin hizla kaybol-
dugu bir diinyada, hafizanin kendisini
korumak icin sigindig1 ve kristallestigi
noktalar1 anlatir. Yazara gore, artik “ge-
lenegin sicakhigiyla bagh oldugumuz
bildik aligkanlhklarimizdan™ koptugu-
muz icin bu mekanlara ihtiyac duyariz;
eger hafiza hala icimizde yagiyor olsay-
di, onu mekanlara adama gereksinimi
duymazdik.

Bu kavram, hafizanin sadece amim-
sandig1 yerleri degil, hafizanmin maya-
landig, iiretildigi ve islendigi laboratu-
varlar1 da ifade eder. Dolayisiyla hafiza
mekanlary; tizerine dayandigimiz birer
kale gibi toplumsal kimligi koruyan, za-
mani mithiirleyen, unutmanin &niine
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gecen ve anlamin en yogun haliyle so-
mutlastig1 yerlerdir.

Bir Hafiza Mekam Olarak Sira Geceleri
Sanlurfa, Nora’nin ““hafiza mekan-

lar1”” mefhumundan ilhamla yasayan bir
hafiza cografyasidir diyebiliriz: Cami-
ler, hanlar, carsilar, sokaklar, meclisler...
Ama bunlarin icinde belki de en diri, en
canl ve en &gretici hafiza mekani sira
geceleridir denilebilir. Isimlendirmedeki
““sira” sozctigii rastgele bir silsileyi ifade
etmekten ibaret degildir. Varlig1 ontolo-
jik bir zeminde, belli bir nizam icerisinde
tutmak suretiyle birbiri ardinca saf olma
hali olarak gérmek gerektir. Halk arasin-
daki yaygin anlayisla sira geceleri, uzun
kis gecelerinde farkli meslek ve mesrep-
ten arkadas gruplarinin haftahk veya
aylik olarak birbirlerinin evlerinde s1-
rayla toplandig1 meclislerdir. Bu geceleri
sadece bir “folklor gosterisi” olarak da
okumamak gerekir. Bir eglence veya tu-
rizm meta1 haline getirildigi an, icindeki
diriltici damar kurur. Zira sira geceleri
yalnizca bir musiki meclisi, bir gosteri
merkezi degil, bir edep ve adap mek-
tebidir. Eger buna bir “halk konserva-
tuvar1” diyeceksek, bu tanimin da eksik
kalacagim bastan kabul etmeliyiz. Ciin-
kit o meclislerde sadece “makam” talim
edilmez, o makamin isaret ettigi *““mer-
tebe” de kusanmilir. Ustil, sadece vurug-
larin say1s1 olmayip o sesin arkasindaki
tevazu ve terbiyeyi de vurgular. Gengler,
nerede ve nasil oturacagini; ne zaman
konusup ne zaman susacagini; biiytigiin
séztiniin nasil dinlenecegini bu meclis-
lerde gorerek Ogrenir. Yeri geldiginde
stiktitun diriltici nefesini de 6grenerek
toplumsallagir. Bunlar1 giindelik hayatin
ritmi veya ritiieli olarak goriip kiictimse-
memeli. Zira Nora’nin da belirttigi tizere
ritiieller, kimligi korur. Hafiza, sadece

taglarda mimarinin iziyle tasinmaz. Ri-
tilellerde de saklanir. Sira gecelerindeki
oturma diizeninden, sohbete, mesk icra-
sina kadar her alanda s6z konusu ritmin/
ritiielin stirekliligi gortliir. Kokleri fii-
tivvet ahlakina, Ahilik damarina kadar
uzanan bu meclisler, sahsiyetli olmanin
imbiginden gectigi potalardir. Buralarda
hafiza, tekrar edildikce dagilan bir yiik
olmaz. Tekrar edildikce kok salan bir
hikmet olarak giin yliziine ¢ikar. Dolay-
stiyla bu meclislerdeki usta-cirak iligkisi
yalnizca sanata dair olmayip hayata dair
bir terbiyenin de inga edici ustlidir.
Musiki, bu terbiyenin tasiyici dili olarak
zuhur eder.

Sira gecelerinde Divan sairlerinden
siirler Qkunur ve klasik musiki mesk
edilir. Ozellikle Fuztli’nin ve Urfah
Nabi’nin gazelleri en ¢cok okunan siirler-
dir. Ayrica Urfali sair Abdi, sair Sevket,
Bagdath Ruhi, Ziya Pasa, Istanbul’un
mustarip kadin sairlerinden Yasar Ne-
zihe Hamim’dan da siirler ve gazeller
okunur. Bu gazellerin ¢ogu Urfali mu-
sikisinaslar tarafindan bestelenmisgtir.
Edebiyatimizin Yedi Giizel Adam’indan
Urfali Mehmet Akif Inan da anilarinda
siire olan sevgi ve tutkusunun bu tiir
meclislerde bulunmaktan kaynaklandi-
gm belirtir. Siirle, musikiyle tanisma-
sinin yani sira aruz vezniyle siir yazma
merakinin da bu mekanlarda dogdugu-
nu ifade eder.

Sira gecelerinde musiki, her ne ka-
dar 6n planda goriilse de sohbete, bir-
likte olmaya, adap ve erkanin kavran-
masina bir araci olarak iglev gériir. Bu
nedenle sira geceleri, gliniimiizdeki an-
lamu1 icerisinde sadece miizikal bir “eg-
lence organizasyonu” olmayip toplum-
sal duyus, kiilttirel stireklilik ve hafiza
tazeleme meclisidir. Zamanla bu gele-
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negin ticarilesmesi, icinin bosaltilmasi,
turistik gosteriye indirgenmesi, Urfa’nin
hafizasinda ciddi kirilmalar meydana
gelmesine sebep olmustur diyebiliriz.
Sira gecelerinin ruhu, sahne 1s1klarinda
kaybolmustur artik!

Urfa Makam Geleneginin Ontolojisi

Urfa’da musiki, -6zellikle sira gece-
lerinde- gelisigiizel bir ses y1gim1 degil,
dikey ve yatay bir iligki bicimi olarak
mesk edilir. Bu megkin rastgele olmadi-
gimin en 6nemli gostergesi; bu gecelerde
okunan gazel, tirkli ve hoyratlarin belli
bir makam diizeniyle icra edilmesidir.
“Urfa Makam Gelenegi’” olarak tesmi-
ye edilen bu gelenek adeta sesin kaostan
kozmosa gecisi olarak yanki bulur. Bu
gelenek, gazelhana musikinin belli bir
disiplin ve hiyerarsik sirayla icra edil-
mesini sart kosar. Unutmamak gerekir
ki sira gecelerinde makamlar birer *is-
tasyon” islevi goriirken ses, ritmik iler-
leyisinden 6te ruhun mertebelerini kat
ederek anlam kazanir.

Genellikle Rast veya Divan maka-
miyla baslayan fasil; ardindan Ussak,
Hicaz ve gecenin uzunluguna gore diger
makamlara ugrayip nihayetinde Kiirdi
makamina gecilerek ikmal edilir. Bu bir
“sira”dir; tipki hayatin devreleri gibi.
Bir makam bitmeden digerine gecilmez.
Bir mertebe idrak edilmeden digeri-
ne ulagilmaz. Biiyiik ustalar/gazelhan-
lar zamaninda bu makam gelenegiyle
icra edilmeyen bir gazel yahut fasil hog
karsilanmazdi. Ustalar bu adaba riayet
edilmeyen meclislerde megk etmezler-
di bile. Yerine gore bir gazeli muhtelif
makamlarda icra etmek ustalik emaresi

olarak gortiliirdii. Zira gazelhan bildigi
makamlarla ustalar arasinda saf tutarda.
Bu gelenek, Istanbul’un klasik tinilariyla
Urfa'min yanik hoyratlarini birlestirerek
benzersiz bir “Urfa Ahengi” olusturur.
Bu meclislerde musiki, yazih bir nota bil-
gisine degil; hafizaya dayal bir aktarim
zincirine yaslanir. Urfa makam gelenegi
bu yo6niiyle yasayan bir bilgi hazinesidir.
Usta-cirak iligkisi icinde, megk yoluyla,
tekrar ve tecriibe ile kusaktan kusaga ak-
tarilan bir hazine. Bu siireklilik, biiyiik
sair Yahya Kemal Beyatli’'nin kadim sii-
rin deveranini anlattig1 “Sénmez seher-i
hasre kadar si'r-i kadim/ Bir mes’ale-
dir devredilir elden ele” misralarinda-
ki metaforu hatirlatir. Bu metafor, aym
zamanda Urfa makam geleneginin de
6zunii imler. Dolayisiyla bu ses ve iis-
lup mirasimin yeni kugaklara intikali de
Pierre Nora'nin ifadesiyle hafiza-insan
diyebilecegimiz usta gazelhanlarin nefe-
siyle “elden ele” deveran bulur. Mukim
Tahir, Bekci Bakir, Damburaci Dervis,
Haci Nuri Hafiz, Kel Hamza, Tenekeci
Mahmut gibi gazelhanlar gazelhanhk
ve mevlithanlik gelenegi icerisinde bu
ocaklarda pigsmistir. Hemen hemen hep-
si de immi olan bu Kisiler; sesin, s6ziin,
ahengin giiclii hafizalar: aracihigiyla ne-
silden nesile aktarilmasinin seckin or-
nekligini tegkil ederler. Bu gelenegin son
temsilcilerinden biri de ““Pir” lakabiyla
anilan Kazanci Bedih’ (Bedih Yoluk) tir.
Pir’, Televizyon ve internet gibi kitle ile-
tisim araclarimin yogun oldugu modern
zamanlarda bu ahengi belki de en sade,
en vakur sekliyle temsil ederek; makami
teknik bir kalibin 6tesinde edep ve irfan-
la yogrulmus ““hal dili”” olarak yasayan
son gazelhanlardandir.

1 Kazanc1 Bedih, gazel okuma gelenegindeki olaganiistii mahareti ve bu sanatin son biiyiik temsilcisi
olarak kabul edilmesinden dolay1 halk arasinda ve musiki ¢evrelerinde “Pir” lakabiyla anilmugtir.
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Kazanci Bedih: Gazelhanin
Yeryiiziinde Dervisane Yasayisi

“Insan, bu diinyada sairane konaklar.”
Friedrich Holderlin

Alman sair Holderlin’in bu veciz
dizesinden ilhamla ifade edersek; Ka-
zancl Bedih bu diinyada bir gazelhan
olarak ariflere mahsus “dervisane” bir
tavirla ikamet etti. Urfa sokaklarindaki
miitevazi yiirilylisii, “sairane/dervisane”
konaklamanin zarif bir tezahiirtiydi. O,
yerytiztinii gélgelik bilip bir “yolcu” gibi
yasadi.

1929 yihinda Urfa Hekimdede Ma-
hallesi'nde Culhalik (Dokumaci) yapan
bir babanin tek cocugu olarak baslayan
diinya yolculugu bakirin sertligi ve ga-
zelin yumusaklig1 arasinda oriilmiis bir
omiir olarak gecti. Giindiiz demirle bo-
gusan, gece sesin, soziin ruhuyla hemhal
olan bir “zanaatkar-sanatc1” figtirtintin
seckin 6rnegiydi.

Yerine gore hanceresinde Fuzuli'nin
metafizik acisimi canlandiran davudi se-
siyle;

“Beni candan usandirdi, cefadan yar
usanmaz mi?

Felekler yandi ahimdan, muradim sem’i
yanmaz nu?” diye sitemde bulundu.

Yahut da hemgerisi Nabi'nin o mahvi-
yetkar ve hikemi edasiyla sarsilarak;

“Sakmn terk-i edebden kiiy-1 mahbib-1 Hu-
dadir bu,

Nazargah-1 ilahidir makdam-1 Mustafadir
bu.” diyerek tevazuua biirtindii.

Igindeki atesle yandig1 bir demde de

Lutfi'nin misralarina siginarak;

“Nice bu hasret-i dildar ile giryan olayim
Yanayum ates-i askin ile biiryan olayim
Gormedim goniil yiiziinii dh-u figan
etmedeyim” diye feryat eyledi.
Istanbul’un hiiziinlii sesi Yagar Ne-

zihe Hanim bile Urfa’nin bu yanik nefe-
sinde kendine bir vatan buldu:

“Mecnun isen ey dil sana Leyla mi bulunmaz?”

Kazanci Bedih’i anlatirken onun us-
tasina deginmemek de olmaz. Bu muh-
tesem gelenegin merkezinde, Nora’nin
tabiriyle tam anlamiyla “hafiza-insan”
olarak arz-1 endam eden bir dev vardir:
Tenekeci Mahmut (Mahmut Giizel-
goz). Eskilerin tabiriyle nev’i gahsina
miinhasir miimtaz bir sahsiyet olan bu
usta gazelhan, aym1 zamanda unutulan
bircok tiirkiiniin, gazelin, hoyratin kay-
naklara gecmesini de saglayan bir kay-
nak kisi/sanate1 hiwviyetindedir.

Tenekeci Mahmut, okuma-yazma-
s1 olmayan, “timmi” bir derya... Lakin
buradaki Z@immiligi bir noksanhk degil,
bilakis zihnin dig diinyanin tesevviigiine
teslim edilmemis saf, muazzam kudreti
olarak gérmek gerekir. Bir sehrin hafi-
zasinin adeta “ete-kemige” biirtiniisii-
niin miigsahhas 6rnegi: Kiitiiphanesini
raflarda degil, sadrinda tasiyan seckin
zeka... Bir gazeli 6grenmek icin dolap
iclerinde saklanarak ustalar gizlice din-
leyen bir ses avcisy; sadece bir dinleyiste
uzun gazelleri ezberleyen, binlerce tiir-
ki1, ylizlerce gazel, hoyrat ve meseli ha-
fizasina kaziyacak kadar keskin bir “du-
yus” ve sezisin sahibi. Olmiis bir sairden
rilyasinda gazel okumanin sirrin alacak
kadar siirle, gazelle, musikiyle metafizik

67




yitiks6z

irtibat kurmus bir musikisinas oldugu
anlatilagelir. Kazanc1 Bedih de kokleri
tarihin derinliklerine uzanan bu ¢inarin
gblgesinde, musikiyi bir zanaat degil, bir
“emanet” olarak goriir ve 6grenir.

Istigna Makaminda Bir Omiir:
Sohretin Giiriiltiisiine Kars: Siikéitun
Vakar1

Kazanci Bedih’in hayatindaki en
biiytik imtihan, 70 yasindan sonra ka-
pism calan o yaldizhi s6hretti. Televiz-
yon 1s1klariin, “Show” programlarinin
getirdigi pariltili diinya, onun dervigane
mesrebine dar gelmeye basladi. Modern
zamanlarin yozlagtirici tutumu karsi-
sinda; ‘‘Hafizamda binlerce parc¢a var,
bunlart birileri derlese ya, biz hep soviara
cthiyoruz, boyle mi olmaliydi?” diyerek
ylikselttigi sitem, ashinda bir medeniye-
tin feryadi olarak kayitlara alindi.

Onu popiiler kiltiriin alayisli sah-
nelerinden cekip cikaran ise sana, séhre-
te, alkislara metelik vermeyen miistagni
tavriydl. Ziya Pasa’nin o meshur gaze-
lini sadece kal diliyle degil hal diliyle de
icra eden bir ehl-i hikmet olarak;

‘Rizkina kani’ olan gerdina minnet eylemez
Alemin sultarudir muhtdac-1 sultan olma-
yan diyebilme vakarim géstermesiydi.

Dolayisiyla Sohretinin en  sasaal
déneminde biitiin teklifleri reddederek
kiictik bakirci ditkkanina ilticasini sira-
dan bir inziva olarak okumamak gerekir.
Bir sanatcinin kendi hakikatine déntisti
olarak anlamak daha dogru olur.

Diikkénina yakin miitevazi Omeriye
Camii'nde miiezzinlik yapacak kadar
secdeye meftun, miiteal olana asik, sa-
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tafattan uzak, sade bir hayati tercih et-
misti. O devasa girtlagi, o davudi sesi,
sadece Allah’in huzurunda bir yakarisa
déniistirmiistii artik. Adeta Necip Fa-
z1'im “Neye yaklassam, sonu uzakhk
ve kirgmlk; / Anla ki, yok Allah’tan
bagkasiyla yakinhik” misralar1 onun ha-
yatinda sessiz bir hakikat olarak tecelli
etmisti. Bu durum ayni zamanda musi-
kinin, sanatin bir “ego tatmini” olmayip
bir “mahviyet” araci oldugunun da ispa-
tiydi. Dolayisiyla Kazanci Bedih, kendi-
ne has tavriyla, durusuyla siikiina ermis
kadim bilgeler gibi yasadi; sesini gosteri-
ye degil, secdeye tahsis etti.

2004 yilinin ayaz kesmig bir Ocak
gliniinde nefesi sese, sesi hakikate do-
nistiiren o biiyiik Pir, bir soba s1zintisi
sonucu nefessiz kaldi. Muhtesem bir se-
sin sessiz vedasi! Bu veda, onun hayati
gibi gosterigsiz ama 6liimii gibi sarsicry-
di. Kazanci Bedih, geride sadece divan
edebiyatinin zirve sairlerinin gazellerini
kendine has tavr ve davudi sesiyle oku-
dugu plaklar, kasetler degil, bir “hal”in

diinyaya yansimasini birakti.

Netice-i kelam, sehirler; hafiza
mekanlarini, hafiza insanlarini, degerle-
rini hatirladigy 6lctide nefes alir, yasama-
ya/akmaya devam eder. Onlar1 unuttugu
6lctide de ruhsuz, kokstiz, kuru kalaba-
liktan ve tas yiginlarindan ibaret amorf,
kaotik bir ‘yer’ olarak kalir. Bugiin Sanli-
urfa’nin dar sokaklarinda, kadim tag du-
varlarinda yankilanan o davudi ses, bize
sunu fisildar: Sanat, pariltili sahnelerin
glirtiltiisiinde degil; dervisane bir vakar-
la, istigna makaminda, “Tiikendi nak-
di 6mriim” diyebilen goniillerde hakiki
manasini bulur.
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| NIMET TEKEREK

Miisterek Duamiz Tiirkiiler

Turkiler, bu topraklarin samimi
birer hafizasi, gecmeyen sizis1 ve bitme-
yen nesesidir. Anadolu'nun bagrindan
kopup gelen birer "ah" ve bazen de "ey-
vallah" nidasidir. Bu yalmz bir vaveyla
degil, bir bakima insanin kendi icine
yaptig1 uzun bir yolculuk demektir. Bir
baglamanin teline mizrap degdiginde
sadece bir enstriiman konusmaz; yiizyil-
larin biriktirdigi keder, 6zlem ya da bir
kavusma sevinci odanin ortasina dokii-
liverir...

Turkiiler, bizim yazilmams tarihi-
mizdir, desek kim itiraz edebilir? Resmi
tarih kitaplarinda padigahlar, savaglar
ve tarihler yaziyorsa; tlirkiilerin icinde
de yazilmamig bir tarih vardir. Yemen’e
gidip de ddonmeyen ogluna aglayan ana-
nin gozyasi, yaylada sevdigini bekleyen
gelinin fistanindaki nakig, harman ye-
rindeki alin teri... Hepsi oradadir. Mek-
teplerde 6gretilen tarih bilgisi unutula-
bilir lakin bir tlirkiiniin i¢indeki o sarsici
hiiztin asla unutulmaz. O hiiziin, genci
vatanina baglayan, ona sorumluluklari-
n1 hatirlatan sanki manevi bir kamcidir.
Tirkiler, Ttrk evladina "kim oldugunu"
hatirlatan, onu kékstizliikten ve yabanci-
lasmadan koruyan muhkem bir kaledir.

Hilasa: Ttrkiiler bizim ruh cograf-
yamizin sir taglaridir. Bir milleti yik-
mak istiyorsaniz, evvela onun tiirkiile-
rini susturmaniz veya onlar1 ruhundan
koparmaniz kafidir. Fakat ttirkiiler soy-
lendikee, Ttrk’in o asil insan tipi; vefa-
L1, iffetli, kahraman ve miitevazi karak-
teriyle her daim yeniden dogacaktir. Bu

nedenle turkilerimizi birer "sesli vatan"
olarak goriip, onlar1 insamimizin kalbi-
ne birer sahsiyet abidesi gibi dikmek, en
biiyitk maarif davalarimizdan biri olma-

hidar

Bizim bu satirlarda beraberce siir-
digtimiiz iz, ashnda Tirk milletinin
asirlardir kendi icine, kendi 6ziine yap-
t181 muazzam yolculugun kiiciik bir aksi
olacaktir. Tirkiileri konusmak; topragi,
bayragi, lisan1 ve imani bir biitiin olarak
konugmaktir. Zira Tirk’tin dinyasinda
bunlarin her biri, baglamanin tellerin-
den stiztilen bir biiyiik hakikate cikar.

"Turk" kelimesinden tlireyen bu
isim, aslinda bize bizi anlatir. Kerem’in
Asli’ya yamigin kitaplardan okuyabili-
riz belki ama o yanigin derecesini ancak
bir tirktide hissedebiliriz. Trkiler bize
der ki: "Yalmz degilsin. Bu aciy1 senden
once de ¢ekenler vardi ve biz buradayiz."
Yakani belli olmayan "anonim" tiirkiiler,
aslinda bir milletin ortak imzasidir.

Bu ses cografyasinda, ecdadin "va-
tanlastirma" suurunu ne kadar berrak
bir Tiirkee ile ifade ettigini yine en giizel
tiirkillerde gortiyoruz... Tiirk milletinin
vatan kurma dehasi, sadece kilicla ve si-
yasetle tecelli etmemis, biz, fethettigimiz
her topraga ruhumuzun miithriinii vurur-
ken, o toprag1 ayn1 zamanda bir ses vata-
n1 kilmigizdir. Rumeli’den Orta Anadolu
bozkirma kadar uzanan bu genis cog-
rafyada tiirkiilerden ytiikselen ses aslinda
Turk ruhunun farkh perdelerden yanki-
lanan yekpare bestesi gibi gelir insana...
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Oliim Tiirk milleti icin vatan ve
mukaddesat ugruna ise, bir "digiin ge-
cesi” ruhaniligi tasir. Bu ylizden bizim
agitlarimizda, bir isyan feryadi degil, bir
teslimiyet vakar1 duyulur. Yemen tiirkii-
stinde, "Buras1 Musg'tur, yolu yokustur"
diyen ses, aslinda bir milletin tarih sah-
nesindeki o biiyiik fedakarhigimin hiila-
sasidir. Hangi millet, evladini kaybettigi
topragin ardindan bu kadar yanik ama
bu kadar magrur tiirkiiler yakabilir? Bi-
zim gehit tiirkiilerimizde, gidenin ardin-
dan dokiilen gozyasi, bayragin al rengi-
ne karigir. "Eledim eledim hélliik eledim”
diyen ananin sesindeki o bitip tiikenmez
hiiziin, ayn1 zamanda vatani yasatma
iradesinin sarsilmaz ifadesi degil de ne-
dir?... Turkiilerimizde 6liim, bir son de-
gil; topraga diigen tohumun, bir sonraki
baharda hiirriyet cicegi olarak acacagi-

nin miijdesi olarak yeniden sekillenir.

Turki demigken sevda denmese
olur muydu... Olmazdi... Sevda derken,
ask derken; masuk sadece dis giizelligi
ile sevilen bir “obje” degildir. Tiirkiilerde
masuk ya géniil tahtinin sultanm ya evin
diregi ya namusun bekgisi yahut da ana-
dir. Bir tiirkiide sevdali sitem ederken
bile edep dlctisiinii kaybetmez... "Zuluf
dokiilmiis ytize" derken, sanki o ytizdeki
hayinin ve zarafetin tasviri yapilir. Asik
ise tiirkiilerde, “Mihri Stileyman’dan gii-
zelsin giizel” deyip sevdiginin adini bile
sakinan ve sirlayan; “Diin gece hanesin-
de yastigim bir tag idi/Alum yagmur iis-
tiim camur yine génltim hos idi” diyen,
dervislige ruhundan kap: agmis olan ma-
sum bir divanedir. Agk demigken, kadin
demigken dikkatlice bakilirsa Anadolu
kadinimin tiirkillerde sadece bekleyen
degil, ayn1 zamanda direnen ve sabreden
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bir kisi oldugu goriiliir. Onun esini, ev-
ladin1 cepheye ugurlarken "Basina kina
yakan" tutumu, tiirkiilerimizin satir ara-
larinda gizlidir. O, sevdiginin ismini zik-
retmekten bile hicap duyan, agkini “g6-
nil dagi"nin arkasina saklayan bir asalet
abidesi gibidir. Bu sebeple Tirk’tin tiir-
kiisiinde kadin; sefkattir, sabirdir ve en
mithimi de "ana" sicakligidir. Tlirkeenin
en mahrem ve en temiz duygulari, kadi-
nin agzindan dokiilen bir agitta veya bir
ninnide, bir medeniyet dersine déntisiir.

Turk milleti, evlatlarini sadece mek-
tep siralarinda veya kitap sayfalarinda
degil; en ziyade "tiirkiilerin" yiiksek ve
manevi ikliminde yetistirmigtir. Bizim
diinyamizda ttirkii, sadece bos vakitlerin
bir eglencesi degil; nesilleri bir ruh ve
ahlak nizami etrafinda birlestiren mu-
azzam bir "insan yetistirme mektebi" gi-
bidir. Bir cocuk daha besigi sallanirken
annesinin dilinden dokilen ninnilerle
Tirkeenin sefkatli ve temiz telaffuzuna
agina olur. Bu ninni, onun ruhuna atilan
ilk milli temeldir. O c¢ocuk biiytidiikee,
tiirkiilerin icindeki irfanla beslenir. Tiir-
kiilerde sadece kafiye ve musiki yoktur;
orada "dogruluk," "vefa," "haysiyet" ve
"kanaat" gibi bizi biz yapan ulvi haslet-
lerin dersi vardur.

Bir "garip" tiirkiistinde sadece bir
fakirlik hikayesi anlatilmaz. Orada, elin-
dekiyle yetinmeyi bilen, kimsenin rizki-
na goz dikmeyen, "géniil kirmay1" Kabe
yikmakla es tutan o asil Tiirk dervigli-
ginin dersi verilir. Tlrkiileri dinleyerek
biiyliyen bir kimse cemiyet icinde nasil
bir vakarla duracagini, sevdasmni na-
sil bir edeple ifade edebilecegini yine o
ezgilerden 6grenir. Tlrkd dinleyen bir
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insan, haksizliga kars1 nasil "dik" duru-
lacagim Kéroglu'ndan; sabrin o ac1 ama
vakur meyvesini Karacaoglan’dan 6gre-
nir. Bu, bir sahsiyet ingasidir. Tirkiiler,
ferdi sadece bir "birey" olmaktan ¢ikarip,
onu asirlar stiren bir medeniyet zinciri-
nin suurlu bir halkas1 haline getirir.

Eger bugiin modernligin insan sar-
san riizgarlar karsisinda bir "goéniil si-
caklhig" duyabiliyorsak; gurbette duydu-
gumuz bir tlirkiide gézlerimiz doluyorsa
bir zeybekle heyecanimizdan yerimizde
duramaz hale geliyorsak bu durum, tiir-
kiilerin bizi birbirimize baglayan mane-
vi bagimin hala diri oldugunu gosterir.
Turkiler bizim icin diin oldugu gibi
bugiin de yarin da bir "sahsiyet mektebi"
olmaya devam edecektir.

Bugtiniin insani, Tanpinar’in ifade-
siyle sOylersek, "kendi kendisiyle mesgul
olamayacak kadar gtrtltili" bir diinya-
da yasamaktadir. Modern hayatin dur-
mak bilmeyen carklari, bizi ruhumuzun
o en mahrem, en sessiz koselerinden s6-
kiip almigtir. Bizler saatleri sadece birer
rakam olarak goren, vaktin o derin ve
miizikal ritmini kaybetmis trajik figiirle-
riz artik. Iste bu kegmekesin ortasinda bir
tiirki duymak, aniden duran bir saatin
kadraninda eski bir riiya ile karsilasmak
gibidir. Huzursuzlugun ortasinda sanki
bir sigimaktir. Bir tiirkii bagladiginda, o
unuttugumuz "i¢ nizam" yeniden kuru-
lur. Ttrkii, modern insanin huzursuzlu-
&a karsi direnisidir sanki. O seste, bugiin
kaybettigimiz o biiyiik sitkiinetin, o ka-
dim rizanmin yankis: vardir...

[nsana kiiltiirel bir endiseyle ba-
karsak; tiirkiiler, modernlesme sancisi

ceken bir cemiyetin en sahici itiraflar
gibidir. Biz bugiin neleri kaybettigimi-
zi, nelerin hasretiyle yandigimizi en iyi
tiirkiilerden &greniriz. Tirkii, modern
insanin "kimliksizlik" korkusuna karsi,
koklerin asagida, en derinde hala canh
oldugunu fisildayan bir mustudur. Mo-
dern insan icin tiirkii, sadece bir musiki
zevki degil; ruhun kendi kendini tamir
ettigi, mazi ile halin htiztinlii kucaklag-
masinda teselli buldugu bir "i¢ kale"dir.
O kaleye girdigimizde, disaridaki giiriil-
tii kesilir ve biz nihayet kendimizle bag
basa kaliriz.

Tirkiiler; bizim ana stiti gibi helal,
toprak gibi bereketli ve gékytizii gibi en-
gin olan milli duyus tarzimizin adidir.
O, sadece bir musiki formu degil, Tiirk
ruhunun kelimelerle 6riilmils muazzam
bir terkibidir. Tarihin karanhklarindan
stiziilip gelen bu anonim hazine, mille-
timizin miigterek vicdaninin sesidir. Bir
tirkii yitkseldiginde; Orta Asyanin riiz-
gar1 Anadolu'nun harman yerlerine ka-
risir, Tuna’nin suyu Kizihirmak’ta akar.
Tiurkdi, bizim icin hem bir vatan cog-
rafyas1 hem de bir lisan bayragidir. Mo-
dern diinyanin, insam kéksiiz bir riizgar
onitinde savurdugu bugtinlerde; tiirkiiler
birer "manevi zirh" hitkmiindedir. Bu
zirh, insanimiz1 kendine yabancilagsmak-
tan korur ve ona "kanaat" denilen o yiice
hazineyi bahseder.

Thrkiiler bizim miisterek duamizdir.

Bir giin yolunuz yorulursa liitfen bir
tirkii acip dinleyin. Géreceksiniz, o ezgi
sizin kolunuza girecek ve yeniden “eve”
gotiirecektir.
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| UGUR TOMBUL

Tiirkiilerdeki icerik ile Ezgi

Paradoksu

Anadolu tlirkiilerinin  genelinden
kederli bir hava sizar. Tirkiilerimiz co-
gunlukla destanlagan hiiziinlerin ve ef-
sanelesen ayriliklarin hikayesidir. Bu
hiiziinlii hikayeler halk nezdinde karsi-
ik bulmus dilden dile yayilmigtir. Diger
yandan hiiztinden sevin¢ kotarma bize
mahsus bir 6zellik midir nedir bilinmez,
bazi tirkiilerimiz vardir ki hikayesi acik-
I olmasina ragmen melodisinde bunun
tersi bir durum s6z konusudur. Agit ek-
senli icerik; oynak, hareketli bir ezginin
kucaginda kendini bulur. Bu biitiinles-
menin bircok sebepleri olabilir. Haki-
katte hiiziin hayatin bir parcasi oldugu
gibi eglence de hayatin bir parcasidir.
Digtinlerdeki oyun hava gereksinimi,
kederli tiirkiilerin coklugu, yoéreye 6zgii
kiilttirel kimlik gibi nedenler bu duru-
mun nedenleri olarak siralanabilir. Bazi
durumlarda da halkimizin mizahi yonii
bunun sebepleri arasinda gortilmiigtiir.
Turkilerin icerigindeki oykiiyle ezgi
arasinda paralel gitmeyen bu durum
halk nezdinde ¢ok zaman yadirganma-
nmug bilakis halkin kabuller diinyasinda
daha derin yer edinmigtir. Bestesinin
begenilmesi icerigin de 6tesine gecmis,
konunun verdigi mesaj ikinci plana atil-
nmustir. Bu tlirkiiler arasinda sunlar saya-
biliriz: Hey On besli, Misket, (Glivercin
Ucuverdi), Kagizman’a Ismarladim Nar
Gele, Ilvanlim, Kesik Cayir Bicilir Mi?,
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Cemberimde Giil Oya, Erik Dali, Kizil-
ciklar Oldu Mu?

Bu tirkiilerin baginda Erzurum
tirkiistt olan Kagizman’a Ismarladim
Nar Gele Nar Gele tiirkiisti gelir. Yeni
dogum yapmis genc bir kadinin 6limii-
niin anlatildig1 hikayede dénemin sart-
larmin goélgesinde yoksulluk ve yol’suz-
luk vardir. Turkiiniin ardil zemininde
yer alan bu dramatik tablo 6liimiin ge-
rekeesi olarak notalara dokiiltir: Kars i
Kagizman ilcesindeki dag koytinde lo-
husa bir kadin hasta yataginda 1zdirap
ceker. Enerji vermesi ve iyilesmesi icin
nar yemesi hasil olur. ngye nar ismar-
lanir fakat nar eve gelmeden kadin 6liir.
Bir cenazenin durgunlugu ve donuk-
lugunun Atabar1 karsisindaki maglup
olusu yahut da kalabalik oyuncu gru-
bunun bu aciy1 dinamizmle paylagmasi
bize kederin oyun havasina déniistini
ortaya cikartmistir: Kagizman’a 1smar-
ladim nar gele nar gele / Giimiis kemer
ince bele dar gele, dar gele....

Igerik ezgi paradoksunun en bariz
hissedildigi bir diger eser Hey On Besli
On Begsli adiyla bilinen Tokat tiirkiisii-
diir. Savasa giden geng ¢ocuklarin gehit
olusunun anlatildig1 eser esasinda bir
agittir: Canakkale’de savasin boyutlar
ve siddeti her gecen giin artar. Adeta
bircoklar1 savasa katilmak ve sehit ol-
mak icin sira beklemektedir. Orta yaslh,
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ihtiyar bircok sahistan sonra asker ye-
tersizligine binaen cocuk yastaki genc-
lere sira gelir. Bu baglamda hicri takvi-
me gore 1315 dogumlu gencler askere
alimir. Bunlarin yas ortalamasi on bes-
tir. Bircogu sehit olur ve geri gelmez.
Ik soylendiginde acikl bir bestesi olan
bu Tokat tlirkiisit dokusunda aski da
barindirmig zamanla hareketli bir mu-
sikiye evrilmistir: Hey on begli on besli
| Tokat yollar1 ta§h/ On begsliler gidiyor
/ Kizlarin g6zl yagh /Aslan yarim kiz se-
nin adin Hediye....

Bu baglamda bir diger tiirkiimiiz
Ankara yoresine ait Glivercin Ucuverdi
bir diger ad1 Misket olan tiirkiimiizdiir.
Oyun havas1 dozunun en fazla hissedil-
digi tiirkiilerin baginda gelen bu tiirkii-
niin konusu sonu oliimle biten bir agk
hikayesidir. Hayriye ile Osman Efen-
di’nin agkini anlatan eserde ask misket
agac1 motifinde derinlik kazanir. Os-
man sevdigi Hayriye’yi stirekli misket
agacinda bekledigi icin Hayriye'ye Mis-
ket lakabim verir. Tki geng¢ peyderpey bu
agacta bulusurlar fakat Hayriye'yi tek
seven Osman degildir, Agamin ta ken-
disi de vardir. ki agik misket icin diiel-
loya tutusur. Aga ile Osman’in bu mii-
cadelesinde Aga, Osman’in mert haline
dayanamaz ve ona Misket senin olsun,
der. Bu arada Hayriye agaca ¢ikmig on-
lardan haber beklemektedir. Kalabali-
& geldigini goriir, 6nde de Aga vardir.
Bir an Aga’min Osman oldiirdiigtinii
diisiintir, agactan diiger ve oliir. Osman
koyti terk eder ve hiiztinlii hikaye za-
manla degiserek simdiki halini alr. Gii-
vercin ucuverdi / Kanadin aciverdi / El
oglu degil mi / Sevdi de kaciverdi.

Bir diger kavusamama hikayesi
Cemberimde Giil Oya eserinde vuzuha
kavusur. Bir genc¢ kizin oyasinda dile
gelen bu tirki kiltirtimiizti yansitma-
s1 acisindan da 6nemlidir. Canakkale,
Biga ilcesinde yasayan Zarife ve Umit
bu agk hikayesinin bag aktorleridir. Za-
rife ve Umit birbirlerini cok severler,
Zarife'nin ailesinin siyasi goriigleri ile
Umit'in goriislerinin uyusmamas1 on-
lar icin biiylik bir engeldir. Zarife'nin
babasi evlenmelerine kargi cikar. Zari-
fe, ailesi ile sevdalisi arasinda bir secim
yapmak zorunda kalir ve ailesinin ya-
ninda kalmay1 secer. Ama aralarindaki
agk hicbir zaman azalmaz. Zarife evde
stirekli sessiz sekilde oturur ve oya isler.
1§ledigi oyalarlar da sitemini, agkini,
hiizniinii, 6zlemini ailesi ve cevresinde-
kilere yansitmaya calisir. Bu arada Umit
de siyasi olaylar sebebiyle hapishaneye
diiger ve kavugmalar1 artik imkansizla-
SIT. I§te bu tiirkii de kavusamayan bu iki
asigin, birbirlerine duyduklar1 6zlem
izerine Zarife'nin hislerini igledigi oya-
lardan esinlenip yazilmigtir. Caresiz bir
doéngiiniin ¢cemberinde giil motifi belki
de Zarife’nin elinden gelen seydir. Cem-
berimde giil oya / Giilmedim doya doya
/ Dertlere karryorum / Giinleri saya saya
/ Al beni kiyamam seni.

Konusu hiuiziinlii bestesi hareket-
li diger bir tirkiimiiz Kesik Cayir adli
Konya tlirkiisiidiir. Vali Paga’nin yegeni
Konya’da bir Mevlevi celebisinin kizina
asik olur. Fakat bu agk zordur, cetindir,
insanlarin tan eyleyecegi, dile diigsecegi
bir agktir. Delikanl ile kiz bir¢ok engele
ragmen endise etmeden Konya’nin Me-
ram mevkiinde bulusurlar. Fakat onlar
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takip eden, gozetleyen sekiz kisi
vardir. Delikanli ile kiz bu hasret
gidermeden sonra delikanli tam
ayrildig1 anda gozetleyen sekiz
kisinin kursunu ile vurulur ve
oliur. Celebinin kizi delikanlinin
basucunda sabaha kadar aglar.
Ertesi sabah giin dogdugunda
ortada gok ekin gibi bicilen bir
gencin oliisti ve aglayan genc
kiz vardir. Daha sonra Pasa ya-
verinin yanik kiinyesini anasina
gonderir. Anas1 da bu duruma
agit yakar. Ince cay1r bicilir mi/
Sular ayaz icilir mi/ Bana yar-
den vazgec derler/ Yar tatl'olur
gecilir mi/ Aman ben yandim,
pasam ben yandim/ Ellerin ké-
ytinde vuruldum kaldim....

igerik ezgi paradoksunu
yansitmasl acisindan genc bir
kizin agzindan yorumlanan Co-
rum yoresine ait Ilvanhm tiir-
kiisii diger adiyla Gayayr Gar-
c1 Tuttu uzakta olan sevgiliye
hasretin ctimleleridir. Gen¢ kiz
istemedigi bir evlilige zorlanir,
tiim sevdiklerinden koparilir ve
béyle bir tirkii dogar. Gayayl
gircl duttu/ Hvanhm, ilvanhim /
[lvanhim, amman Amman/Dibi-
ni burcu duttu da/ Al fistanlim,
gaytanhim... Bununla birlikte
bir koyliiniin erik agacindan
diistip hasta olmas1 ve Erik Dali
turkiisiinli  yazmasi, bir geng
kizin gurbetteki asker sevgilisi
icin yazdig1 Kizileiklar Oldu Mu
adl tiirkiisii yine bu kapsamda-
ki tirkiiler arasindadr.

| EKREM ELMAS

Gocebeligin
Kisa Tarihi

Gdiliisti calinmig insanlar arasmdan gectim
yuzleri gbzleri gurbet

golgelerinde ayni s1z1

yukar1 baktim géniiller agkina

ve ciktim gittim efkarlarindan

ne bir géren oldu

ne bir duyan

Firtina ustalarinin sézlerinden gectim
kalabalik kostururken saga sola
saclarinda Sehzadebasg: serinligi
gozlerinde ev olmanin derinligi
sustukeca susuyorlard: vav harfinde
bulutlara baktim dh-u zarlarindan

ne bir géren oldu

ne bir duyan

Divan Yolu Divan Yolu!

gecenden giindiiziinden gectim
cok davudlarin cok geyiklerin vardi
simdi kuglarin u¢musg gitmis
kervanlarin gecmis gitmis

senin payina bir selatin matem
benim payima dalgihk diigmiis

ne bir géren var

ne bir duyan
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| YASIN MORTAS

Surmeli Kalem:
Bir Kiilturel Agit

“Ala goze siyah stirme, stirme de
kara degil mi?”

Her kalem isini turkiilerin kéziin-
den almigtir; bu is, Anadolu'nun gozle-
rinden ¢ikmayan bir leke gibi sonsuza
kadar kalacaktir. In§allah.

Tiirkiiniin Varolus Yalmzhginda Insan

Tirkiintin ruhta mayalanip, kalpte
stiziilerek atesiyle dili yakip ¢cikmasi; bir
kulak yankisi degil, insanin icine akan
bir varolug sancisim1 hatirlatmasidir bir
anlamda. Turki; agka aginalik birakan
bir telin hi¢ durmadan titreyen 6zlem
manifestosudur. Mizrabin ruhtan aldi-
&1 kivileimla teli tutusturmasi, 6zlem
yangimlar1 cikaran bir tim1 degil; insa-
na kendi olmay1 6greten s1zili bir ritim
duygusudur. Insanin asil akordu, hii-
ziinle kendi icine dénme ¢agrisidir.

Gok cadirinda agitlar yaktiran, za-
mana sigmayan bu cagri; yaralarimizi
yeniden kanatmamin diri sevinclerini
hatirlatir ve fisildar: “Ttrkiyle yan ki
kendine dénesin.”

“Herkes bir yol tutmus, gider bir
yone; benim yolum ise hep kendime.”

Gozyast Icen Yollar

“Dertli olmayan ne bilsin / Derdi
olanmin halinden”

Turkii, gozyaslarimin tamgidir; ne
glines kurutur o icli nagmeyi ne ates
yakar ne de rlizgar savurur. O, cigerimi-
zin tiillenmis kozli de olabilir; gozyas:
icen yollarin uzun hafizas1 da. Medeni-
yetimizin icinde kendine yagmur ku-
maslarindan vakur elbiseler bictirmis-
tir tlirkli; tizerimizde hi¢ kurumayan
sirilsiklam bir elbise gibi durur. Yiirek
stitunlarini bir cigdem motifiyle siisle-
mistir insanin duygular1. Asirlardir ne
kalbin ritmini bozmus ne de gdzyasini
dindirmistir insanoglunun...

“Marag’tan bir haber gelmis, dedi-
ler ki Merik 6lmiis.” “I¢i kozle yanma-
yanin / Dumamn tiiter mi hic?”

Doénmeyisin Sancisi

“Havada bulut yok, bu ne dumandir?”

Bir Yemen yalnizhig1 gelip oturur
gbzlerinin icine. Donmeyis dyle biiyiik
bir sancidir ki bilinir, ama var olmanin
bin bir yokusunda yok olarak dirilmek
ve diri kalmanin agki gecer yliregin tam
ortasindan. Derinlesen ac1 bliytik bir 1r-
maga doniislir; o irmagin cikis nokta-
s1 olan gozlerden saganak saganak bir
turkii akar: “Ana ben 6lmedim, bu ne
figandir?”

Bir anne g6ge bakar; gok, maviligi-
ni unutmus bir bogluk gibi kalir icinde.
Yere bakar sonra; bakiglarinin yorgun-
luguyla bir uzaklik sarar ruhunu.
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“Anam anam agam dedim, / Asa-
madim daglari...”

Kuslar aciyla ucar buralarda. Gii-
nes, ihtiyar bir tirkii sarisidir; cekilir
yatagina. Kalp bir agk yamgidir; cekilir
sular1. S6z kalpte kaynar, dékiiltir gbzle-
re... Gozler yanik bir safak gibi kanh ka-
lir ve akar icteki tiirkii: “Mahlede 6liim
yok, bu ne figandir?”

Turnalarmm Kirik Kanada

“Kanadin 1slanmis yagmurdan yastan”

Ve sevgili, bir agk yitigidir icinde-
ki ateste... Sabah, tisiitmeyen evlerin
kirik penceresinde giinesle uyanmip da-
lar uzaklara. Simdilerde apartmanlarin
soguk sesi degdikce tenimize, bitimsiz
tisimelerle kalakaliriz ortalikta. Aska
gecislerde kirmizi 1s1klara takih kaliyor
icimiz; geriye dénsek ¢ikmaz sokakla-
rin karanhg, ileriye gitsek tiirkiistiz
caddeler...

Hasret dag olur; 6zler. Yurek bir
hickiriklar mezarhigina déner. Umudu-
nu saklar gogstiniin altinda; aksamin
alacakaranhgiyla bukiiliir kendi icine.
Uzaklar kirihir icinde; Mecnun’un ye-
menilerini alir koynuna, 1siir ve 1sitir.
Duygu fotograflarini tamamlar zihnin-
de; sonra o tamamlanmishgin ardindan
yeniden bolimiir. Turnalar gelip gecer
hasretin icinden. Yagmur kuslar1 unu-
tur daglar1. Bir Istanbul’a ucar turnalar,
bir Marag’a konmaz...

“Turnam korkmaz misin alic kug-

Sessizlikte Bir Tiirkii Kavisi

Kuslar yuvasina tiiner, giines cekil-
dik¢e biiyiir karanlk... Uzun bir gece
coreklenir hasretin yastigina. Yastiklar-
da gozyasiyla kivrandiran uykusuzluk,
bir gurbet havasiyla uzar gider. Ay do-
ner gider yollarin uzayan kavislerine; o
kavisler sikar kavusmanin damarlarini.
Bir ezgi takilh kalir dumanh daglara, o

daglarla aglasir sevgililer.
“Dumanli dumanh oy bizim eller”

Ayaz toplayan balkonlarda sessizce
dokiilen gézyaslariyla yalmzhik artik bir
kistir. Icine lapa lapa yagan hasret, yine
bir karli dag olur. Zembheri tutar yiire-
gin sessizligini; o sessizlik buz keser,
kimseyle paylasilmaz; 6zlem kangren
olur. Uzaklar baharsiz bir siir gibi kalir
icinde...

“Yazimi kisa cevirdin, bak g6ziim-
de yasa Leylam”

Ceylan Siirmesiyle Aglamak

“Goziimden akiyor siirmelerim /
Kime yanayim benim dertlerim”

Sazin tellerini yakan, agritan bir
sozdir tirki. Yuregin odu nasil yak-
masin, gogsii nasil agritmasin? Stirme
cekilmis sozciiklerle yazilmis agitlarin
ruhumuza akan kara kalemi; kaslarin
altindaki baygin gézleri bir hilal ile ay-
dinlatan sevgilinin, ok gibi gerdigi ba-
kislarla vurulan yar...

Sonra akar gozlerden siirmeler. Bir
ceylan siirmesidir agka siirtilen. Urkek-
tir gézyasina karsy; clinkil asigin gozii
yashdir, yiireginden gozlerine daima
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gbzyas1 yurir. Akan stirmeler kara bir
deniz olusturur; ne gemiler gecer o de-
nizlerden ne de martilar ucar. Uzaklar
renk kapar bu denizlerden; hasretin ka-
ranlig1 baslar, sevgili o karanhkta bogu-
lup kalir.

“Yakt1 beni bir gozleri stirmeli...”
Aynadaki Sir ve Yayla Bozlag:

Aynalar tanik olmustur tirkilerin
kirilgan yalnizhiklarina. Aynanin sirr
asigin duygular: olmusg; asikla karsilikl
konusmus, sirdasi olmustur. Aynalara
sir diye tirkiler stirtilmiis. Aynada zii-
liflerini tarayan yarin saclarindan ak-
mustir ayriliklar.

Sabah olur: “Siyah ziilfiin tel tel ol-
mus, oriilmeyi 6rtilmeyi...”

Ve kanar aynadaki ytiiz; ten sarsilir.
Hayat cignenmis bir sakiz gibi uzar, ko-
par. Ten ruhtan ayrilir: “Bosa cignemi-
sim yalan diiyay1”

Dizliikler artik ugsuz bir hasret
dagidir. Keklikler yavrulariyla kiiser
yeryliziine. Avel yarali bir yalmzdir. Bir
ceylan gitmistir yurdundan. Ela gozli
dilber, gézyaslarimi dag kuytularina bi-
rakip gitmistir. Cesmeler caglar, sonra
kendi icine cekilir. Giines vadileri 1s1t-
madan cekilir.

“Hani yaylam hani senin ezelin”
Incir Kusu Mezarhg

“Aksamlar gelir incir kuslar1”

Ten uykudur, ruh uyaniklhik ve diri-

liktir. Ten gecedir, ruh glines ve 1siktir.
Ince hastalik inceltir insan. i§te 0 sev-
gili; yataga diiser teni, ruhu yarindedir.
Uzak bir sehirde hastadir. Bekler yari-
ni, yar gelmez. Tek dertlestigi, pencere
oniindeki incir agacidir; anlatir ona ag-
kini, anlattik¢a incir kuglar1 konar dal-
larma. Yast1ig1 gbzyas1 yatagidir.

Doktorlar tene yoneldikce ruhtaki
ac1 bityiir. Ama yarini kalbinde simsiki
tutar. Tas tendir, toprak ruh. Giinlerce
aglar yar; hasretine gémer tenini, agki
diri kalir. Onu topraga gémerler; teni
gider, aski diri kalir.

“Hastane 6niinde incir agac1”
Koz ig:inde Ij§iiyen Kalem

Ask; insanin solmayan cicegi, yii-
regini dolduran essiz diinyadir. Onun
yoklugunda biiyilyen siz1, maveradaki
bulugsma saatine kadar diri kalir. Insan
agki yitirirse; kalbinde ilac1 olmayan
yaralar acilir, o yaralar kabuk tutmadan
kanar.

“Asgkin ald1 benden beni, bana seni
gerek seni...”

Her kalem isini turkiilerin kéziin-
den almigtir ve bu is, Anadolu'nun goz-
lerinde cikmayan bir leke gibi sonsuza
kadar kalacaktir.

“Yalanci diinyaya konup gocenler, /
Ne soylerler ne bir haber verirler.”
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| BEHIVE SILA iSCAN

Bir Sagaltim Yontemi Olarak

Turkuler

Ah su halk tirkiilerimiz! Diyebilirim ki, bu karanlik giin-
lerde beni oyalayan ve bogulacagun bir anda birazctk
gozuimii agtiran, igimdeki ve yiiziimdeki gerginligi hafif-
leten; tiirkiilerin o insani bayiltan acikl ezgisi olmustur.

Tarkt, “Turk” kelimesi ile Arapca
-1 ekinin birlesmesiyle olusan “Tirki”
kelimesinden tiiremigtir. Tirk Dil Kuru-
munda tiirkii ile ilgili su tamimlar yer alir:
“l- Coklukla doérder misrali bentlerden
olusan, 11’li hece vezniyle yazilan ve ken-
dine 6zgil bir besteyle okunan halk ede-
biyati nazim birimi. 2- Halk miiziginin,
giiftesi halk siiri olan ve halk ezgileriyle
bestelenmis yaygin formu.” (https://soz-
luk.gov.tr/ ). Tirk Dil Kurumunun Onli-
ne Soézligiinde tirki ile ilgili su ifadelere
yer verilir: Ttrkii séylemek, tiirkdi tuttur-
mak, tarki gaglrmak/glglrmak Turka
yakmak TDK’de Tirkii séylemek “Ez-
gisiyle bir tﬁrkﬁyﬁ seslendirmek”, tiirkii
tutturmak “Bir tiirkiiyii tekrarlaylp dur-
mak”, tirkil cagirmak/cigirmak “Tiirki
séylemek ve tiirkil yakmak “Belli bir olay
kargisinda sozleri de kendisine ait olmak
tizere tiirkii bestelemek” (https://sozluk.
gov.tr/ ) olarak agiklanir. Tiirkii teoride-
ki taniminin yani sira giniimiizde Tiirk’e
ait olan, Turk’tin halk ezgisiyle sdylenen,
Tirk mllletlnln duygu ve diisiincelerinin
aktarﬂdlgl tiir olarak da bilinir... MFO’niin
“Turk’tz Turkit Cagiririz” parcasinda da
bahsettigi gibi; diigiinlerde, bayramlarda,
toplumsal acilarin anlatilmasinda, mutlu
ya da acikli bir olayda, kisacasi her anda
eslik eder tiirkiiler.

Baglangicta anonim olarak dilden
dile aktarilan tirkiiler, daha sonra eser
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sahibinin ismi ya da lakabiyla anilmaya
baslar. Ancak yazar belli olsa da esasin-
da toplumun tamamina mal oldugu icin
herkes ttirkii dinler, tiirkii sdyler ya tiirkii
tutturur.

Deprem, olim, kithk, kahramanlk,
sevgi, ayrilik gibi sebepler tiirkiintin ¢1-
kigim etkiler. Toplumun olaylar karsisin-
daki tepkisi, tlirkiilerde yansir. Oteki halk
siiri tiirlerinin ferdi niteligine karsilik
tirkilerde sosyal yan agir basar. Halkin
sevgisi, nefreti, acisi, tutkusu, her seyi
tirkiilerde yankisim bulur (Glizel ve To-
run, 2017, s. 202).

Acillarimizda, mutluluklarimizda en
giizel eglikcimiz tlirkiilerdir. Bazen karar
verme siireclerimizde destegimiz, bazen
gurbette sila 6zlemi giderdigimiz dert or-
tagimiz, bazen caymmizin yaninda arkadag
bazen de kot sarkilar duydugumuzda olu-
san pash kulaklarimizin temizleyicisidir.
Peki, Turklerin 6nemli anlarmma eglik
eden ve en cok bilinen tiirkiiler hangile-
ridir? Cesitli miizik platformlarinda en
cok dinlenen ve miizik listelerine en cok
eklenen tirkii “Mihriban” tirkiistidiir.
Bunun disinda bilimsel olmayan cesit-
li kaynaklara gére en cok bilinen diger
tirkiller “Canakkale Tirkiisti”, “Uzun
Ince Bir Yoldayim”, “Sar Gehn” “Hey
Onbesli”, “Keklik Gibi”, “(;emberlmf
de Gul Oya”, “Yemen Turkiisti”, “Kara
Tren”, “Gesi Baglar1”, “Telli Turnam”-
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dir. Canakkale Tiurkiisti, Yemen Tlrki-
sti, Kara Tren Tirkiistt ve Hey Onbesli
Tirktstt Tark milletinin ortak bilincin-
de hem savagin acilar1 hem kahramanlik
hem gurbet, hasret, 6zlem, vatan sevgisi
hem de umudu ifade etmesi bakimindan
oldukca 6nemlidir. Sar1 Gelin Tirkiisti
mubhtelif {ilkelere ait oldugu diistiniilen
ancak Tirk toplumuna da ait olduguna
inamlan bir tiirkidir. Adi1 gecen tiirkii
ve Cemberimde Giil Oya, Telli Turnam
ve Gesi Baglar tiirkiileri ise iki 4sik gen-
cin kavusamamasi temelinde diger sosyal
konulara da yer veren tiirkiilerdir. S6zleri
Abdurrahim Karakoc’a ait olan ve Musa
Eroglu tarafindan seslendirilen “Mihri-
ban” tiirkiisii de agsk konulu tiirkiilerden-
dir. Asik Veysel’e ait “Uzun Ince Bir Yol-
dayim”, insamin faniligi, zamanin akisg,
hayatin geciciligi, 6ltiimiin kacinilmazlig1
ve insanlarin bu hayat yolculugunu tesli-
miyetle kabul edisini anlatan énemli tiir-
killerdendir. Keklik Gibi tiirkiisii ise hem
agkin hem de icindeki dert ve Giziintiiniin
getirdigi kadere isyani ve sonrasindaki
kabullenisi anlatan bir tiirkiidir. Bura-
da zikredilen tiirkiilerin genel konular1
béyle aciklanabilir ancak yalnizca tek bir
konu tizerine sinirlandirilamaz. Acikl bir
olaymn anlatildig1 tiirkiilerin diigiinler-
de calinmas1 da bundandir. Nitekim bir
tiirkiide ask, umut, savas, barig, hasret ve
vuslat bir arada verilebilir.

Yukarida adi gecen tiirkiiler Tiirkle-
rin en c¢ok bildigi tiirkiilerdir. Dolayisiyla
birden cok yoruma ve birden cok hikaye-
ye sahiptir. Bu sebeple dinleyene gére al-
gilanan bu tlirkiilerin hikayelerini tek bir
kalipta incelemeyecegim. Ama anmak is-
tedigim bir tlirkii var. Karadeniz’de hatta
belki de sadece Ordu’da bilinen ve bizzat
dedemi iyilestirmis, dert ortagi olmus,
zor zamaninda onu sarsip kendine getir-
mis bir tiirkii: “Persembe’nin Diizleri”.

Persembe'nin Diizleri tiirkii anonim. Ali
Canli tarafindan Muhsin Tercan adlh kaynak
kisiden derlenen (https://www.repertukul.

com/PERSEMBE-NIN-DUZLERI-3159) ~ ve
giiniimiizde daha cok Cengiz Ozkan'in
uyarlayip seslendirdigi hali bilinen bu tiir-
kiiniin, ilk derlenen s6zleri soyle:

Persembe’nin diizleri

Yalan oldu sozleri

Pinar olmug akiyor (gﬁzelim yi'lri'l)
Nazlh yérin gozleri (stirmelim aman)

Yiirti glizel ytirti

Saclarin stirii

Dostun gecmis karsina (giizelin kiz1)
Biraz edalica yiirii (stirmelim oyna)

Asmada liziime bak

Kasima goziime bak

Ne kadar kirgin isen (giizelim yiirii)
Gdilerek yliztime bak (stirmelim aman)

Yiirti glizel ytirti

Saclarmi siirti

Dostun gegmis kargina (giizelin kiz1)
Biraz edalica ytri (stirmelim oyna)

Derenin kiyisinda

Su verdim patlicana

Bu fakir kurban olsun (giizelim yiirii)
Sendeki tath cana (siirmelim aman)

Yirt glzel ylrt

Saclarin siirti

Dostun ge¢mis kargina (giizelin kiz1)
Biraz edalica ylirii (stirmelim oyna)

Y1l 1972. Ordu merkez, Boztepe Ke-
cikdy. Dedem, anneannem ve 6 cocugun
oturdugu 3 g6z odali bir ev. Ceketinin ce-
binde cocuklar icin aldig1 yemisler dolu
olarak yokus yukar1 evine giden ve yapti-
&1 her alhigveriste belki yanhg tartilmigtir
diyerek aldigindan daha fazlasinin para-
sim 6dedigi icin “Avanak Kecikoyli” la-
kabina sahip olan dedem, evine geldikten
sonra biraz oturur, dinlenir, cocuklarim
sever ve sonra baglamasini eline alip “Za-
hidem”, *Yazimi Kiga Cevirdin”, “Cahil-
dim Diinyanin Rengine Kandim” tiirkii-
lerini sdylermis. Bir giin kéye bir bohcaci
gelmis ve dedem bohcaci Hanife’yi goriir
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gérmez 4asik olmus. Bohcacidan Once
aksam ezanindan evvel eve gitmeyen de-
dem, eve daha erken gelmeye, takim elbi-
sesine mendil takmaya ve tiitiin kolonya-
siyla yikanmaya baslamis. Bohcaciy1 her
gordiigiinde eline baglamasi alip “Per-
sembe’nin Diizleri”ni calip séylemis. Bo-
hcaci bunu fark eder etmez, anneannemi
cok sevdigi ve ayrihiga sebep olmak iste-
medigi icin Kecikoy'ti terk etmis ve bir
daha gelmemis. Dedem icinde agk acisiy-
la her gece oturup bu tiirkityi séyleme-
ye baglaymnca anneannem durumu fark
etmis ve dedeme: “Herif, ben anladim
senin derdini. Aci ¢ektigini goriiyorum.
Istersen agzimi agmam, nikahimi veririm
ama beni 6 cocukla baba evime génder-
me.” demis. Dedem “Go6nliim kaydi ama
asla sana yanlis yapmam, sen benim bas
tacimsin, bana zaman ver. Hakkini helal
et.” demis. Bir stire daha bu tiirkiiyti séy-
lemis ve bir daha bu konu hi¢ acilmamus.
Ama annem der ki “Babam ne zaman
Persembe’nin  Diizlerini sdylese hem
gller hem aglardi. Boéyle boyle kendini
iyilestirdi, ailesine dondii...” Turki iyi-
lestirir. Bazen kendine getirir. Bazen glic
verir, bazen bazi seylerle bas etmemizi
saglar. Bazen de bas edemedigimizde
derdimize eslik eder. Ama Turkiin bam
teline dokunur ve sagaltim da boyle ger-
ceklesir. Ruhi Su, tiirkiilerle ilgili sunlar
soyler:

Miizik, duygularin seslerle anlatil-
masl sanatidir. Halk da bunu béyle bilir.
Ginliik konusmasmin diginda diistince
ve duygularini en iyi ifade edebildigi sey
tirkiilerdir. “Dille mi s6yleyelim? Telli
mi séyleyelim?” sozii, derdini anlatmak-
ta halkin, tiirkiilere ne derece gtivendigi-
ni gosterir. Halk, ttirkiilerle hangi derdini
anlatabilir? Tabiatta ve toplum diizeninde
hayatina tesir eden neler olursa hepsini.
Su baskini, kitlik, zelzele, 6liim, askerlik,
seferberlik, memleket isgali, kahraman-
ik, yigitlik, ask, coskunluk, gurbet, yok-
sulluk, din, iskan, siirgiin, atma, 6kiiziine
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varincaya kadar her seyini. Bunlar1 bazen
bir giildiirti, bazen de dram halinde verir.
Derdini yaz ile séyleyip, yaymak imka-
nindan yoksun toplumlarda, tiirkiiler ve
oyunlar, hem kitabin, gazetenin gérdiigii
isi gortir, hem tiyatronun, konserin ye-
rini alir. . . Halk tiirkiileri, sdyleyecegini
soylemis, donmus bir sanat degil, yasa-
yan bir varlik gibi her an degisen, yeni-
den dogan bir sanattir. Hayatiyetini yitir-
meyigi de bundandir. Yiizyillar boyunca
bir halk, cesitli duygularim béylece isleye
isleye, kelime yoluyla melodiye ve ritme,
hicbir kisinin erisemeyecegi kadar sade
ve saglam ifade unsurlar1 kazandirir ki,
sonradan gelisen sanat miizigi, duygular1
ifade etmeyi bu tecriibeli halk miizigin-
den 6grenmistir. Bir dilin kelimeleri gibi
bu ifade sembolleri ile yiiklii halk miizigi
olmasaydi, sanat miizigi de olmazdi deni-
lebilir (Su, 1985, s.53).

Turki, Tiurk’e ait ezgilerle, Trk’iin
duygularinin en saf ve temiz gekilde dile
getirilisidir. Yazinin kalip s6ziin uctugu ve
muhatabini buldugu, sazin ve soziin bii-
yusiiyle Tark™d iyilestiren tim tiirkiilere
ve tlrkiilerin sagaltimina zemin hazirla-
yan tiim éasiklara, derleyenlere ve hazrla-
yanlara minnetle...
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| MELEK ELMAS

Gerceklikten imgeye Tiirkiilerde
Hapishanenin Iki Yizii

Hapishanede yazma deneyimi yazar,
sair, sanatc1 ve ozan kimligiyle hayat bu-
lur. Her biri kelimelerle duvarlarin 6tesi-
ne ulagan bir ses arar; bu ses bazen bir
mektup, bazen bir siir bazen de bir tiirkii
olur. Mahktim, iiretme eylemi ile kimi
zaman yalmzligim ve terk edilmigligini
kimi zaman hasret ve 6zlemini kimi za-
man da sucluluk ve pismanliklarina dair
6z yargilarini dile getirerek yasadigi tiim
bu duygularin tizerindeki mithrii kaldir-
maya caligir.

Ozne, hapishane deneyiminde s6z ve
yaz1 araciligi ile manevi varhigim gériintir
kilmaya calisir. Bu sebeple i¢ diinyasin-
da kimi zaman ifade etmekte zorlandig
veya soziin muhatabina ulagamadigr du-
rumlarda, temsil araci olarak séyleme ve
yazma eylemini secer. Bir gercektir ki bu
mekanla yeni tanisan ve mekana alisma
stirecinde yoniinii kaybetmis bireyler icin
s6z ve yazin diinyasi siginak niteliginde-
dir. Bu sigmakta birey, icsel dengesini
tiretme kimligi ile yeniden sekillendirir.

Bircok sanatci yasadigl diinyay: bir
hapishane olarak algilaylp bu mekanin
ozelliklerini gercek hayatta Gzgiirligii-
ni kisitlayan durumlar icin metaforik
anlamda da kullanmigtir. Bu yaklasimla
hapishane ve hapishane ile ilgili isaretler
yalmzca fiziksel bir kapatilma olmanin
yani sira toplumsal, ahlaki ve diisiinsel
sinirlarin da gériinmez bir duvari olarak
simgeye doniigmustiir.

Demir parmakliklar ve pencereler,
kilitli kapilar, gardiyan, kogus, kelepce,
zincir, rutubet kokusu, beton duvarlar vd.
hapishanenin fiziksel gerceklikleri ézne-
nin bedensel deneyiminin somut unsur-

laridir. Bu somutluk zamanla mekanin
betimlenmesi olmaktan cikarak séz ve
yazin diinyasinin anlam katmani haline
gelmistir. Bu diinyaya ait en giiclii or-
neklerden biri ise tiirkiilerdir. Hapishane
tiirkiileri bireyin yasadigl hapislik dene-
yiminde o6zlemin, sitemin, bekleyisin,
ozgurligin vd. duygularin dili olurken;
toplumun suc ve adalet hatta vicdan an-
lay1s1m1 yansitan kiiltiirel metinleri haline
de gelmistir.

Cengiz Dilaver'e ait “Mapushane
Admn Soguk” tirkiistiniin “Demir kapt ara-
larar/Gardiyanlar ~ horelenir/Zincir - yiyen
yaralamr/ Yikilasin mapushane” dizelerin-
de gecen demir kapi, zincir, gardiyan im-
geleri hapishanenin dokusunu dogrudan
hissettiren isaretler verir. Burada zincir
bedeni yaralayan bir nesne gibi okunsa
da gercekte bireyin 6zgtrligtnt kisitla-
yan iktidarin simgesel bir aracidir. Benzer
bicimde Agik Mahzuni Serif’in “Malte-
pe” turkistintin “Ben gelip gecerken kendi
yolumda/Bir firtina vardi Anadolu’mda/
Ayaklarim bagl zincir kolumda/Sanma ki
Mahzuni yenik Fadime’m” dizelerinde be-
densel bir kisitlama nesnesi olan zincir
ruhsal bir direnigin imgesine dénistir.

“Felek Su Genglikte” tirkiistiniin “Su-
run yiiksekligi altt metire/Su icmeye bula-
mazsin matira/Unutuyor dostlar diismek
hatira/Kelepge celikten kollar perisan” di-
zelerinde ve Ruhi Su’ya ait “Hasan Dagi”
tirkiisiintin “Bir ay dogdu, bir ay dogdu/
Isidi yarama degdi/]{elepge derimi soya’u/
Hasan Dagi derdimiz ¢ok” dizelerinde ke-
lepce bir eziyet nesnesi olarak ifade edi-
lirken etkisi bedene yonelikmig gibi tas-
vir edilir. Fakat bu ac1 dogrudan somut
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bir ac1 degildir. S6z konusu iradeyi ve
ozgirligt kisitlayan bu nesnenin ruhsal
olarak bireye verdigi aci da s6z konusu-
dur. Bagka bir ifadeyle bu fiziksel acimin
dile getirilmesi aslinda ruhsal yikimin so-
mutlastirilmasidir.

Hapishanenin hem fiziksel hem de
ruhsal olarak 6znenin tizerindeki etkisini
anlatan érneklerden biri de Ahmed Arif’in
“Icerde” adl siiridir. Rahmi Saltuk’un saz1
ile bulusan bu eserin “Haberin var mu tas
duvar?/Demir kapt, kor pencere,/ Yastigum,
ranzam, zincirim” dizelerinde gecen zin-
cir, tag duvar, demir kap1 ve kor pencere
ifadeleri hapishanenin bir mekan olarak
agirhgin carpici bir sekilde yansitir. So-
guk duvarlar insam dis diinyadan soyut-
larken, demir kapi otoritenin gecilmez
sinirlarini sembolize eder, kor pencere ise
bu mekanda umudun ve 15181 olmadigini
ifade eden bir metafordur. Benzer sekilde
bir érnek Edip Akbayram’in “Giinesi Hi¢
Gormedim” eserinin “Giinesi hi¢ gormedim
penceremde/Ne ay dogdu geceme ne bir
ylldzz/Hem stkig sikis hem ¢ol kadar 1ssiz”
dizelerinde de gortliir. Bu eser aym za-
manda hapishanede bireyin zaman algisi-
nin bozulduguna dair 6nemli bir 6rnektir.
(liinkii giinegin ve ayin ortaya ¢ikmast veya
goriilmesi insanin zamani anlamlandirma
aracidir. Digarida gecip giden bir zaman
olsa dahi icerideki icin giinler hep aym
gecer. Bu sebeple dizeler i¢ diinyasinda
151k bulamayan bir 6znenin sesi olarak da
okunabilir.

Hapishanenin giindelik bir sahnesi-
nin yer aldigi Cem Karaca’nmin “Kalen-
der” adli eserinin “Soguk demir gélgesi
parmaklarin/Diiser malta taglarina/Agwr
demir kapilar acimasiz kapanir/Mapusha-
ne aksamlarina” dizelerinde ise zamanin
aydinlhk ya da karanhiktan degil, demir
kapinin kapanma sesinden anlasildig1 go-
rtiltir. Bagka bir ifadeyle bu soguk mekan-
da zamanin varligin az ¢ok bireye ha-
tirlatan gey dzgirligiin kisitlayicisiyken,
zaman hatirlatan bir nesneye doniisiir.
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Benzer bir durum Asik Mahzuni Serif’in
“Hapishane” turkistiniin  “Aksam oldu
yine hapis kitlendi/Demir perdeleri ¢ekme
gardiyan” dizelerinde de gortliir.

Hapishanenin birey tizerindeki yikici
etkisi diger Tirk halklarimin eserlerinde
de benzer sembollerle ortaya cikar. Nite-
kim Kirgiz edebiyatinin énde gelen halk
sairi Toktogul Satilganov’un “Afinanran
roonyn 6ypkyry” (Yice Dagin Kartali)
eserinin “Guines girmeyen bir zindanda
yatyorum/Giiciim tikendi, bayilip diisecek
gibl:yz'm/Nemli bir sizi éniimden gegiyor/
Caresizce bakakaliyorum / Kipirdayacak
takatim yok/Ellerim ayaklarun zincir icin-
de/...” dizeleri mekanin agirhgin ve bas-
kismn1 somut bir bicimde ortaya koyar.
Eser, hapishanenin insan ruhunu ve be-
denini titketen onu yalnizlagtiran yapisi-
na dair ¢arpici taniklikta bir 6rnektir.

S6z konusu eserlerde goriilecege
tizere mekanin atmosferini dogrudan de-
neyimleyen kisiler bile mekanin bircok
ozelligini 6zellikle ruhsal c¢okiisiin bir
sembolii olarak kullanmiglardir. Baska bir
deyisle, mekan yalmzca fiziksel bir yer
olarak degil, kendi icinde anlamlar barin-
diran bir metafor olarak da iglev gérmiis-
tiir. Bu noktadan hareketle, hapishane-
nin ve hapishaneyi cagristiran isaretlerin
dogrudan diisiinsel anlam kazandig1 do-
layis1 ile de metafor olarak kullamldig:
eserler de bulunmaktadir.

S6z konusu eserlerden biri Haluk Le-
vent’in “Askin Mapushane” sarkisidir. Eser;
zincir, mapushane, mahktm, parmaklik
ve gardiyan gibi zengin bir hapishane im-
gelemine sahiptir. Eserin “... Zincire vurul-
mus gibi/Sana bagh kalmasaydim/.../Askin
mapushane/I¢inde ben mahkiim/Saglarin
parmaklik/Gozlerin, gardiyan oldu/Icinde
ben ziyan oldum/...” dizelerinde agkin duy-
gusal yogunlugunu ve baglayici tarafim
somutlastirmak icin hapishane imgelem-
leri bireyin duyu dinyasimin soylemini
kuran ifadelere doniigiir. Burada hapisha-
ne, gercek islevinin disinda yani kapatil-
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ma mekam olarak kullanilmamus, dznenin
askin icinde hapsoldugu, kagigin da imkan-
s1z oldugu ruh halini temsil eden bir 6ge
haline gelmistir. Benzer sekilde zincir,
parmaklik ve gardiyan gibi imgeler fizik-
sel birer 6ge olmaktan ¢ikmus, agkta bagl-
lik ve sinirlar ifade etmede giiclii imgelere
doniigmiistiir. Bu dizelerde 6zne; agku, ici-
ne ceken, orada tutan, hapseden bir tuzak
halinde verir. Bir bakima eser, agki duygu-
sal bir 6zgtirliigiin disinda, benligin kendi
icinde inga ettigi bir hapishane olarak kur-
gular. Hapishane imgelemi de bu kurgu-
nun en bilylik parcasi olmustur. Nitekim
Sezen Aksu da benzer sekilde “Zutuklu”
sarkisinin “ben sende tutuklu kaldim” dize-
sinde de aski, asigin kendi rizasi ile girdigi
fakat ¢zkamadigr duygusal bir cezaevi ola-
rak gosterilir “tutuklu” sézciigii aska kart
tam bir teslimiyetin ve bagimliligin ifadesi
olarak bu eserde ortaya cikar.

Thrkiilerde diinyanin zindan olmasi
deyimi de siklikla kullanilan bir ifadedir.
Zindan imgesi bu eserlerde cogu zaman
karanhk ve umutsuzluk ile iligkilendirilir.
S6z konusu ifadelerden biri “Sari (icegi-
nen Donandi Daglar” tirktisiniin “Vardim
baktum ceviz alti déseli/Yarum belim ilag
dolu siseli/Alt’ay oldu ben bu derde diiseli/
Ah negyleyim yarim ellere yar oldu/Diinya
bana zindan oldu dar oldu” dizelerinde go-
riiltir. Bu tlirkiide de zindan fiziksel bir ka-
patilmanin disinda umudun tiikenigini ve
manevi bir karanlhg: temsil eder. Sevdigi-
ni kaybeden asik, w5181 ve ¢cikisi olmayan bir
diinya dlemine girdigini zindan metaforu
ile somutlastirir. Benzer bir ifade “Ayriligin
Acisint Az Mi Gektim” tiirkiistiniin “Diinya
denen dar bi camda/Mahkim oldum ben
bir handa/Sensiz olan bu zindanda/Az mi
cektim az mu gektim” dizelerinde daha de-
rin bir anlamda goriliir. Diinyay: bir hana
benzeten anlatici s6z konusu alanin gecici
bir konaklama yeri oldugunu vurgularken
bu mekana kalic1 bir ézellik de atfederek
zit anlam olugturur. Bir tarafta gelip gecen
bir hayat akisi varken diger tarafta da bi-

reyin o akigin icinde sabit kaldig1 goriiliir.
Bagka bir ifadeyle birey bir sonu ve bag-
langic1 olan bu diinyevi alemde ask acis1
ile yogrulmus ve bu ac1 icinde icsel bir ka-
ranliga mahktm edilmigtir.

Halk tiirkiilerinde bir diger hapis-
hane metaforu zincir, zincire baglanmak
deyimidir. Bu 6rnek “Altin Nalin Geymis
Sag Ayagina” turkiisintin “Cemalin nu-
runu gortince gdziim/Aﬂcm zincirine bag-
landi éziim/Hilafim yok vallah dogrudur
soziim” dizelerinde goriiliir. Bu dizelerde
zindanin karanhg sevgiliyi zincire bagla-
yan degildir. Tam aksine ilahi veya mane-
vi 151810 kuvvetinde bu durumun 6rnegi
gortiiliir. Burada zincir ac1 vereni degil ka-
bullenilmis bir teslimiyeti imgeler. Anla-
tic1 “Hilafim yok vallah dogrudur soziim”
diyerek de bu teslimiyete kars1 ictenligini
ifade eder. Burada zincir engelden ¢ok
yol gosterici ve kilavuzdur.

Mahktm disariyla iletisiminin ke-
sildigi veya sekteye ugradigl bu mekéan-
da s6z ve yazin diinyasina bagvurmus,
hapishanede bu deneyimi kesfetmistir.
Ttm bu deneyim hapishane kiiltiiriine ve
toplum yapisina yonelik iceriden disariya
yansiyan bir bakis acis1 olusmasinda ze-
min hazirlamigtir. Birey kendi i¢ diinyasi-
n1 sorgularken toplumun adalet, suc, ceza
ve Ozgtirliik algilarina dair sorgulayici bir
anlati iretmistir. Boylece hapishaneye
dair gercekei ve diigtinsel bir sanat alam
meydana gelmistir.

Hapislikte tiirkii séyleme veya yaz-
ma deneyimi yalmzca mahk#Zmla sinirh
kalmamig disardakilerin duygu ve dii-
stince diinyasim da sekillendiren bir olgu
haline gelmistir. Ozellikle hapishanede
séylenen tiirkiiler duvarlarin ardina ula-
sarak 6zlemin, bekleyisin ve ézgtrligiin
sesi haline gelirken digaridakiler icin de
benzer sekilde 6zlemin, sitemin ve bek-
leyisin ifade edilis sekli olmus, icerisi ve
disaris1 arasinda képrii kuran ortak bir dil
hdaline gelmistir.
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Tirki'den Agita Edebiyat ve Sinema

Ve ondan anlamayan birgey anlamaz bizden

Tirkii Cigirmak Agit Yakmak

Tanpinar, Bes Sehir’de “Tirkiileri
dinlerken ben daima Maurice Barres’in
Ispanya icin yazdigl o giizel kitabin
adin1 hatirladim: Kandan, Sehvetten ve
Oltimden” diye yazar ve ardindan “bir
nagmenin terkibi hangi sartlarda hazir-
lanir? Bunu bilmek daima imkéansiz bir
sey. Hayir, Anadolu'nun romanini yaz-
mak isteyenler ona mutlaka bu tirkii-
lerden gitmelidirler” der. Tarihi savas,
agk, katliam ve oliimle yazilmig tlke-
lerin edebiyat1 giiclii olur. Ava merakl
olan Tolstoyun bir hayvam 6ldiiriirken
akan kandan aldig1 sehevi duygu olma-
mis olsaydi1 “Savag ve Baris” gibi bir sa-
heseri yazamazdi. Ortacag karanhgim
ve devrimi yasamig, Paris’te yasamamig
olsaydi Hugo ne Sefiller’i yazabilirdi?
Ne Notre Dame’in Kamburu'nu... Geg-
misi olmayan sehir ve tilkelerden biiyiik
eser cikmaz....

Tanpinar’in, Ispanya’yl anlatan bir
romanin adindan ilhamla “Anadolu’nun

“Cok insan anlayamaz eski miisikimizden

2

Yahya Kemal

romanini yazmak isteyenler ona mutla-
ka tlirkillerden gitmelidir” tavsiyesinde
bulunmas1 anlamsiz degildir. Anado-
lunun tarihi savas ve Oliimlerle yazil-
mastir. Bu topraklar derin acilar, trajik
hayatlar1, aski ve hasretiyle giiclii bir
melale sahiptir. Bu yiizden siirini sarki-
sin1 melalle séyler, 6liim ve katliamlar:
agit ve destanlarla ifade eder. Halk ozan-
larinin cogu timmidir ama bu topraklar-
dan aldiklar1 ilhamla tiirkiiler, deyisler,
destanlar, agitlar yazmiglardir. Cocuklu-
gunda omuzunda capraz sekilde tasidigl
sharp teyp ile dolagan destan saticilari
vardi. Bunlar ya bir cinayet ya bir agk fa-
cias1 ya da Erzincan depremi gibi biiyiik
bir afet tizerine kaleme aldiklar1 agitlar
destanlagtirip satiyorlardi. Anadolu hal-
ki bu destanlar1 dinleyerek aciy1 payla-
styordu. !

Ask, aci, hasret ve 6liime yakilan
tiirkiiler ve agitlar Tanpinar'in deyisiyle
Anadolunun yazilmamis romanlariydi.
Anadolunun tirkii havzalarina baktigi-
mizda ¢ogunlukla Trakya bdélgesi savag

1 Cocuklugumda unutamadigim agitc1 kadinlar vardi. Bunlar 6lit evine gidip parayla agit ya-
kar, cenaze sahiplerinin acilarina terctiman olurlardi. Bir giin annemle bir 6li1 evine gitmistik. Kap1
oniinde iic tas {izerine kurulmug kazanda cenazeyi yikamak i¢in su kaynatiliyordu. Olenin ayakkabi-
lar1 elbiseleri kap1 éniine konulmustu. Avluya girdigimde 6lii avlunun ortasina boylu boyunca uza-
tilmug, kadinlar ayakta ve etrafinda bir daire olusturmus feryat figan ediyorlardi. Elbiselerinin gégiis
kismu yirtilmus, gégiisleri digari ve iki elleriyle ¢iplak gégiislerini vuruyorlardi. Kiminin gégiislerin-
de tirnak ve kan izi vardi. Hayatimda unutamadigim sahnelerden biriydi. Ayn1 sahneyi yillar sonra
bir Iran filmi izlerken gérdiim. Agit yakan kadinlar sahnesi bana yabanci degildi....
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ve gocler, Anadolu ask ve hasret, Dogu
ise cinayet ve Oliim iizerine tlirkii ve
agitlar yakmistir. Anadolunun biitiinii-
ne hakim olan duygu ve ruh; ask, sevgi,
hasret, gurbet, 6liim, hiiziin ve melaldir.
Insanin  degerinin kalmadigi, oliimiin
siradanlagtig1 gliniimiizde, ne agk ve sev-
da icin tiirkii cigirlmakta ne de 6liilerin
ardindan agit yakilmaktadir. Oysa bu
topraklarda cigirilan her tirka ve agut,
modern diinyanin yliziine vurulan bir
tokattir. Diin sevdigi icin tiirkii, 6len/5l-
diriilen icin agit yakan Anadolu insan,
cagirdigr her turkityti bazen aci, bazen
keder, bazen irfanla dile getirmistir. Ba-
zen de kader deyip ytice yaraticiya teslim
olmugtur. Turkilerdeki edebi incelik ve
irfani derinlik ancak kalp goziiyle anla-
sulabilir. Bir tirkiiniin hikayesi, bir ag1-
tin konusu ancak bir roman, bir film ile
anlatilabilir. Bir yerde okumustum tiirkii
cigirmayan, bir enstriiman calmayan
adama kizinizi vermeyiniz.

Anadolu insani durduk yere tiirkii
veya agit yakmamigtir. Yasanan bir olay
lzerine yakug tirkii ve agit gergekte
onun kalp yarasi, géniil acisidir. Orne-
gin Tanpmar’in Konya’da unutamadi-
&1 anilarindan biri de istasyona gec¢ bir
vakitte gittiginde bir cepheden o6bitirii-
ne asker nakleden katarlardan birinde
rastladigl sahnedir. Tanpinar bu sahne-
yi; “yiik vagonlarimin isli lambalar al-
tinda bir yigin soluk ve yorgun benizli
cocuklar birbirine yaslanmiglar bu ezik,
eritilmis kursun gibi yakici ve yaktig1
yerde 6yle kiilcelenen tiirkiilerden biri-
ni soylityorlardi. Hicbir sikayet bu kadar
korkung olamazdi” diye anlatir. Ardin-
dan her aksam Konya hapishanesinin
kadinlar kisminda yiliziinii gérmedigi
fakat sesini ¢ok iyi tamidigim dedigi bir
kadinin “Gesi baglarinda bir top giiliim
var” tirkiistinii dinledigini ifade eder.
Tanpinarin etkilenerek dinledigim de-

digi bu tiirkiileri Batili yazarlar dinlemis
olsaydi, 6yle saniyorum ki edebiyatin en
trajik en dramatik romanmim yazarlardi.
Bu konulara kafa yoran Tanpinar, bir
yandan roman yazacaklara tiirkiilerin
tizerinden gitmelerini teklif ederken di-
ger yandan kendisi de “Mahur Beste”
romaninda insanin varolusunu musiki
tizerinden anlamlandirmaya calisirken,
klasik musikimiz {izerinden medeniye-
timizin duyus ve diistiniis bicimini dile
getirir.

Tiurkiler, gercekte kadere siginan
Anadolu insanin agk, 6lim, savas, gur-
bet ve hasret karsisinda hem klas duru-
sunu hem de derin hislerini dile getirme
bicimidir. Bat1 insam “itiraf et kurtul”
rahathigiyla aci tath her seyini aciga vu-
rurken, Anadolu insanmi giinah ve seva-
bini, ac1 ve sevincini dahi gizlemis, fag
etme yerine tiirkil ve agida sigimustir.
Shakespeare’in “herkes kendi tiirkiistinii
soyler” s6zli dyle saniyorum ki, en ¢ok
Anadolu cografyasinda kargihigini bulur.
Anadolu insan1 kendinde olmayani séy-
lememistir. Zira her gehir, tipki bir insan
gibi kendi tlirkiisinii ¢igirmig, kendi
melodisini calmigtir. Ayrica her tiirkii ait
oldugu sehrin refleksini diga vurmustur.
Zevkli ve neseli sehirler oyun havalari,
canl tiirkiiler, aciyla yogrulmus sehirler
agitlar, dindar gehirler gazeller, ilahiler
s6ylemiglerdir. Musiki bir din, tiirkii ve
ilahiler ise ayine doniisiir bu cografya-
da. Anadolu insan1 Bati’'nin aksine itiraf
edip kurtulmak yerine, bilakis o biiyiik
aciy1 icsellestirmis, melale doniistiirmiis
ve tlirkiilerle dile getirmistir.

Biiyiik eserler biiyiik acilardan
dogdugu icin her tirkiimiiz bityiik bir
eserdir. Bir romanda, bir hikayede veya
filmde anlatilacak konu bir tiirkilyle an-
latilmigtir. Anadolunun bir bélgesinde
yakilan tiirkii veya agitin bir bagka ya-
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kasinda yanki bulmasi anlamhdir. Ciin-
kil goniilden goniile giden yolu tiirkii ve
agitlar agcmigstir. Ornegin belli yorelere
ait tirkl ve agitlarin bagka sehirlerde
yanki bulmas: halk tarafindan bu tiirkii
ve agitlarin icsellestirildigini gdsterir.
Oyle ki baz tiirkiiler biitiin cografyay
dolagir; farkli bir isim, farkli bir hikaye,
farkli bir melodiyle “varyant” olarak kar-
sitmiza cikar. Ozellikle bir yerde yakilan
agitin bir bagka sehirde farkli bir isimle
sdylenmesi ortak duygu ve hissiyatin so-
nucudur.

Edebiyat ve Sinemada Tiirkii ve Agitlar

Edebiyat ve sinemamizda tiirkii ve
agitlardan ilhamla giir, roman, hikaye
ve filmler ¢ekilmistir. Yagar Kemal’in ilk
kitab1 “Agltlar "dir. Unlit eseri “Ince Me-
met”? ise gercekte bir agittan ilhamla
yaratilmig bir romandir. Bir aganin zul-
miine karsi isyan edip daga c¢ikan bir es-
kiyay: anlatir. 3 Adima tiirkil ve agit ya-
kilan Ince Memet, “Cukurova yoresinde
Kadirli, Kozan, Mara§ ve Toros daglarini
mesken tutmugtur. Baz1 kaynaklara gore
Afyon Dinar ve Odemis ¢evrelerinde ya-
sadig1 da soylenmektedir. Ince Memet’in

yasadig1 varsayilan yerlerde, ad1 ne olur-
sa olsun halk kendisine goére bir Ince Me-
met bulmugtur ya da yaratmigtir.” 4 Ince
Memet film olarak da cekilmistir. Rus
yonetmen Peter Istinov tarafindan 1983
yilinda filme alinmistir.5 “Ince Memet”

ayni zamanda Tirk edebiyatimin en po-
piiler romanlarindan biridir. Bunun se-
bebi Yasar Kemal’in ustaligindan daha
cok anlatilan hikayenin biiytkligtidir.
Yasar Kemal ciddi bir egitim gérmemis,
kendini yetistirmis bir koylii cocugudur.
Buna ragmen cok iyi romanlar yazmig-
tir. Bunun sebebi onun folklora hakim
olmasi, sahada derlemeler yapmasi, halk
tiirkiilerini, agitlari, destanlari ve efsane-
lerini dinlemis olmasidir. Onun dilinin
zenginliginin sirr1 da bu arastirmalara
dayanmaktadir. Tk eseri Agitlar’dir ve o
agitlardan romanlar yaratmistir. “Ince
Memet” benzeri eskiyalik Ege, Dogu ve
Giineydogu bolgelerinde de yaganmug
tirkii ve agitlara konu olmustur. Orne-
gin Urfa’da “Nazif’in Agi” b diye mes-
hur olan bir agit, Kirsehir'de “Nazif’in
Turkiisti” diye gecmektedir. Zaten agitin
sozlerine bakildiginda birkac¢ sehir ismi
gecmektedir. 1950 yilinda Hiiseyin Pey-
da, “Nazif’in Agit1”m “Séyleyin Anama

2 Cemil Meric, “Ince Memet roman degil destandir” der.

3 Turk edebiyatinda eskiyalik ve kahramanlik ¢ok tartislmis bir konudur. Bircok romana
konu olmustur. Kemal Tahir-Yasar Kemal’in egkiyaliga bakiglar: farkhidir. Eskiya halkin géziinde
adalet dagitan bir kahramamdir. Otoritenin zayifladig1r dénemlerde ortaya cikan egkiyalik devlet
nezdinde farkli, halk nezdinde farkl tanimlanir. Zira devlet eskiya, halk kahraman olarak bakar.

4 Mehmet Giindogdu, “Ince Memet Agitlan”, anadoludabugun.com.tr. 14 Subat 2017.

5 Ustinov tarafindan yazilip yénetilen filmde, Abdi Aga roliinii de kendisi oynamugtir. Yugos-
lavya’da ¢ekilmis ve Toronto Film Festivalinde gosterilmistir.

6 Nazif’in Agitu

“Yaylalar icinde Erzurum yayla
Sehirler icinde Konya'dir Konya
Nezif'i vurdular sen olsun diinya
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Aglamasin” adiyla filme cekmistir. Daha
sonra bu agitin birka¢ farkli versiyonu
farkll zamanlarda sinemaya aktarilmig-
tir. Peyda, bu filmin tuttugunu gériince
bu defa “Abdo’nun Agit1”n filme aktar-
mustir. Urfa’da bir agit olarak séylenen,
hatta tizerine birkac film cekilen “Ab-
do'nun Agit” 7 farkli sehirlerde farkl
hikayelerle anlatilmaktadir. Halk mu-
hayyilesi bir trajik 6ltiimden bircok hika-
ye yaratmigtir. Ornegin Diyarbakir’da
anlatilan Abdo sigir besiciligi, Urfa’daki
Abdo bahcecilik yapar. Antep’te anlati-
lan Abdo ise bir bey, bir agadir. Bir agit
tic sehir ve ti¢c farkh hikaye. Ashinda bu

durum Anadolu’nun kiiltiirel zenginligi-
dir. Bir agittan ti¢ farkh hikaye ti¢ farkh
nagme ve soyleyis yaratilirken neden bir
roman yahut sinema filmi yaratilmasin?
Ki, Daha sonra Abdo'nun Agiti’m “Me-
zarimi Tastan Oyun” filmiyle beyazper-
deye aktarmus, film gise rekorlar: kirmus,
yillarca sinemalarda gosterilmistir. Fil-
min tuttugunu géren Peyda, bu agitlarin
farkli versiyonlarimi da ¢cekmistir. “Kara
Cadirin Kiz1” turkiisii de filme aktaril-
mig ancak tiirkiintin dykiistine sadik ka-
Iinmadig1 gibi film de arabesk dénemi
filmleri icinde kaybolup gitmistir. Film

sadece tirkiintin adiyla sinirh kalmigtir.

Ana diigtiim ben bir ormana
Yol belli degil iz belli degil
Beni vuran dostum aney

Diismanim degil diismanim degil

Nezif’in hurcunda bir top alaca
Saraya getirdiler kanl salaca

As1’y1 génderin gitsin ilaca”

7 Bu agitin Diyarbakir versiyonu Recep Kaymak’tan derlenmistir. Sigir besiciligi yapan
Abdo, Riistem adli bir bek¢inin ineklerine bakmaktadir. Ancak Riistem ineklerinin siitiiniin azal-
digini1, Abdo’nun ineklerin siitiinii sagdig ithaminda bulunarak tartisir ve silahin ¢ekip Abdo’yu
oldiirtir. Bunun iizerine agit yakilir. Antep’te gecen versiyonunda ise Abdo bir bey ogludur. Bir
agk ve kiskanclik hikayesidir. Ayni kiza agik iki kardesten Miisliim’iin Abdo’yu kiskanghk yiiziin-
den 6ldiirmesi tizerine yakilmistir. Urfa’da anlatilan 6ykiide Antep’te anlatilan ile aynidir. Abdo
ve Miisliim isimli Bahcagi (bah¢ivan) iki kardegin hazin dykiistidir. Olay giintimiizden 70-75 yil
6nce yagsanmigtir. Biiyiik kardes Abdo’ya anasi ve babasi, dayisinin kizini isterler. Abdo buna raz
olur. Lakin, kiiclik kardesi Mislim bu kiza yaniktir, sevdahdir. Ailesine bu kiza kendisinin sev-
dalandigini ve onunla kendisinin evlenmesinin uygun oldugunu séyler. Ailede huzursuzluk ¢ikar
iki kardes birbirine diisman olur. Abdo bir giin bahc¢ede yatarken, kardesi Miisliim, onu 6ldiirtir.

Abdo’nun Agiti’nin sozleri:

“Gelin kizlar gelin Abdo'ma gelin
Kiminiz aglayin, kiminiz giiliin
Abdo’yu kaldirin Miislim’ti koyun
Vurma zalim vurma sugumu soyle

Rityamda gérmiisem kaderim boyle
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Hiiseyin Peyda, Tirk sinemasinin
salon filmlerinden kurtulup Anadolu’ya
acilmasinda 6nctililk etmesine ragmen,
halk sinemacis1 oldugu icin filmleri ne-
dense hafifsenmistir. Bunu Yesilcam
piyasasimi elinde tutan yapimci ve yo6-
netmenlerin hatiralarinda gérmek miim-
kiindiir. Halk sinemacihigl yapan Talat
Gozbak, Irfan Atasoy Yesilcam diinya-
sinda hep ikinci simif sinemaci olarak
degerlendirilmislerdir. Yilmaz Giiney de
sinemacihiginin ilk yillarinda halk sine-
macilig1 tiriinde filmler yapmis, ancak
sonradan “Dogu Gergekligi” adi verilen
filmlere yonelmistir. Yilmaz Giiney’in
Turkiye genelinde schret olup kabul
gormesi ise Filiz Akin ile basroltinii pay-
lastign “Umutsuzlar” filminden sonra-
dir. Bugiin diinyada giiclii bir sinemaya
biiytik bir romana sahip olamamamizin
nedeni yerel ve 6zglin olamayisimizdir.
Zira yerellik olmadan evrensellik olmaz.
Yilmaz Giiney’in filmlerinin Bati’da tut-
masl, Yasar Kemal’in romanlarinin ilgi
gormesi Anadolu’yu anlattiklari, tiirkii-
lere, agitlara, destanlara, efsanelere yer
verdikleri icindir. Bu film ve romanlar-

da folklorik s6z, agit, tiirkii 6gelerine
yer verildigi icin kiymetli olmuslardir.
Folkloru evrensel formda sunabilirseniz
ancak biiyiik eserler yaratabilirsiniz. Sa-
natta 6zglinliik kendin olmaktir. Tiirk
sinemasinda kendimizi anlatan cok az
sanatsal film vardir...

Yagar Kemal’in romanda biiytik ol-
masiin nedeni Anadolu’yu dolagip tiir-
kii, agit, destan derlemis olmasidir. O bu
derlemeleri yaptig1 yillarda halkin icinde
olmus, onlar yakindan tanimig 6zellikle
halkiyattan faydalanarak_eserlerini yaz-
mustir. Yagar Kemal’in “U¢ Anadolu Ef-
sanesi” adiyla yayinladigl eser gercekte
tic ayr1 destandir. Koéroglu, Karacaoglan
ve Ala Geyik efsaneleri hem filme alin-
mis hem de haklarinda bircok kitap ya-
zilmistir. “Ala Geyik”te Halil adli bir gen-
cin agki ve geyik avina olan diskiinligi
anlatilir.  Yasar Kemal’in “Ala Geyik”
efsanesi kitap olarak yaymlandiktan son-
ra 1959 yilinda ise Atif Yilmaz tarafindan
filme aktarilmig bagroliinii Yilmaz Giiney
ve Pervin Par oynamustir. 8 1969 yilinda
ise Stireyya Duru tarafindan filme akta-
rilmig, basroliinti Clineyt Arkin ve Mine

Abdo’nun odasi parmakli camli
At getirin eyerli gemli

Abdo’yu sorarsan diinyada naml
Vurma zalim vurma yaram derindir
Yaram sagalirsa Mevla’m kerimdir

Abdo’nun mezarini kayadan oyun
Mezar taglarini mermerden koyun
Abdo’yu kaldirin boyunu gériin
Vurma zalim vurma yaram derindir

Kardesim bilytirse Mevla’m kerimdir

Agitin sézlerinde gecen isimler sehirlere gore farklihik gosterir. (")rneg‘in Diyarbakir versiyo-

nunda Miislim” yerine “Riistem” ismi gecer.
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Mutlu oynamistir. Cesitli folklorik soz,
agit, tirkii 6gelerine yer verilen bu film-
ler giiclii yapimlardir. Tiirkiilerden hare-
ketle roman veya film ¢ekme iilkemizde
pek yaygin degildir. Ashnda Yegilcam
sinemasinda bircok film tlirkii hikayele-
rinden hareketle cekilmis, ancak evrensel
formda sunulmadiklar1 icin sanat eseri
olamamiglardir. Ctinkd tiirki uyarlama-
larim1 yapime1 ve yonetmenler daha c¢ok
ticari kaygiyla ¢ekmiglerdir. Oysa tiirkii-
leri meydana cikaran giclii hikayeleri,
dramatik ve trajik unsurlar sanat ve es-
tetik bir dille, estetik bir formla giiclii se-
kilde vermis olsaydilar, ulusal ve evrensel
capta filmlere imza atabilirlerdi...

Bugiin diinya sinemasinda bir Misir
Sinemasi, bir Iran Sinemas1 konusul-
maktadir ancak Turk sinemasindan bah-
setmek miimkiin degildir. Iran ve Misir
sinemas1 varhgini kendi kiiltiir ve folk-
lorundan alarak olusturmustur. fran si-
nemasindaki matemsi hava, halk agitlar
ve konusunu kendi cografyasindan alan
hikayelerle yeni bir sinema dili olustur-

8 Ala Geyik Tiirkiisii

Ben de gittim bir geyigin avina
Geyik cekti beni kendi dagina
Tévbeler tovbesi geyik avina

Siz gidin kardaglar kaldim kayada

Ben giderken kayabas: kar idi

Yel vurdu da iklim iklim eridi

Ak bilekler tas iistiinde clirtidii
Siz gidin kardaglar kaldim kayada

Urganim kayada asil1 kald1

Elbise sandikta desili kald:
Gerdekte niganhm kiistilii kaldi
Siz gidin kardaglar kaldim kayada

Kayanin dibinde cadir kursunlar
Cifte davul cifte zurna vursunlar
Kayada kaldigim yére desinler
Siz gidin kardaglar kaldim kayada

muglardir. Tirk sinemasinda halk si-
nemaciligia hor bakildigindan dolay:
tiirkiilerden, agitlardan sanatsal bir film
yapmak kimsenin aklina gelmemis, halk
kiilttirti goz ard1 edilmistir. Ornegin Ah-
met Kutsi Tecer gibi bir sair halkbilimi-
ne el atmamig olsaydu, A§1k Veysel gibi
biiytik bir ozani bugiin tamimiyor ola-
caktik. Onun Veysel’i tanitmasi {izerine
Veysel biitlin tilkede tammmustir. Yasar
Kemal’in anlattigina gore A§1k Veysel
birka¢c defa jandarma tarafindan ©ni
kesilip saz1 elinden aliarak kirilmustir.
Ciinkii bir dénem bu topraklarda tiirkii
cigirmak dahi yasaklanmustir...

Sinema, Tiirkii ve Tiirkiiciiler

Turkiiler tizerinden bu topraklarin
romani, hikayesi anlatildig1 gibi tiirkii-
ciiler iizerinden de hikayeler anlatilmig-
tir. Gerek edebiyatta gerekse sinema-
da ttrkiiciiler tizerinden bircok hikaye
yazilmig, bircok film cekilmistir. Kimi
trajik, kimi komik kimi de ironiktir.
Ozellikle dogudan batiya géclerin ol-
dugu 1980’lerde ¢ekilen tiirkiicti filmleri
dikkate sayandir. Tirk sinemasinda ise
tiirkll tirkiicli tizerinden bircok ironik
film cekilmistir. Bunlardan en 6nemlisi
hi¢ kuskusuz Muhsin Bey’dir. “Muhsin
Bey” filminde sanat miizigi-arabesk
tizerinden Istanbul-tasra catigmasi anla-
tilmastir.

Burada sanat miizigi ile arabesk
tizerinden sosyo-kiiltiirel bir okuma ya-
pumustir. Koylilik sehirliligi bastirmus,
yiiksek bir kiiltiir gerektiren, sehirli zev-
ki sanat miizigi yerini gocle gelen kdy-
luliige, dolayisiyla arabeske birakmustir.
Yine yillar 6nce cekilen arabesk soyle-
yen bir tlirkiictiniin sohreti yakaladiktan
sonraki hayatinin anlatan “Abuzer Ka-
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dayif” filmi gercekte trajikomik bir Tat-
lises elestirisidir. Son giinlerde ise adeta
bir furyaya déniisen biyografik filmlerin
kahramanlar1 cogunlukla tirkiicii ve
sarkicilardan secilmigtir. ~ “Miislim”,
“Bergen”, “Zeki Miiren” ? , Barig Akarsu
“Merhaba”, “Cem Karaca'min Gozyas-
lar1”, “Dilberay”, Neset Ertas 10 “Garip
Bulbl” wvs. tlrkiicti ve sarkicilarin ha-
yatlarini anlatan bu filmler kiiltiirel oku-
malardan uzak, poptiler ticari filmlerdir.

Oysa bu filmlerin cekilmesinden
cok 6nce edebiyatta tiirkiictiler ve ens-
triimanlar tizerinden medeniyet okuma-
lar1, “Dogu-Bati Catigmas1” anlatilmig-
tir.  Ornegin Sabahattin Ali’nin “Ses”
hikayesinde kahraman Beysehir’den
Konya’ya giderken arabalar1 bozuldugu
icin yol kenarinda durup tamir ederler.
Bu sirada yol iscilerinin kaldigi cadir-
dan c¢ok giizel tiirkii isitirler. Turkiyt
okuyan Sivash Ali ile tanisip, onu Anka-
ra’ya davet edeceklerini sdylerler. Daha
sonra Ali’yi Ankara’ya davet ederler. Ali
Musiki Muallim Mektebinde yapilan
ses yarismasina katilir. Ancak hayatinda
gormedigi piyano karsisinda ses cikar-
masin isterler. Ali istenilen sesi ¢ikara-
maz. Cinki Ali baglamasiyla gelmistir
girdigi smavda piyano vardir. Basarisiz
olur. Hikayenin sonunda sazim satarak
memleketine donmek zorunda kalir.

Hikaye Cumhuriyet’in ilk yillarinda
gecmekte, 6zellikle Bat1 kiiltiirti ve mu-
sikisinin devlet eliyle halka dayatildig,
tiirkli séylemenin yasaklandigr dénem-
lere uzanmaktadir. Sabahattin Ali ashin-
da bu hikayesinde ironi yapmis, dolayl
olarak rejimin kendi kiiltliriine yabanci-

lagmasim dile getirmigtir. Bu topraklarin
ruhunun tiirkiilerde sakl oldugunu bilen
Mustafa Kutlu, Tanpinar’in aksine tiir-
killerden degil de tiirkiicti ve calgicilar-
dan yola cikarak “Tirende Bir Keman”
hikayesini kaleme almigtir. Kutlu'nun
tiirkiicii ve miizik aletleri izerinden kur-
guladigr “Tirende Bir Keman” hikayesi
musiki konusunu kahramanlarimin o6l-
dirtilmesi dolayisiyla trajik bir sekilde
ele almigtir. Hikayede bir aile tizerinden
tirkiictliik ve calgiciik dramatize edil-
mistir. Kutlu bu hikayesinde tirkii ve
sarkilardan olabildigince yararlanmigtir.
Hatta bu hikayesi icin “Tirkit Roman”
tanimlamasi yapilmustir.

Thrki ve sarkilarin bu topragin ruhu
oldugunu, onlar1 anlamayanin toplumu
anlamayacagin dile getiren Yahya Kemal
yazive siirlerinde, Tanpinar deneme ve ro-
manlarinda, Sabahattin Ali “Ses”, Peyami
Safa “Fatih-Harbiye” romaninda, Mustafa
Kutlu ise “Tirende Bir Keman” hikayesin-
de miizisyen ve musiki iizerinden mede-
niyet okumasi yapmiglardir. Ozetleyecek
olursak Anadolunun romani, hikéyesi si-
nemasi tiirkii ve agitlarda sakhdir. Ciinki
agkimiz, acimiz, derdimiz tiirkiilerde sak-
hidir. Yahya Kemal, Tanpinar gibi kulak
kesilip dinlersek turkiiler ve agitlarin bizi
anlattigin goriirtiz. Her ¢iginlan tiirkiide
kalp g6éztimiiziin acildigini, her agitta go6-
niil telimizin sizladigini hissederiz. Yeter
ki tiirkiilere agitlara kulak verelim...

9 Zeki Miiren filmi mirascilar: baglaminda mahkemelik oldugu icin vizyona heniiz girmemistir.

10 Neget Ertag filmi mirascilarinin itiraz dolayisiyla mahkemelik olmus vizyona girmemistir.
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Turkiulerimizde Matematik

Thrkiiler, cogu zaman yasanirken de-
&il, yasandiktan sonra sylenir. Bir olaymn
ortasinda degil, ytik omuzlara ¢oktiigtin-
de dile gelir. Ayrilik gectikten sonra, yol
uzadiginda, yoksulluk kahcilagtiginda,
6lim kabullenildiginde ortaya cikar. Bu
ylizden tiirkiiler anlatmaz; tagir. Yazmak
icin degil, unutmamak icin vardir. Sozlia
kiilttiriin hafizasidir; tekrar edilerek ayak-
ta kalir. Ayni s6zlerin, ayn1 ezginin, ayni
duygunun siirekli yenilenerek séylenmesi
estetik bir tercih degil, hayatta kalma bi-
cimidir. Iste bu tekrar, fark edilmeden bir
diizen kurar. Tiirkiilerde 6l¢ii, hesap yap-
mak icin degil; dagilmamak icindir. Dik-
katle bakildiginda her ttirkii bir 6lcti, bir
tekrar, bir sinir duygusu tagir. Bu noktada
matematik, sayilarm dili olmaktan cikar.
Tiurkilerde matematik, hesap yapmanin
degil; hayata dayanmanin dilidir. Sayilar
bilgi tiretmez; yiikii devralir. Mesafe olcti-
ltir ama kavugma 6lctilemez. Zaman say1-
lir ama bekleyis bitmez. Bu ytizden tiirkii-
lerde matematik bir ¢6ziim araci degil, bir
varolus diizenidir.

Uzun ince bir yoldayim
Gidiyorum gindiiz gece

Asik Veysel'in bu dizelerinde yol
uzundur ama belirsiz degildir; ince bir
cizgi olarak uzamr. Giinduz gece ifadesi,
zamanin ikili boliinmesini isaret eder. Ha-
yat, aydinlik ve karanhk olarak ilerler. Ne
var ki bu ikilik ilerlemeyi hizlandirmaz;
tam tersine yolun bitimsizligini vurgular.
Matematik burada ¢6ztim tiretmez; yalniz-
ca siireci uzatir. Tirkiilerde sayilar cogu
zaman esik olarak belirir. Ug, yedi, kirk...
Bunlar nicelik degil, sinavdir:

Karac'oglan der ki kondum gog¢iilmez
Acidir ecel gerbeti icilmez
Ug derdim var birbirinden secilmez

Bir ayrilik bir yoksulluk bir oliim

Bu dizede ti¢, cogalmanin degil; ay-
risgamamanin sayisidir. Dertler artmistir
ama ic icedir. Matematiksel olarak artis
vardir; duygusal olarak cikis yoktur. Say1
cozlim tretmez; yluki agirlastinr. Yedi
ise cogu zaman mesafeyle iliskilidir:

Gezer yedi daglar ayrilmaz benden
Vallah yemin ederim vazgegmem senden.

Yedi dag, olciilebilir bir uzaklik degil-
dir; asilmasi gereken bir esigin tekrar tek-
rar 6ntimiize ¢ikmasidir. Daglar sayilir ama
yol kisalmaz. Burada matematik, mekam
diizenlemez; timidi erteler. Kirk sayisiysa
zamanla ilgilidir ve en agir olanidur:

Kir atimi bahgeye bagladim
Osman’t askere yolladim
Osman askere gidince

Kirk giin kirk gece agladim
Ar gelir Osman aga ar gelir

Kirk, bir stirenin tamamlandigim
degil; acinin doygunluga ulastigini gos-
terir. Kirk giin kirk gece bir takvim he-
sab1 degildir; dayanmanin iist siniridir.
Bu Rumeli tirkiisti zamani sayar ama
zamani tiilketmez. Matematik burada
kronoloji degil, sabir 6lctistidiir. Tiirkii-
ler yalnizca sozleriyle degil, yapilariyla
da matematik tagir. Dortliikler, tekrarlar,
nakaratlar. Ayn1 duygunun doéniip do-
lagip yeniden kurulmasi, bir algoritma
gibi isler. Fakat bu algoritmanin amaci
sonuca ulasmak degildir; ayni aciy fark-
I1 dizelerle yeniden tiretmektir. Mihriban
tiirkiisit bu déngtisel yapinin en carpici
orneklerinden biridir:

Sart saglarina deli gonliimii
Baglamustin, ¢oziilmiiyor Mihriban.

Buradaki baglanmak ve ¢6ziilme-
mek, dogrudan matematiksel bir dil
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tagir. DUgiim atilmistir ama ¢éztilemez.
Goniil baglanmistir; islem tamamlan-
mistir ama sonug tretmez. Matematik-
sel olarak bu, kapal bir sistemdir. Iceri-
de enerji vardir; cikis yoktur:

Ayriliktan zor belleme oliimii
Gormeyince sezilmiyor Mihriban.

Ayrilik ile 6liim arasinda kurulan bu
karsilastirma, 6lcii fikrini ters yliz eder.
Oliim mutlak gériintir; ayrilik ise gériin-
mez ama sureklidir. Turki, olctlebilir
olanla dlctilemeyeni karg: karsiya getirir.
Matematik burada karsilastirma yapar;
ama hangisinin agir bastigin séylemez.

Her nesnenin bir bitimi var ama
Aska hudut ¢izilmiyor Mihriban

Iste matematigin iflas ettigi yer tam
burasidir. Nesneler biter, stireler dolar,
sayilar tamamlanir. Ama ask sinir tani-
maz. Hudut cizilemez. Tiirkii, matema-
tigin evrensel ilkesini kabul ederken tek
bir istisna birakir: ask. Béylece matema-
tik, kendi simirimi ilan etmek zorunda
kalir. Tirkiilerimizdeki tekrarlar bilgiyi
artirmaz; caresizligi derinlegtirir. Ayni
isim, ayni seslenis, ayni ¢oziimstizlik.
Matematiksel olarak bu bir déngiidiir;
ilerlemeyen ama dagilmayan bir déngii.
Bu matematiksel kader diizeninin en
yalin ve en sert hali, yine Asik Veysel’in
Uzun Ince Bir Yoldayum tirkiistinde go-
runiir. Clinkt bu tiirkii tek bir denklem
etrafinda déner ve o denklem asla ¢oziil-
mez. Yol vardir, zaman isler ama varig
yoktur. Aydinhkla karanhk birbirini ta-
kip eder; ama yol kisalmaz. Bu matema-
tik cozlim liretmez; stireci agirlagtirir:

Tki kapali bir handa
Gidiyorum giindiiz gece.

Iki kapi, baslangic ve sondur. Ha-
yat, kapali bir aralik gibi tamimlanir.
Giris bellidir, ¢cikis kacinilmazdir. Arasi
uzundur ama siursiz degildir. Insan yii-
riir; fakat nereye gittigini degil, ne kadar
stirdigiint bilir.
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Bilmiyorum ne haldeyim

Gidiyorum giindiiz gece.

Bilgi ¢oker, stire devam eder. Mate-
matik genellikle bilmekle anilir; oysa bu-
rada bilmemek yiirtiyiistin dogal halidir.
Hesap yapilir ama sonug bilinmez. Giin-
ler ve geceler toplamir; toplam biiyiir,
anlam netlesmez. Bu, varilmayan bir
hedefe yaklasmak gibidir. Matematiksel
olarak asimptotik bir yiirtytstir: yak-
lasilir ama ulasilamaz. Bu ytizden Uzun
Ince Bir Yoldayim, bir yasam tiirkiisti de-
&il; bir varolug hesabidir. Kar yoktur, za-
rar yoktur. Sadece zaman vardir. Glindiiz
ve gece art arda eklenir. Ttrki bittigin-
de yol bitmez. Sayilar tamamlanir; hayat
birikerek ilerler ama tamamlanmaz.

Sonu¢ olarak, tirkilerimiz umut
vaat etmez, ¢6zim Onermez, kurtulusg
haritas1 cizmez. Ama insan1 dagilmak-
tan alikoyar. Clnkii turkiler, hayatin
coziilemedigi yerde sayilabildigini bilir.
Giinleri sayar, geceleri ekler. Yollar1 bi-
tirmeden tasir, daglar agsmadan kayda
gecirir. Asilamayani asilmaz oldugu ha-
liyle kabul eder ama yok saymaz. Mate-
matik burada ilerlemez, siirdiirtir. Say,

aklin degil; kaderin hesap defteridir.

Modern akil matematigi hakimiyet
icin kullanir; 6lcmek, denetlemek, bitir-
mek icin. Tirkiilerdeyse matematik bir
teslimiyet estetigidir. Hayat kisaltilmaz,
yuriinir. Zaman durdurulmaz, sayilr.
Her denklem kapanmaz ama her giin ek-
lenir. Ttrkiiler bu yiizden ¢éztimsiizliik-
ten korkmaz. Clinkii onlarin matematigi
sonucu degil, stireyi kutsar; kazanci de-
gil, dayanmayn; zaferi degil, devami kut-
sar. Buglin hizin, verimin ve sonucun
ylceltildigi bir diinyada tirkiiler sunu
soyler: Her sey bitmek zorunda degildir.
Her yol bir yere varmak zorunda degil-
dir. Her hayat ¢6ziilmek zorunda degil-
dir. Insanin yapabilecegi tek sey, gindii-
zil geceye, geceyi giindiize eklemektir.
Ve bazen bu yeterlidir. Coziime degil,
kurtulusa degil, sonuca degil; devama
ayarhdir ytirekler.
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"Nefessiz" Tirkii

Anadolu’da ilk tirkiniin kim tara-
findan, hangi hissiyatla ve kim icin s6y-
lendigini bilmeden, cogumuz o kadim
sesin yasayan hikayesine dogaclama ortak
oluruz. Kimimiz o tiirkiileri “soyleyerek”
kimimiz de “dinleyerek”; ama her ha-
liitkdrda Anadolu’nun ses, s6z ve ritimden
miirekkep romanim hep birlikte yazariz.
Bu ytizden tiirkilyle entelektiiel ilgilerden
ote, yalnizca duygusal bag kurmus olanla-
rimizin ¢ogu bile, tiirkii ¢cigirmanin bag-
langicini bilmeksizin bu diinyaya dahil
olur. Ahmet Inam’in tabiriyle dogrudan
“turkiileyerek” icine girer hayatin. C)yle
ki glindelik hayati ritim, duygu ve diistin-
cenin ic¢ ice gectigi bir tiirkii gibi derin-
den hissederek yasar; farkinda olmadan
kendini senfonik bir ambiyansin icinde
bulur.

Turkii ikliminde filizlenen hissiya-
timiz, bizden oOncekilerin benzer hika-
yelerinden damitilmig ahenkli sesler ola-
rak karsimiza cikar ve Anadolu halkinin
duygusal hafizasim miitemadiyen tazeler.
Kimimiz bu kadim duygular sagaltan
mabharetli dillerin o dilden yoksun olan
bizlere bila bedel bagisladig1 o essiz eser-
lerden minnetle nasiplenir; daha yetenek-
lilerimiz ise bu mirasi yeni s6z ve iislupla
besleyerek Kkiiltlirel akisi kendi kabinca
strdiirtir. Nihayetinde tiirkiiniin ve ttirkii-
lemenin baglangici, ac1 olsun tath olsun
fark etmez, insanin iliklerine kadar his-
settigi her tirlii duyguyu ve yasanmishgi
kaydetme ihtiyacinda diigtimlenir.

Meseleye miizikoloji acisindan ba-
kildiginda en eski tlirkii, belki de belirli
bir eserden ziyade bin yillik bir kiiltiirel

stireklilik zincirinde giiclenerek bugiine
ulagan anonim bir “séylenme bicimi”dir.
Fakat tuirkii, kadim bir zamana tarihlense
de asla miizelik bir ses koleksiyonu degil-
dir, olmamalidir da. Aksine tiirkii giinde-
lik hayatin akisi icinde dolagan, dolastikca
cogalan ve zenginlesen canl bir ses mi-
marisidir. Tipki insan gibi tiirkii de diyar
diyar gezdikce soziine nefes, sesine cosku
katmig; bityltimiis, yenilenmis, gliclenmig
ve nihayetinde dolasimda kalmay bir se-
kilde bagarmagtar.

Ne var ki her canli gelenek gibi tiir-
kiiniin akis1 da yalmzca dolagsarak degil,
zamanin getirdigi yeni bilme ve hissetme
bicimleriyle stnanmaya basladi. Normal-
de tiirkii iklimindeki gecer akce duygula-
nmm iken bu atmosferin bilyiistinii bozan,
akisini duraksatan ve nefesini soluklagti-
ran sey onu hissetmeyi birakip ¢éziimle-
meye ve titketmeye baglamaktir. Nitekim
modern zamanlarin diinyayr gérme ve
duyma bicimlerini degistirmesi, estetik
alan1 da kacinilmaz bicimde etkiledi. Bil-
hassa teknik yeniligin sirayet ettigi tim
alanlar gibi miizik ve onun Anadolu’ya
6zgl nadide tiirlerinden biri olan tiirkii
de bu degisimlerden nasibini aldi.

Once kayit teknolojileri devreye gir-
di; tirkii miras1 argivlendi, ses diizeltil-
di, bicim korundu. Ardindan “cigrilan”
ve “yakilan” tiirkiilerin zengin anlamlar
modern formlarla bulusturuldu ve yeni
sentezlerin kapisi aralandi. Adim adim
insa edilen bu melezlesme siirecinde bir
sey sessizce ama belirgin sekilde degisti;
dinleyici, tiiketiciye doniigtiriildii. Bu
stirecte tlirkil; sahibini ve derleyicisini
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biisbiitiin kaybetmedi belki ama o tiirkii
ile dinleyicisi arasina artik gtirtltiilii bir
mesafe girmis oldu.

Basglangicta makinenin el verdigi bu
yeni tlirkii bicimi tiimden cizirtih degildi,
kabul. Mesela Baris Manco, Cem Karaca
ve Erkin Koray gibi ustalarin elektrogitar-
lartyla tiirkiilere yeniden hayat vermesi,
koklerle olan bag siirdiirme ve o kadim
sesleri bugliniin nefesiyle bir daha oku-
maktan bagka bir sey degildi. Evet, tiim
bu sentez denemeleri daha birkac on yil
6nce yonunii Bati’'ya doniip s6ztim ona
Sark’a ait olan her seyin bir utang sebe-
bi olarak goriilmesine esash bir cevapti.
Teknik bugiiniindii, yorum bu zamana
aitti ama malzeme ve beslenme kaynak-
lar1 Otelere tarihleniyordu. Dahasi bu
denklemde makine asla sahnede degildi;
o yalnizca gercek bir ses ve s6z ustasinin
yorum giiclinii artirmaya hadim idi.

Fakat giin gectikce insanin yeniye
olan istiyak artt1 ve ihtiyaclar da sonsuz-
luk dizgesine uzanmaya bagladi. Piyasa,
tim bu slirecte adeta kendi gelecegini
titketmeye baslayan bir “Kronos Hum-
mas1”’na yakalandi. Buldugu eski ve yeni
ne varsa “paylasim”, “begeni” ve “abone-
lik” malzemesi olarak dolagima soktu. Bu
“piyasa tanris1” asla doymuyordu. Niha-
yetinde sira tiirkilye de geldi ve o da ma-
kinelesme stirecinden bir sekilde payimni
ald1 ve hala almaya devam ediyor. Nicedir
“sOylenen” bir sey olmaktan cikmaya bag-
layan tiirkii bugiin artik itinayla paketle-
niyor, etiketleniyor ve hizla tiiketiliyor.

Bugiin algoritmalarin simiile ettigi
sesler, son birka¢ yildir siradan dinleyici-
nin neredeyse fark etmesini zorlastiracak
bir bicimde insan sesi gibi gériiniiyor. Us-
telik ritmi ve coskusuyla estetik haz sag-
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lamay1 da pekala basariyor. O halde tiim
bunlara ragmen gercek sorunun ne oldu-
gunu; makineyle seslendirilen tiirkiiniin
hikayesinde eksilen seyin tam olarak ne
oldugunu acikca sormak artik bir zaruret:

“Madem bugiin yapay da olsa bir
zekanin irtinii olan yeni bir ses var kar-
simizda, iistelik bu mekanik zeké kendine
has bir yolla bu topraklarin degerlerini
kendi usuliince gortintir kiliyor ve hatta
yagamasina vesile oluyorsa bunda yadir-
ganacak olan ne olabilir?”

Elbette, arkasinda onu kodlayan in-
san emegiyle birlikte makinenin ortaya
“iyi bir is” cikardigi agikar. Fakat nefesi al-
goritmayla hesap edilmis, agizda metalik
bir tat birakan bu seri iiretim sesler miizi-
kal bir desene sahip olsa da ¢cagildamiyor.
Evet kakafonik degiller; hatta fazlasiyla
coskulu, ritmik, harmonik ve senfonikler.
Ama asil kusurlar da bu kusursuzluk re-
jimlerinde yatmiyor mu zaten?

Normalde her seste bir miktar titre-
me, gecikme, yorulma ve bekleme gibi
dogal kusurlar bulunur. Oysa “nefessiz
tiirkii”de bunlarm hicbirine yer acilmaz,
hepsi itinayla kap1 disar1 edilir. Kii¢tik bir
dikkatle bakan herkesin gorebilecegi gibi,
dogru anlarda yiikselip dogru yerde sus-
mak lizere egitilmis mekanizma, parcay:
diimdiiz ve piirtizsiiz okuyor; tiirkiideki o
titrek duyguyu yasamin tortusu olmaktan
cikartyor ve onu adeta hesaplanabilir bir
ciktiya dontistiirtiyor. Nihayetinde sesi
var olsa da ruhunu yavas yavas teslim et-
meye baghyor tiirkii. Bir defadan degil,
adim adim...

Yeni haliyle nefesini kaybeden tiirkii-
niin duyguyu degil, o duygunun etkisini
tiretmekten ve onu taklit etmekten bas-
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ka caresi yoktur. Bugiin artik algoritma,
insandan topladig1 verileri depolayarak
yine insanin bizzat kendisini 6grenmeye
calisiyor; 6grendikee de aynmi dogal duy-
gu orlintiistinil yeni bir varolus bicimine
dogru sessizce igliyor. Yani makine, bir
anlamda 6grenerek bizi silmeye baglhyor;
bize benzeyerek adeta bizi tanmmaz ve
gortinmez kiliyor.

Sonucta hangi yoreye ait olursa ol-
sun, hangi agizla séylenmis olursa olsun
bu “islenmis tlirkii”lerin hepsi birbirine
benziyor. Adeta ayni kaliptan ¢ikarilmig
gibi goriinen bu iirtinlerin 6zellikle ro-
ck-cover stiliyle dolagima girmesi de bo-
suna degil. Ciinkii makine, kendisinden
koparamadig1 ve yakin dénemde belli ki
hentiz koparamayacagi o metalik tad1 an-
cak bu miizik tiirtinde basarih gekilde y6-
netebiliyor; donuklugunu ancak bu yolla
kamufle edebiliyor.

Oysa tlirkil; nefes, can ve onun ku-
surlariyla var olan bir form olarak tiim
yagsanmighgiyla baska bir yerde durur ve
kendi bagina muazzam bir cesitlilik tagir.
Her defasinda yenilenen “nefes” ise; bir
tirkiintin  kalbinin attigini ytizlerce yil
sonra bile 6tekilere hissettiren o egsiz sey-
dir. Insanin sanki gériinmeyen imzasidir
nefes. Dogrusu Oyle de kalmas1 gereken-
dir. O nefes kayboldugunda ise geriye sa-
dece ses kaliyor; anlam degil, yanki degil,
sadece ses.

O halde yeni denklemde insan ve
onun yaktig1 tiirkiiye ne olmustur? Insan
ne yana diigmistiir tiirkli ne yana?

Soru hayli zor. Ustelik makine hizin-
da yavan cevaplar bulmak da maliyetli ve
bu yanitlara ulagilabilir mi dogrusu emin

olmak gtic. Yine de sunu sdylemek miim-
kiin: Sayet tiirkii, Anadolunun fiziki cog-
rafyasindan goniil cografyasina dogru bir
akis icinde yasam ¢ighgimin atldig1 yer
ise, o halde yagsam cagildamaya devam et-
tikge tiirkil de ¢iginlmaya devam edecek-
tir. Hayatin ttrkiisti ytikselmeye devam
ettikce, nefesli tiirkintin rengi de sesi
de kivaminda kalmaya devam edecektir.
Buna stiphe yok. Ama su da bir gercektir
ki bugiiniin yasam cighgi, artik makine-
ler tarafindan icli icli atiliyor. Ttrkii bu
akista hi¢ susmadi belki ama sanki biz, bir
yerde teknolojiye uyarak onun o giizelim
nefesini kaybettik.

Glindelik hayatin akisini takip eder-
ken, duygusal cogkunluk veya dinginlik
ararken, bir arada veya yalmizken, hasihi
her hal icinde o fabrikasyon tirtinleri din-
lerken hepimizin eglendigi asikar. Yagan-
mishk ve tanikhiktan armdirlmigs olsa da
o polifonik seslerin bedenleri mutlu et-
tigi inkér edilemez. Belki de asil mesele
tam da burada diigiimleniyor. Beden bir
seyleri hissediyor olsa da ruh arada bagka
seylerin kayboldugunu, yasanilanin ko-
caman bir eksiklik oldugunu biliyor. Her
seye ragmen bu denklemde ve ic diinya-
mizin derinlerinde bazi seylerin yanlsg
gittigini hissediyor.

O halde belki ihtiyacimiz olan sey,
kendimize ait oldugumuzu bize hatirla-
tan icimizdeki o coksesli tiirkilyii yeniden
kesfetmektir. Belki de her bir kayip duy-
guya can olan kendi sesimizi dinlemek ve
cevelan edip duran yasamin ritmine bir

“nefesli tiirkli” ¢igirarak tempo tutmaktir.
Kim bilir...
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| GULEFSAN DAG*

Turkillerimizden Beslenen
Anadolu Pop/Rock

Ulkemiz cografi konumu itibarry-
la ytzyillardir Dogu-Bat1 arasinda adeta
képrii gorevi gérmiigtiir. Sehirlesme, bi-
lim, sanat ve edebiyat gibi alanlarda kimi
zaman Sarki kimi zaman da Garb’ takip
etmisiz. Bu topraklardan c¢ikan miiziklere
baktigimizda da bu ¢esitliligin tesirini net
bir sekilde gorebiliriz.

Osmanli'da II. Mahmut'un musiki
inkilab1 sonucu Tirk miizigini klasik Bati
miizigi disiplini ve teknigiyle yeniden
yorumlama anlayisi olugmustur. Bu an-
lay1s Tiirk Begleri'nin eserleriyle 1960'1a-
rin ortalarina geldigimizde Anadolu pop/
rock miiziginin ¢ikmasina 6ncii olmusgtur.
Ayrica 1950']erden itibaren Bati ile yakin
iligkilere girmemiz miizige ve miizisyen-
lerimize de yansimigtir. Cogunlugu sehir-
li genclerden olusan Anadolu pop/rock
miizigi sanatcilarinin da miizige dénemin
Amerika'sinin rock, blues tiirlerini icra
ederek basladigini sdyleyebiliriz.

Ancak bu sanatcilar1 Tiirkiye'deki
doénemin diger pop ve rock miizigi sanat-
cilarindan ayiran en 6nemli fark; miizik
kariyerlerinde 6grendikleri Bati miizigi
disipliniyle Tiirk miizigi ve kiiltiirtiniin
motiflerini harmanlamalar1 olmustur. Bu
gencler tiirkiilerden ilham alan eserler or-

taya koyarak halkin cogunluguna ulasmis
ve miizikte yeni bir vizyonun 6rnekleri ol-
muglardir. 7'den 77'ye her kesimden insa-
nin anilaria taniklik eden, miizikleriyle
goniillerde taht kuran, yaptig1 televizyon
programlariyla cocuga goreligi ekrana ta-
styan Barig Manco'nun miiziginde ttirkii-
lerin yeri ve 6nemi ¢ok biiytiktiir.

Bugiin cagdas Tirk ozam olarak
da bilinen Manco, miizige lise yillarin-
da “Harmoniler Grubu” olarak bilinen
grupla 6nce Ingilizce sarkilarla baslamus,
Belcika'ya gitmesiyle de Fransizca sarki-
larla miizigine devam etmistir. Dolayisiyla
Manconun kariyeri 6nce Avrupa’da bas-
lar. “Les Mistigris” ile Avrupa’da konser-
ler veren Manco, Avrupa’da yasadig1 baz
sorunlardan sonra miizige Tiirkiye'de de-
vam etmek ister ve “Kaygisizlar Grubu” ile
tangir. “Kaygisizlar” ile saykodelik rock
tiiriinde eserler veren Manco bir siire son-
ra bu gruptan ayrilarak “Barig Manco Ve”
grubuyla “Daglar Daglar” sarkisini ¢ikarir.
Bu sarki Manconun kariyerinde déniim
noktasi olur ve bundan sonra tiirkiilere
miiziginde daha fazla yer vermeye baslar.

Bugiin Barig Manco'nun yeniden
yorumladig tiirkiiler ve halk miizikleri
arasinda;

* Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi, Viyolonsel Béliimii Ogrencisi.
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+ Kizileiklar Oldu Mu? (Edirne)
» Cit Cit Cedene (Yozgat)
- Kazma (Evlerinin Onii Mersin — Isparta)

* Daglar Daglar (Cano Cano Cano - Kah-
ramanmaras)

* Ham Meyvay1 kopardilar Dalindan
(Ziya Tirkiisii/Ziya'nin Agid - Yozgat)

* Dere Boyu Kavaklar (Giresun)

* Kagizman (Kaglzman’a Ismarladim- Kars)

+ Lambaya Piif De (Anadolu Kagik Hava-
s1- I¢ Anadolu)

gibi 6rnekler bulunmaktadir. Gortldii-
&t izere Manco'nun miiziginde tiirkiiler
6nemli bir yer tutar. Bu eserlerde tiirkii-
lerin konumu, miiziginin ve vizyonunun
tam ortasindadir.

Manconun kariyerinin en O6nemli
noktasinda kurulan “Barig Manco ve Kur-
talan Ekspres” grubu ismini tam olarak
bu vizyondan alir. Ismini aldiklar1 tren
giizergahinda oldugu gibi Tiirkiye'nin
batisindan dogusuna miizigi tasitmak ve
konserler vermek onlarin gayesidir. O d6-
nemde Ozellikle Anadolu’yu belki de ilk
kez sahneyle tanmistiran bu vizyon bugiin
bu eserlerin 6liimsiizlesmesini saglamig
ve 7'den 77'ye herkesin dinlemesinin de
sebebi olabilir.

Benzer bir vizyonu Cem Karaca'nin
miiziklerinde de goriirtiz. Genglik do-
neminde Ozellikle rock'n roll tiriiyle il-
gilenen Karacamin askerlik déneminde
miizige bakis acis1 degisir. Bu sirada A§1k
Mahzuni ile tanigan ve dost olan Karaca,

halkin dertlerini kendine dert edinir ve
boylece kendi vizyonu olusmaya baslar.
Askerlik sonras1 tamigtign Apaglar Gru-
bu'nun yoniinii Bati'dan Dogu' ya ¢eviren
Karaca, Erzurumlu Emrah'in siirini beste-
ledigi Emrah sarkisiyla yarismaya katilir
ve sarkis1 kamuoyunda ilgiyle karsilanir.

“Resimdeki Gozyaslar1” adh sarki-
siyla miizige devam ettigi giinlerde yavag
yavas politik bir tutum izlemeye de baslar.
Kéln'de, Ferdy Klein orkestrasiyla 6zellikle
tirkiilerden olusan bestelerini kaydeden
Karaca, “Dadaloglu” sarkisi ile miizige de-
vam eder. Lakin “Tamirci Cirag1”n1 bes-
teledigi donemde siyasi durusunu belli et-
mesiyle bir kesimin sesi olmasidan dolay1
stirglin edilir. Miizige Almanya'da devam
eden Karaca, gurbette gecen uzun yillarin
ardindan vatanina doner. Tirkiye'de vefat
etmesinin ardi sira sarkilariyla hala kendi
vizyonunu siirdiirmeye devam eder.

Karaca'min miiziginde tiirkiilerin et-
kisini Manco'nun miizigine kiyasla daha
farkli bir sekilde ele alabiliriz. Man¢o'nun
miiziginde tiirkiiler daha ortada, farkl bir
agiklik yorumuyla anlatilirken Karaca'nin
miiziginde tiirkiiler daha ¢ok Tiirk halki-
nin giindelik derdini anlatmasiyla 6n pla-
na cikar. Turkiiler adeta Karacamin mii-
ziginin olugsmasinda etkili olan mihenk
taglarindan biri olur.

Tirkiileri daha nahif bir ses ve Ana-
dolu enstriimanlariyla ele alan, génliimii-
ze "Inan ki, senden bagka" dizesiyle yer-
lesen Erkin Koray icin de tiirkiiler Barig
Manc¢onunkine benzer bir konumda yer
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alir. Bestelerine “Bir Eyliil Aksamu” ile
baglayan Koray bir stire Almanya’daki
miizik calismalarindan sonra Tirkiye’ye
domer. Cikardig ingilizce sarkilardan olu-
san albtimii yeterli ilgiyi gérmeyince bir
sonraki sene Tturk motiflerini kullanarak
yeni bir albiim cikarir. Ozellikle “Kizlari
Da Alin Askere” sarkisi ile genis kitlelere
ulagir. Bu dénemden sonra farkli miizik
tarzlar ile miizigine devam eden Koray
eserlerinde halk miizigine oldukca 6nem
verir. 1960’1 y1llarin sonunda Koray sah-
nelerde baglamanin sesini artirmak icin
Orhan Gencebay ile elektro baglamay1 ge-
listirir. Icra ettigi miizigine Amerika rock
gruplarimin da kullandig ses ve aranjman
tarziyla devam eden Koray Anadolu pop/
rock akiminda farkli bir ekolii olugturur.
“Mesafeler, Estarabim, Arap Saci, Oyle
Bir Gecer Ki Zaman, Muallim, Sana Bir
Seyler Olmus, Cemalim” gibi eserlerde
Koray’in farkl miizik tarzlarini ve ekolii-
nii gorebiliriz.

Gelelim Anadolu pop/rock'in énemli
isimlerinden olan ve ele aldigimiz {i¢ sa-
natcidan farkli olarak Anadolu'dan gelen
Edip Akbayram icin tiirkiilerin énemine.
Gaziantep'te dogan ve miizik kariyerine
orada baglayan Akbayram, lise yillarinda
“Siyah Oriimcekler Grubu”yla Pir Sultan
Abdal ve Karacaoglan'in tiirkiilerinden
hareketle yaptiklar: sarkilarla Giineydogu
Anadolu’da sesinden ve sanatindan soz
ettirir. “Kendim Ettim Kendim Buldum”
sarkisiyla beste tretimine baglayan Ak-
bayram icin tlirkiiler 6nemli bir kaynak
haline gelir. “1§te Hendek Igte Deve” ile
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miizige devam eden sanatci, “Dostlar
Grubu” ile Cem Karaca gibi Mahzuni Se-
rif’in tiirkiilerini kendi tarzinda yorumla-
maya baglar. Kariyerinde 6nemli bir nok-
tada olan Aldirma Goéniil sarkisinda da
Sabahattin Ali'nin halk dilini kullanarak
hapishane yillarinda yazdig: siiri kullanir.

Bugiin Anadolu pop/rock'mn {ilke-
mizde toplumun azimsanmayacak bir kis-
mu tarafindan ayni ilgiyle dinlenmesinin
sebebi; icinde ortak Tirk kiiltriini ve
motiflerini barindirmasidir. Teknigini ve
farkli aranjman stillerini Bati’dan, 6ztinii
de kendi kiiltiiriimiizden alan bu vizyon
Tirkiye'nin kiilttr aktarimi ve ilerleme-
sinde 6rnek almasi bir anlayistir. Yazida
her ne kadar birkac isimden bahsetmis
gibi goriinsem de bir miizisyen olarak bu
eserlerin arkasindaki c¢ok sayida miizis-
yeni de unutmamak lazim. Bugiin Ana-
dolu pop/rock1 tiirkiilerden veya halk
miiziginden ayiran ve biitiin toplum ke-
simlerince dinlenmesini saglayan vizyon
ve miizik bahsi gecen miizisyenlerimizin
trtintidiir. Bugiin enstritmanlarinda ekol
olmus Ahmet Giiveng (bas gitarist), Ba-
hadir Akkuzu (gitarist), Caner Bora (ba-
terist) ve Taner C)ngﬁr (gitarist)tin yan
sira Mogollar Grubu'nun kurucularindan
ve bir¢cok 6nemli filmin miizigini yapmig
olan Cahit Berkay gibi 6nemli miizisyen-
ler sayesinde tiirkiilerin izlerini tagiyan,
buram buram Anadolu kokan, bir¢ok ani-
miza eglik eden mizikler vardir. Emek-
leriyle tilkemizin miizik kiiltiiriine katk
saglayan herkesi selamlamak bir kadirsi-
nashk olsa gerektir.



DiL VE RUH YURDUMUZ: TURKULER Il

| MUSTAFA KARA

Turkiler ve Tekkeler

Ik olarak yarim ylzyila yakin bir
zamandan beri yazdigim/soyledigim ti¢
ctimle ile yazimiza baslayalim:

1.Medeniyetimizin sacayaginda ti¢
ana konu vardir: ilim ve irfan, fikir ve
felsefe, glizel sanatlar.

2. Medeniyetimizin giizel sanatlar
fakiiltesi dergahlardir.

3. Medeniyetimizin temel kurumla-
rindan biri olan dergahlarda iiretilen ve
insanliga sunulan kiiltiire agina olmadan
kiiltiir/hars diinyamizin unsurlarim tam
olarak idrak etmek ve 6ztimsemek miim-
kiin degildir.

Ikinci olarak soéyle bir genelleme
yapalim: Ilim, felsefe ve sanat insanog-
lunun kabiliyetlerini gelistiren, giizelles-
tiren, derinlestiren faaliyet alanlaridir.
Bu sahalarda cevelan etme ve eser ver-
me kabiliyetinde olanlar farkli alanlar-
da insanlhiga 1s1k tutan, goéniil dantelini
dokumada ona yardimci olan yadigarlar
birakmiglardir. Bunlara simdilik Diinya
klasikleri diyelim. Hangi konu ve han-
gi dilde olursa olsun bu klasikler sekiz
milyarin miri mahdir. Allah o eserleri
ortaya koyanlar1 bizim icin istiin bir
kabiliyetle yaratmigstir. Eserleriyle bizim
aklimiza, fikrimize, gonlimize ufuk
vermigler, kiyamete kadar da verecek-
lerdir. Stiphesiz bu alanlarin en tesirli ve
etkili olanlarindan biri de -perilerin, me-
leklerin dili anlamina gelen- musikidir.
Bilmedigimiz bir dil ile yazilmus bir kita-
b1 okuyup anlamamiz miimkiin degildir.

Miisiki denilen nutk-1 ilahi
Bir cogkun denizmis namiitendhi...

Yahya Kemal Beyatl

Ama bilmediginiz bir dil ile bestelenmis
bir eser génliintiziin kalelerini fethede-
bilir. Onun icin su ciimleyi kurma hak-
kimiz vardir: Musiknin dili ne Tiirk¢e ne
Almanca ne de Italyancadir, insancadir.

Bilindigi gibi Kur’an-1 kerim fic
organa Ozellikle dikkatimizi ceker: Ku-
lak, g6z ve goniil. (Bk. Miilk, 67/23) Bu-
rada kulagin birinci sirada yer almasi
tizerinde de ayrica durmak/diisiinmek
gerekir. Yaklasik bin yil 6nce yasamis
Kesfu'l-mahciib sahibi Hucviri, bu sirala-
madan hareketle tasavvufi egitim icin en

6nemli organin kulak oldugunun altim
cizmistir (Bk. Hakikat Bilgisi, s. 448 vd.)

Tasavvufi mubhitlerde ilk asirlarda
yaygin olan terimlerden biri de isitmek
anlamina gelen sema’dir. Kur’an dinle-
mek, siir dinlemek, manzum, ahenkli
glizel sesleri dinlemek, zaman icinde
konu ile ilgili uzun tartismalar1 da giin-
deme tagimustir. Bu tartismalarin deta-
yma girmeden’ simdilik su sdylenebilir:
Dini ahlaki ilkelere aykir1 olmamak
sartiyla glizel sesleri, besteleri, belli
aletler esliginde dinlemek, bunlardan
goéntl dinyasmi imar ve ihya etmesi
icin istifade etmek miibahtir. Bu an-
lamda kulak egitimini tamamlamig olan
insanlar, kdinatta var olan sonsuz ilahi
musikinin pesine diismiig, onun hayram
ve ag181 olmuglardar.

Def ile baslayan, ney ile devam

eden daha sonra baz tekkelerde diger
enstriimanlarin dahil olmasiyla musiki,

1 Bu konuda genis bilgi i¢in bk. Siileyman Uludag, Isldm ve Musiki, Istanbul, 2020.

99




yitiks6z

tekkelerde icra edilen zikir meclislerinin
ayrilmaz bir parcasi haline gelmistir.
Stiphesiz bizim cografyamizda bu konu-
da en zengin olan tarikat Mevleviliktir.
Daha 6nceki yiizyillarda genis anlamh
bir terim olan sema, zamanla bu tarika-
tin zikir meclisleri i¢in kullanilmaya bag-
lanmustir.  Sesli musiki acisindan zayif
olan tarikat ise Naksibendiliktir. Ciinkii
bu tarikatta zikir sessiz oldugu icin mu-
siki ile irtibati dogal olarak diger sesli
zikir yapan tarikatlara gore az olmustur.

Uciincii olarak bir ficlii tasnif daha
yapalm: Kiiltiir ve medeniyet tarihimiz
icin tic ana kurum vardir: Cami, med-
rese, tekke. Bu ti¢c kuruma fonksiyonla-
r1 acisindan bakildiginda ayr ayri, bir
diger acidan bakildiginda i¢ ice oldugu
gortltir. Camiler zaman zaman medre-
se gorevi gérmiis, tekkeler yer yer cami
vazifesini uistlenmistir. Ama genel du-
rum bilinmektedir: Camiler ibadetlerin
merkezi, medreseler ilmi faaliyetlerin
mekani, tekkeler ise -yeni tabirle-etik
ve estetik diinyanin kamuya acilan mey-
danlaridir. Ilave edelim: Sarki, tiirkii ve
ilahi arasinda da boyle bir iligki vardar.
Mesela sarki olarak dinledigimiz sézle-
rin ashinda Peygamber Efendimize du-
yulan ask ile ilgili musralar oldugunu
duydugumuzda biraz sasiriyoruz:

Bir kizil goncaya benzer dudagn,
Acilan tek giiliisiin sen bu bagin,
Kurulur kalplere sevda otagn,
Kim bilir hangi géniildiir duragmn.

Her goren gogsiime taksam seni der,
Kimi ateg gibi yaktin beni der,
Kimi billur bakisindan soz eder,

Kim bilir hangi goniildiir duragmn’

Tirk musikisinin  zirve sahsiye-
ti olarak kabul edilen ve 180 sene &nce
Medine’de vefat eden’ Ismail Dede Efen-
di’nin bestelerine bakilirsa orada sark:
ile tirkiiniin, Mevlevi ayini ile kécekee-
nin bir arada demlendikleri goriiliir.

Beytullahin subeleri olan cami-
lerimizin belli bir tslub ve makam-
la giizel sesle okunan Kur’an-1 kerim
kiraati ile tamismasi ilk giinlerden beri
vardir. “Kur’an-1 Kerimi sesinizle gii-
zellestiriniz, siisleyiniz” (Ebu Davud,
vitr, 20) hadis-i gerifi konu ile ilgilidir.
Allah  kelamimin diginda  mabedleri-
mizin musiki ve nagme ile tanmismasi-
n1 Mevlid térenlerine kadar cikarmak
miimkiindiir. Yaklagik bin yildan beri
geliserek ve yayginlasarak devam eden
bu anane, géniil cografyamizin en etkili
ve kalic1 geleneklerinden biri olmustur.
Mevlid torenleri, musikinin sihirli eliyle
Allah ve Resulullah agkinin mahalli dil-
ler aracihigiyla toplumun kilcal damarla-
rina aktarilmasi konusunda ¢cok 6nemli
bir gorevi tistlendiginde stiphe yoktur.

Dikkat cekici bir husustur ki tari-
hin farkli zamanlarinda ve degisik bel-
delerinde dini adet ve geleneklere bazan
“yasak” getirilmis fakat her defasinda bu
Mevlid torenleri yasagi delmis ve toplum
icinde yasamanin yolunu bir sekilde bul-
mustur. Bunun son 6rnegi Sovyet Sos-
yalist Cumbhuriyetler Birligi semsiyesi
altinda yiizyila yakin bir zaman yagsamak

2 Giifte Melek Hig, beste Amir Ates.

3 Miibarek beldelerde yaptig1 son beste Beytullah etrafinda deli divaneler gibi “Muhammedi
kos” ile beraber tavaf yapanlarin agkini terenniim etmektedir:

Yoriik degirmenler gibi donerler
Llele vermisler Hakka giderler
Goniil kabesini tavaf ederler
Muhammed'in késii ¢alinir bunda.
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zorunda kalan Miisliman toplumlarda
gorilmistiir. Boyle sikintili donemlerde
insanlarin din ve iman ile olan iligkisinin
6nemini tam kavrayamayan bazi Miislii-
man aragtirmacilarin Mevlid gibi téren-
leri kiiciimsemelerini anlamak miimkiin
degildir. Insanoglu her zaman bu tip
“vesile”lere muhtac¢ bir yaratiktr. (bk.
Maide,5/35) Ask ve mahabbet atesinin
bu tip “kap”larla insanlara sunulmasi
gerekiyor.

Tekkelerde olusan manevi/lahu-
ti atmosfer giizel sanatlarda yetenegi
olan insanlar1 asirlar boyu cezbetmistir.
Bunun icin siir ditnyamizin biiytikleri
dervis oldugu gibi musiki diinyamizin
zirve sahsiyetleri de bir tarikata men-
suptur. Konusu Hz. Allah olan siirlerin
bestelenmesi karsimiza ilahileri, konu-
su Hz. Peygamber olan manzumelerin
bestelenmesi mevlid, naat ve kasideleri
cikarmistir. Gontl diinyamizin  titre-
simlerini ihtiva eden tlrkilerimiz de bu
yolun yolcusudur. Tiurkilerimizin bir
kismi anonimdir. Sairi belli degildir. Bir
kisminin da bestekart mechuldiir. Ni-
cin? Bunun bir sebebi de dervislik psi-
kolojisiyle ilgilidir. Tasavvufi ahlakta “bi
nam u nisan olmak” “bi ser u pa” olmak
o6nemlidir. Yaptigimiz giizel iglerin Sev-
gili tarafindan bilinmesi yeterlidir. Riya
ve gosteris belasindan kurtulmak icin in-
sanlarin bilmemesi ve tanimamas1 daha
uygundur. Imza atmak, mithiir basmak,
sohretin pesinde kogsmak onlara gore
cok s1g bir harekettir, géniil diinyas: icin
cikmaz sokaktir.

Evet, bugtin tlirkii olarak dinledigi-
miz bircok manzume, tekke atmosferini
teneffiis eden asiklar tarafindan kaleme
alinan yadigarlardir. Giifte sahiplerinin
isimlerine bakildiginda dervis Yunus ve
meslektaglarinin  6ne gectigi goriilir.
Bunun son orneklerinden biri yetmis
sene 6nce Erzurum’da vefat eden Nak-

sibendi dervisi Alvarli Efe hazretleridir:

Diin gece yar hanesinde

Yastigim bir tag idi
Altim ¢amur tstim yagmur
Yine gonliim hog idi

Bazan hasret ve gurbeti, bazan me-
veddet ve mahabbeti, bazan vuslat ve
firkati terennim eden musralar saf ve
temiz insani duygular1 en iist seviyede
terenniim eden eserlerdir. Bazan irfan
tirkiileri olarak duydugumuz bu eserleri
geregi gibi anlamak icin tekke terimle-
riyle, tasavvufi 1stilahlarla belli seviyede
dost olmak gerekir. Aksi halde bu top-
raklarin tiirkiilerini biitiin derinlikleriyle
tam olarak kavrayamayiz, bir bagka ifa-
de ile Asik Veysel’i anlayamayiz, Neset
Ertas'in géniil diinyasina giremeyiz.

I§te bir ahlak dersi:

Gel ha goniil havalanma
Engin ol goniil engin ol
Diinya malina giivenme
Engin ol goniil engin ol
Su diinyarmin hali boyle
Yalan yahsi geger boyle
Soyledikge engin soyle
Engin ol goniil engin ol

*

Iste bir davetiye:
Ey goniil kilsan tefekkiir pendimi alsan n’olur
Ehl- irfan meclisine her zaman gelsen n’olur.
“Men “aref” dersin okuyup mekteb-i irfanda sen
Ruh nedir cismin icinde sen seni bilsen nolur

*

Son tiirkiimiiz soyle basliyor:
Biz diinyadan gider olduk
Kalanlara selam olsun

Bizim igin hayir dua
Kilanlara selam olsun
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| ERHAN CAPRAZ*

Tirkiilerde Evin Hakikati

Giris

Yalan dinya hayatinin temsiliyet
kazandig1 alanlardan birisi de “ev”dir.
Elbette ev, yer, konut, mesken, hane,
ikametgah gibi bir yap1 olmanin &tesin-
de cok derin manalara haizdir. Nitekim
Kubbealti Lugatinde evin “bir maksat
icin kullamilan yer”, “aile” ve “yuva”
suretindeki manalar1 bunun cok acik
bir tezahiiriidiir. Dolayisiyla ev, ashinda
mahliikat1 cepecevre saran biiyiik bir ha-
kikati de biinyesinde tasir. Bu baglam-
da eski Turkcedeki “cadir”dan Arapca
“beyt”e dogru evrilen siireci ele alma-
mizda biiytlik bir fayda mevcuttur.

Maltm oldugu tizere ¢adir, “barin-
mak maksadiyla yere cakilmig kaziklara
kece, kalin bez, kil dokuma veya deri
gerilmek suretiyle acik havada kurulan,
kolayca sokiiliip taginabilir barmak”tir.
Bize, aym1 zamanda gocer evli Tirk ha-
yatinin da esasini verir. Lisanimizda bu
esas tizere dogrudan cadira bagh olarak
“cadir agirsagi, cadir bezi, cadirci, cadir-
alar, cadircilik, cadir cicegi, cadir fisegi,
cadir kent, cadirli, cadirh ordugah, cadir
mehterleri, cadir tiyatrosu, cadir usag1”
gibi pek cok kavram tegekkiil etmistir.
Sadece cadirin hayatimizda kazandig:
bu zengin méana evrenine bakildigin-
da bile bunda yukarida soziinii ettigi-

“Salih ameller, dhireti anlamlandirir;
sahih tirkiiler, diinyay:.”

Nevzat Kosoglu

miz hakikatin ilahi tecellilerini gérmek
miimkiindiir. Dolayisiyla son tahlilde is-
ter cadir ister ev olsun mekana dair tiim
tasavvurlarin esasini da sadece tevhide
mazhar olan bu tecelliler teskil eder. Ev,
eninde veya sonunda bizi derler toplar,
bir éile ve yuva yapar.

Toreli Oguzname geleneginin ib-
tidasi tegkil eden Oguz Kagan Desta-
nr’'nda bizim bir peygamber timsali ola-
rak gordiigiimiiz Oguz Kaganin “Kiin
tug bolgil kok kurikan”, yani evrenin
yegane 1s1 ve 151k kaynagi glinesi bir tug/
sancak/bayrak; gokyliziinii ¢adira tegbi-
hi ise s6z konusu tevhid anlayisinin bir
kahramanlik destaninda icrasina déniik
bir gayeye matuftur. Nitekim Hz. Pey-
gamber’in amcas1 Ebu Talib’e kars: zik-
rettigi “Bunu bilesin ki, ey amca! Giinesi
sag elime, ay1 da sol elime verseler ben
yine bu dinden, bu tebligden vazgec-
mem. Ya Allah, bu dini hakim kilar, ya-
hut ben bu ugurda canimi veririm” ha-
dis-i serifi de yine giinese bagl oldukca
giiclti bir tegbih déngtisii icinde, elbette
nebevi terbiye dahilinde bize hakimiyet
telakkimizin esasini da verir. Bunu sade-
ce “Tirk cihan hakimiyeti mefkuresi”ne
baglamak, hakimiyet telakkimizi daral-
tir; dahas1 oldukca sathi ve siifli kilar.
Dolayisiyla icinde yer aldigimiz Tirk

kiltirinin tim meselelerine Toreli,

* Doc. Dr., BAIBU Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati Boliimii Ogretim Uyesi.

erhancapraz38@gmail.com
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yani kaynagii dogrudan Allah (C.C.)
ve O'nun peygamberlerinden alan; sade-
ce Kur'an’a ve Siinnet’e bagh bir surette
yaklagilmasi sarttir.

Beyt ise dogrudan bu diinyadaki
mekana bagl hakikatin esasini teskil eder:
Beytullah/Beytii’l-Atik/Beytii’l-Haram.
Dolayisiyla Téreli Tiirk Edebiyati sairleri

bunu siirlerinde sik sik zikrederler:

“Her tecelli-i visalin nira gark etti beni
Kalb-i sizanimda Beytullah’t biinyad
eyledin” (Ken’an Rifai).

“Miirsidin gonliinde var ise yerin
Beytullah degil mi ol bana yeter”
(Pir Sultan Abdal).

Dolayisiyla Allah’in her kulu, gén-
linde O’nun evini tagir. Zira O’'nun Bey-
ti’l-haram’inda hacc-1 ekbere durulur:

“Anin ki hacc-1 ekberi ey can sen olmadin
Beytii'l-harama varmamus anin safdst yok”
(Nesimi).

Toreli edebi gelenek dahilinde be-
yitten asil murad ise “Beytir'l-ahzan”dur.
Yani Hz. Yakubun oglu Yusuf’u kaybet-
tikten sonra kapandigl “yas ve matem
evi, hiiztinler evi”dir:

“Esir-i beytii’l-ahzan olmadan Ya’kib
ves maksud
Goniil nusrinda bir Yisuf-likaya ma-

lik olmaktir” (Rihi-i Bagdddi).

“Beytii’l-hazenimde bin meserret”
(Muallim Néci).

“Mevkib-i yaran civar-1 beytii’l-ah-
zandan geger” (Yahya Kemal).

Boylece ev (beyt), bir peygamber tev-
hidinin evlad huiznii ile bizi kendisine ve
kendimize baglar. Oldukca ilginctir ki as-
linda bizim icin gercegin ta kendisi olan
diinya burada sadece bir mecaza timsal olur.

Beytin icinde yasadigimiz aleme
doniik gercek kimligini ise “Hz. Adem’le
yeryliziine indirilip T'Gfan’dan sonra tek-
rar goge cikarildigina inanilan yedinci
kat gokteki kosk” olan “beytil-ma’mur”
kargilar. Dolayisiyla Hz. Adem ile Tére-
li dairede beytin hakikati acikca tebariiz
etmeye baglamistir. Aym hakikat, “Diin-
yada mekan; dhirette iman” toresoziine
(=atasozll) de hayat verir. Kisacas1 bu
iman ve anlayls, yeryliziinde mekana,
elbette eve dair tiim kabul ve fiilleri se-
killendirir. Imam Gazali'nin Hz. Nuh’a
(as.) dair aktardig: su bilgiler, bu hususta
olduk¢a manidardir:

“Bir giin Hz. Cebrail, Hz. Nuh’a ge-
lerek ‘Ey en uzun omirlii peygamber,
diinyay1 nasil buldun?” diye sormus, Hz.
Nuh ‘Iki kapisi olan bir ev gibi! Birin-
den girdim, digerinden ciktim’ cevabini
vermistir.” (Gazali, Ihya, Dimesk, Da-
ru’l-Fikr, 2006, 3/2006).

“Bir kadim1 aglarken goéren Hz.
Nuh, ona neden agladigini sormus; bu-
nun {izerine kadin, ‘Oglum giin ytizii
gérmedi genc yasta gitti’ cevabini ver-
mis. Hz. Nuh, oglunun ka¢ yasinda 6l-
diigiinti sorunca kadin, 250 yasindaydr’
demis; bunun iizerine tebesstim ederek
kadina sunu soylemigtir: ‘Oyle bir za-
man gelecek ki insanlar az bir zaman
yasayacak 60-70 y1l 6miirleri olacak.” Bu
defa kadin, ‘Onlar ev de yapacak mi?’
diye sorunca Hz. Nuh, ‘Bu 6miir icin
hem de en alalarimi yapacaklar’ demistir.
Son olarak kadin, Hz. Nuh’a, ‘Ben onla-
rin yerinde olsam iki kazik cakar, izerini
orter, Rabbimi hamd ile tesbih ederim’
cevabini vermisgtir.”

“Hz. Nuh, diinyada kendisine ne-
den kamistan ev yaptigim soranlara
da 6lecek kimse icin bunun bile ¢ok oldu-
gunu belirtmistir.”
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Hic siiphesiz tiim bu aktarilan tem-
siller, Toreli dairede bizlerin de eve baki-
simiza bir misal tegkil eder. Yani ev, yu-
karidaki kadinin ifade ettigi gibi sadece
Rabbimizi hamd ile tesbih etmekte bir
mekandan ibarettir.

Kudiis'teki  “Beytirl-Makdis”, Hz.
Musa’dan Hz. Isa’ ya kadar peygamber—
lerin toplanti yeri ve mukaddes vahiy
merkezi olmustur. Isra suresinin ilk aye-
tinde belirtildigine gére Hz. Peygamber
(s.a.s.) Mirac’a giderken oraya ugramig-
tir. Dolayisiyla da Islarmyet in ilk yilla-
rinda kible, Beytirl-Makdis olmustur.
Ev, Beytii’l—Makdis ile birlikte de ilk ha-
kiki yéniinii bulmustur.

Bu diinyada beyte bagh aileden mu-
rad ise Ehlibeyt-i Mustafa’dir. Dolay1-
siyla Hz. Muhammed’in kiz1 Hz. Fatma,
damadi Hz. Ali ve onlarin evlatlarimin
dahil oldugu ailesi bize bizi “yuva” ya-
par. Ayrica Ehlibeyt’in alini sevmek,
O'nu (s.a.s.) sevmektir. Bu ylizden bii-
yuklerin aileleri i¢in de bu tabir kullani-
lir. Toreli edebi dairede ise aileye bagh

asil evden murad budur:

“Kalbim seray-1 Ehl-i beyt
Canum feda-y1 Ehl-i beyt
Olsun cebin-i iftikar
Mefrig-1 pay-1 Ehl-i beyt”
(Tahirivl-Mevlevi).

Beytirl-Makdis ve Mescid-i Ne-
bevi’den yiikselen Islam’in nuru, daha
sonra Beyti'l-hikme gibi Ortacag Islam
ilim ve kiiltiir tarihinde terciime ve ytik-
sek seviyedeki ilmi aragtirmalarin yapil-
di1g1 merkezlere doniisiir. Yani ev, Allah
agki ve hikmet ile dolu géniillerin actig
medreselere vesile olur.

Son olarak beyt-i merhun, bey-
tirl-gazel, beytir'l-kasid, beytiilmal gibi
kullanimlarin da aym hakikat dairesinde
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evin tecelliye bagh birer “cesitlenme”le-

ri oldugu acikca ifade edilebilir.

Thurkiilerde Evin Hakikati
Turkiiler, elbette ezgiye de bag-

I1 olarak bize siirin en saf halini sunar.
Yani, agk, sevgi, sevda, hiiziin, ayrilik,
olim gibi hayatimiz1 cepecevre saran
her duygu, bize tiirkiilerde damitilarak
aktarilir. Maniler, bu ytizden birer tiirkii
olur ve her tiirkii de maniler gibi zaman
icerisinde mutlaka anonimlesir.

Turkiler, bizim “Toéreli Turk Ede-
biyat1” adim1 verdigimiz, esasini tama-
men Kur’an ve Stinnetulldh’in belirledigi
bir hakikat alanindan beslenir. Dolay1-
siyla tiirkiileri, sadece beseri duygularin
bir tezahiirti olarak gérmek biiyiik bir
hatadir. Zira Téreli edebi gelenekte ger-
cek ile mecaz her zaman i¢ icedir. Bura-
dan sadece gercek veya mecazi cekmek
tevhidin, dolayisiyla da Toreli bakisin
ontindeki en bliytik “engel”dir. Engeller
kaldirilmadan da zaman ve zeminde ha-
kikat ile vuslat asla gerceklestirilemez.

Thrkilere ev gercegi tizerinden bak-
tigimizda ise evin tirkiilerde karsimiza
Sevgili'nin (hakikat) asil ikamet mahalli
olarak ciktigi goriiltir. Sevgili ise ilk olarak
evin 6niindeki bir varhiga bagh tahayyiil
edilir: “Evlerinin 6nii yonca”, “Evlerinin
onii bakla”, “Evlerinin 6nii marul”, “Ev-
lerinin 6nl mersin”, “Evlerinin 6ni1 han-
dir”, “Evlerinin 6nii dertli pinar” ve “Ev-
lerinin 6nti boyal direk” ilh...

“Evlerinin onii boyali direk
Yerden yere vurdun sen beni felek
Her actya dayanamaz bu yiirek
Oliiriim de ayrilamam yar senden”

Yukaridaki “Evlerinin 6nii direk”
tirkiisintin  ikinci bendine daha dik-
katlice bakilacak olunursa mecéazi aci-
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dan “ev, yer [yluzil, felek (gokylizi1)”
kelimeleri tizerinden dogrudan “beyt-i
ma’mur”a bir géndermede bulunuldugu
gortliir. Dolayisiyla esasinda tore daire-
sinde “beyt-i ma’mur” ile baslayan asil
Sevgili’ye (O/Allah) bagh ask telakkisi
ve vuslatin yatay diizlemde “yar” ile be-
seri surette bir yansimasi s6z konusudur.
Bu ylizden de evin hem gercek hem de
mecazi bakimdan Sevgili’ye nisbeti s6z
konusudur. Lakin son tahlilde evden
murat, yani asil hakiki arzu 6znesi ise
yalmzca O’dur. Fakat bu husus tiirki-
de, gercek ve mecazi arzu nesnesi “ev”
tizerinden bizlere aktarilmaya calisil-
mustir.  Ayrica yukaridaki bentte gecen
“boyal1 direk, aci, ytirek, 6lim ve ayri-
Iik” ifadeleri, “yar”in “evi” tizerinden bu
siiri bizim icin dillerde daima terenntim
edilen “bir” “turkda” kilar.

“Evlerinin 6nii” ibaresi ile baglayan
tim tiirkiilerde acikca goriilecegi {izere,
tirkiilerdeki aym kalip ve ayn1 nizam, bize
tamamen tevhide doniik ilahi nizamin da
bir cephesini sunar. Fakat bu cephe, zaman
ve zeminin temel nitelikleri baglaminda,
elbette sadece Hakk’m takdiri ile bir cesit-
lenmeye haizdir. Nitekim Isparta’dan der-
lenen bir tiirkiiden aliman su bentte de bu
hususu a¢ik¢a gérmek mimkiindiir:

“Evlerinin onii mersin
Ah sular akmaz kadinim tersin tersin
Mevla’m seni bana versin

Al hangeri kadium vur ben 6leyim
Ah kapimizda bir danem kul ben olayim’

9

Yukaridaki bentte “tersin tersin ak-
mayan sular” tizerinden dogrudan ilahi
nizamin cephesi aydinlatihrken, seni
bana verecek muradin asil 6znesi (O/Al-
lah) de acikca zikredilmis olur. Bentteki
“bir dane” vurgusu ve “Allah-kul” tesbi-
hi ise bu hususu daha da fazla teyit eder.

Baz tiirkiilerde eve bagh Sevgili haki-
katinin “Elif” lafz1 izerinden dogrudan veya
dolayh olarak aktarildig1 gortilmektedir:

“Evlerinin onii ¢ardak
Elif"in elinde bardak
Sanki yesil basl ordek
Yiizer Elif Elif diye”

Karac’oglan’a ait yukaridaki dort-
likte Elif’in tevriyeli olarak, elbette za-
man ve zeminin simirlar1 dahilinde asil
Sevgili’ye nisbeti s6z konusudur. Bir tes-
bih unsuru olsa bile yesil bash érdegin
de “Elif Elif” diyerek yiizmesi bu vaziye-
ti daha da fazla agikar kilar.

“Evlerinin énii yonca

Yonca kalkmuis dam boyunca
Boyu uzun beli ince

Ninne yavrum ninne

Esmer yavrum ninne”

Yukarida Kerkiik’ten derlenen tiirkii-
de de evin 6ntindeki yonca, dama kadar
uzanan uzun boyu ve ince beli ile bir es-
mer yavruya tegbih edilerek bu defa da bize
Elif"in varhg: sezdirilir. Bu sayede de tiirkii-
de ev ve dam zaman ve zeminde aynilesir.

“Yiiksek yiiksek tepelere ev kurmasinlar
Agri agrr memlekete kiz vermesinler
Annesinin bir tanesini hor gormesinler

Ugan da kuglara malim olsun
Ben annemi ézledim

Hem annemi hem babamu
Ben kéyiimii ozledim

Annemin yelkeni olsa agsa da gelse
Babamun bir ati olsa binse de gelse
Kardeslerim yollarimu bilse de gelse

Ucan da kuglara maliim olsun
Ben annemi ozledim

Hem annemi hem babami
Ben kéyiimii ozledim”
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Yine “yliksek yiiksek tepelere ev kur-
masinlar” tiirkiisiinde de ev ile kiz (Sev-
gili) arasinda gliclii bir bag kurulmakla
beraber zitlik (agr1 asr1 memleket/ayrilik/
tirkil) icerisinde mecézi acidan asil Sev-
gili ile vuslatin ne menem bir sey oldugu
da giiclii bir surette aktarilmaya caligilir.
Tirkiide gecen “Ucan da kuglara maltim
olsun”, “annesinin bir tanesi” ve “baba-
mun bir at1 olsa” suretindeki ifadeler ise
dogrudan tevhide bagli olarak asil Sevgi-
li ile vuslatin birer gostergesidir.

Yine Mahzuni Serif’in eve bagh su
dizelerinde de vuslatin erkenden gercek-
lesmemesinin acisi ve dahas1 pismanhig:
mevcuttur:

“Seher vakti evinize
Girdim gelmez olaydim
Gegiyordum baginiza
Vardim varmaz olayidim”

Dolayisiyla bu ac1 ve pismanlk,
“ev”de “bir”leserek “bir” “tiirkii”ye daha
hayat verir.

Pir Sultan Abdal’in i¢inde evin gec-
tigi nefesinin su bendinde de ayni duygu
hali s6z konusudur:

“Emek gektim bir ev yaptim erenler
Yine bu giizele bildiremedim
Bahar geldi ¢icek bitti ot bitti
Toprak giildii tasi giildiiremedim™

Yukaridaki Pir Sultan’in bin bir
emek cekilerek yapilan evine kargi; “Ra-
mizem” adh tiirkiiden alinan su bentler-
de ise sazdan ve samandan yapilan basit
bir ev s6z konusudur:
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“Bir evler yaptirdim mori Ramizem
Sazdan samandan

Aman, aman

Sazdan samandan

Icine girilmez mori Ramizem
Tozdan dumandan

Aman, aman
Tozdan dumandan”

Ashinda yukaridaki bentlerde, yazi-
nin en basinda aktardigimiz Hz. Nuh’a
ait bir anlayisin s6z konusu olmasi ise
oldukea dikkat cekicidir. Dolayisiyla bu-
rada da 6lium ve fanilik temelinde, tama-
men Toreli bir zeminde “bir” tiirkiiniin
tesekkiilii s6z konusudur.

Sonucg

Turki, teknik bakimindan sadece
tiir veya seklin simirlarina asla hapsedi-
lemez. Tirkiide aslolan murat, yalmzca
O’dur (C.C.). Tirkit bunu, elbette za-
man ve zeminin sinmirlar1 dahilinde, be-
seri olanin tizerinden yapar. Ev, beserin
bir ikamet araci goriilse bile bize O’nun
tevhide bagl hakikatinin esasini verir.
Bu sayede cadir, eve; beyit de medrese-
ye tahvil eder. Fakat kainatta ev olarak
bu hakikatin megsruiyetini Beytullah tes-
kil eder. Dolayisiyla ademoglu evini her
durumda Beytullah ile beyt-i ma’mur
arasinda bir yerde konumlandirir ve
inga eder. Beytirl-gazel, beytirl-kasid ve
beyt-i merhun tabirlerinden anlagilacag:
izere, aslinda siir veya tiirkii de bu insa
stirecinin bir parcasidir. Fakat son tah-
lilde bunlar bize en saf ve en basit bir
surette yalnizca O’nun hakikatini verir.
Elbette bakmasini ve gérmesini bilene...
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| sAIT SAYAR

Muzaffer Sarisozen ve Tiirkii Mirasi

Turkiiniin ne oldugu, kiltiir diin-
yamizda hangi islevleri gerceklestirdigi
gibi konular bugiine kadar hem genel
olarak hem de bilimsel ortamlarda ele
alinmistir. Bu calismalarin ulagtigl or-
tak sonuclardan biri, tiirkilerin ferdi
ve sosyal hayatin her alanini kusatacak
bir anlam diinyasimi icermesidir’ Bu
zenginlik, dahice bir bulugla tirki ke-
limesine sindirilmis durumdadir. Ciin-
ki turkiintin Tirk kelimesine -1 ekinin
getirilmesiyle yapildig1 ve anlaminin da
Turk’e ait oldugu genel kabul gérmiis bir
aciklamadir. Ttrki kendine has ezgiler-
le seslendirilen, hece 6lciisiiyle meydana
getirilen ve cogunlukla dortlitklerden
olugan siir, biciminde tanimlanir® ve bu
ozellikleri tasimasiyla Tiirk edebiyatina
mahsus siir olarak kabul edilebilir. An-
cak bu siirin Ttrk’e ait olmasi, onun az
onceki tamimda belirtilen 6zellikleriyle
siirh degildir. Ayni zamanda tiirkiilerin
ihtiva ettigi ne varsa bunlar da tireticile-
rine ve onu dilden dile, kusaktan kusa-
ga aktaranlara aittir. Bu diigtince bircok
bilimsel calismada ortaya kondugu gibi
tirkii tizerine s6z sdyleyen hemen her-
kesin de belirttigi bir durumdur. Bedri
Rahmi Eytiboglu, bir sair duyarlihgiyla
tiirkiilerle ilgili duygu ve diistincelerini
dile getirmenin yaninda ashinda tiirkii-
yu siir diliyle tarif etmistir. Saire gore

dilimizin inceliklerini yansitan tiirkiiler
en iyi siir 6rnekleridir. Bu ttirkiilerde in-
sanmimuzin hayati, acilari, sevingleri, 6z-
lemleri, 6fkeleri yer alir. Kim tarafindan
s6ylendigi belli olmasa da icinde insani-
mizin ortak hafiza ve duygu diinyasina
dayal bilgeligi, samimiyeti vardir.” Insa-
nin dogumundan Sliimiine kadar alaka-
dar oldugu her konunun tiirkiilerde ce-
sitli sekillerde yansidigi séylenebilir.

Turkiilerin var olabilmesi, varlikla-
rin siirdiirebilmesi kendine has kosul-
lara muhtactir. Bu kosullardan birisi de
tirkiiniin uygun bir sekilde derlenerek
genel tirkii hazinesine aktarilmasidir.
Turkilerin derlenmesi s6z konusu edil-
diginde ilk akla gelen isim Muzaffer
Saris6zen’dir. Sarisézen, Rumi 1315 (Mi-
ladi 1900) yilinda Sivas’ta Cami-i Kebir
Mabhallesi'nde diinyaya gelmistir. Ba-
basi, Naksibendi seyhi Hiiseyin Hiisnii
Efendi, annesi Zeliha Hanim’dir. Asil
ad1 Muzaffereddin Mazhar olup soyadi
kanunundan 6nce Muzaffereddin, Mu-
zaffer Sozen gibi isimleri kullanmistir.
Sivas’in  taninmis koklii ailelerinden
Sarthatipzadeler, Sarihatipsozenzadeler,
Seyhzadeler, Sa¢lt Efendiler gibi adlarla
anilan bir aileye mensuptur. Bu aile, ye-
tistirdigi alim, sair ve musikisinaslariyla
taninmugtir. Mekteb-i ibtidaiyi (ilkokul)

bitirmesinin ardindan Sivas Sultanisine

1 Konuyla ilgili genig bilgi icin bk. Dogan Kaya, Anonim Halk Siiri, (Ankara: Ak¢ag Yayimlar,
2004); Ali Yakic, Halk Siirinde Tiirkii- Tanum, Tasnif-Inceleme-Metin, (Ankara: Akc¢ag Yayinlari, 2007).
2 Dogan Kaya, Ansiklopedik Tiirk Diinyast Halk Edebiyat: Terimleri Sozliigii, (Ankara: Ak¢ag Yayimlart,)

3 Ali Yakaci, Tiirkii, 44.

4 Siir i¢in bk. Bedri Rahmi Eyiiboglu, Dol Karabakir Dol, (Istanbul: Bilgi Yayinevi, 1974), 137-140.
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(lise) baglamustir. Sekizinci simftayken
Canakkale Savasi’na gitmek icin okul-
dan ayrlmistir. Cepheden doniigtinde
okula tekrar baglamistir. Bu dénemde
Mekatib-i ibtidaiye muallim muavinligi
imtihanini vererek Sivas Sanayi Mekte-
binde muallim yardimciligina baglamisg-
tir (18 Kasim 1918). 31 Agustos 1920" de
ikinci defa askerlik yapmak icin bu go-
revinden ayrilmigtir. Askerlik gorevini
tamamlayinca Sivas’a dénmils ve Sivas
Muallim Mektebinde Tirkce 6gretme-
ni olarak calismaya baglamigtir (2 Mart
1921). Bir yandan da Sultanide yarim
kalan egitimini tamamlayarak 7 Aralik
1922’de bu okuldan mezun olmustur. 1
Mayis 1923’te Sivas Lisesinde musiki
muallimi olarak goérevlendirilmistir. 31
Agustos 1927°de [stanbul Konservatuvari
Midiirii Yusuf Ziya Bey’in (Demirci) da-
veti tizerine Istanbul’a gitmis ve burada
keman egitimi almistir. 14 Mart 1929°da
konservatuvardan mezun olunca ve Si-
vas’a donerek Sivas Lisesindeki gérevine
tekrar baslamigtir.

Ahmet Kutsi Tecer’in 1930 yilinda
bir edebiyat 6gretmeni olarak Sivas Li-
sesine atanmasi, ardindan Sivas Maarif
Midirlig gorevine getirilmesi kiiltii-
rimiiz icin 6nemli kazamimlarin elde
edilmesini saglamistir. Bu kazanimlar-
dan biri 1931’de Sivas’ta Halk Sairleri
Bayrami’min - dizenlenmesidirs Saris6-
zen ve Tecer, 1931'de 6nce Halk Sair-

leri Koruma Dernegini kurmuslar, 5-8
Kasim 1931 tarihlerinde de Tiirkiye’deki
ilk halk sairleri bayramini diizenlemis-
lerdir. Sari1s6zen’in umumi katiplik gére-
vini iistlendigi bu dernek catis1 altinda
yapilan faaliyetler sayesinde basta Agik
Veysel Satiroglu olmak tizere on bes asik
tanitilmistir.” Béylece bir dénem devlet
tarafindan yasaklanan halk miizigi yeni-
den icra edilmeye, devlet tarafindan des-
teklenmeye baglanmigtir.”

Muzaffer Saris6zen, Sivas’ta bulun-
dugu yillarda cesitli okullarda Tiirkce ve
musiki derslerinin yam sira tarih, cog-
rafya, tabiat bilgisi ve Fransizca dersle-
ri de okutmustur. 19 Ekim 1933’te Sivas
Lisesinde miidiir yardimcilig1 gorevine
getirilmistir.’

Onun hayatindaki 6nemli déntim
noktalarindan birisi de 1936°’da Ankara’ya
gitmesidir. Bu tarihten itibaren Ankara
Devlet Konservatuvar1 derleme calisma-
larina katilmis, 1 Ekim 1938’de Ankara’da
Folklor Arsivi Sefligine atanmigtir.? Onun
Ankara’ya gitmesinde ve iilke capinda ta-
ninan 6nemli bir kisi haline gelmesinde
Ahmet Kutsi Tecer’in etkisi olmusgtur.”
Bu da Ahmet Kutsi Tecer’in hem genel
olarak milli kiiltiire hem de 6zelde Sivas
kiilttirtine yaptig1 katkilardan birisidir.

Saris6zen, 1 Kasim 1938°de Ankara
Musiki Muallim Mektebinde acilan san

6gretmenligi kadrosuna atanmig bura-

5 Abdullah U¢man, “Tecer, Ahmet Kutsi”, TDV. Islam Ansiklopedisi/40. (TDV Yayinlar,

Istanbul,2011), 245-246.

6 Siileyman Senel, “Sarisézen, Muzaffer”, TDV. Islam Ansiklopedisi/36. (TDV Yayinlari, {s-

tanbul,2009), 154-156.

7 Ahmet Ozdemir, A§1k Veysel, (Istanbul: Sivas Platformu Yayinlari, 2010), 36.

8 Senel, “Sarisézen, Muzaffer”, 154.
9 Senel, “Sarisézen, Muzaffer”, 154.

10 Miijgan Uger, “Sarthatipzadeler ve Muzaffer Sarisézen’den Hatiralar”, Oliimiiniin 50. Yilinda
Muzaffer Sarisézen Sempozyumu Bildirileri, 1, (Sivas: Kitltiir Miidiirliigii Yayinlari, 2015), 80.
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dan da miizik arsivi sefligine tayin edil-
mistir. 1940 yilinda Sadi Yaver Ataman’in
ikinci kez askere alinmasiyla yayimdan
kaldirilan Ankara Radyosundaki halk
miizigi programlarim Sarisézen yeniden
baslatmigtir. Bu programa Yurttan Ses-
ler adi verilmistir. Yurttan Sesler Koro-
su'nun benzeri 1953’te Izmir'de, 1954’te
[stanbul’da olusturulmustur. Bu korolar
derleme yoluyla elde edilen tiirkiileri ses-
lendirmislerdir. Sarisézen, Tirk musiki
tarihinde Ankara Deviet Konservatuvart
Derleme Gezileri olarak nitelenen ve 1937-
1953 yallar1 arasinda siirdiiriilen derleme
faaliyetlerine de katilmigtir. Kaynaklarda
10.000 civarinda tirkii derledigi, 2000%e
yakin halk musikisine ait eseri de notaya
aldig bilgisi yer almaktadir.”

Onun yuriittigii faaliyetlerin icinde
halk oyunlarinin derlenmesi de 6nemli
bir yer tutar. Halk oyunlariin biit{in un-
surlariyla derlenip argivlenmesi ve yore-
lerinde korunmasina yonelik calismalar
yapmustir.” Hem Sivas’taki hocaligl hem
de Ankara’daki gorevleri sirasinda bircok
ogrenci ve ses sanatcisl yetistirmigtir.

Muzaffer Saris6zen, 1951 yilinda
Neriman (Alundag Tufek¢i) Hamm'la
evlenmistir. Bu evlilikten bir ogullar
diinyaya gelmistir. Sar1s6zen’in Neriman
Hanim’la evliligi dort y1l siirmiistiir.” Sa-
risozen, 3 Ocak 1963’te Ankara’da vefat

etmis ve Cebeci Asri Mezarhig1’na defne-
dilmigtir.”

Muzaffer Sarisézen, yazilar1 ve ki-
taplariyla da Tirk kiltiirtine hizmet
etmigtir. Bashca Kkitaplar1 sunlardir:
Se¢me Koy Tiirkiileri (1941), Yurttan Ses-
ler (1952), Turk Halk Musikisi Usulleri
(1962). Altay Tiirkleri Halk Musikisi-Al-
tay Halk Tiirkiileri (2023).% Ayrica Toplu
Halk Opyunlarindan Sivas Halaylar: ve
Halk Calgilart ve Polifoni adli kitaplari
olduguna dair bilgiler bulunsa da bu ki-
taplara ulasslamamistir”” Onun eserleri
arasinda makaleleri, ders notlari, der-
leme fisleri de 6énemli yer tutar. O, ca-
hismalarimi yaparken bircok engelle de
karsilasmigtir. Basta da belirtildigi gibi
Sarisézen’in Sivas’in kokli ailelerinden
birine mensup olmasi, bu ailenin ye-
tistirdigi muderris, muftii ve seyhlerle
meshur olmasi ilk zamanlarda engelleyi-
ci bir unsur olmustur. Sarisézen, radyo
programlarina basladiginda Sivashlar
birbirlerine duydun mu bizim Saclhilarin
Muzaffer radyoya diismiis, diyerek kina-
yic1 bir tutum sergilemiglerdir.”

O, ekibiyle memleketi kose bucak
gezerken de cesitli zorluklarla karsilas-
mustir. 1943 yihinin yaz mevsiminde der-
leme icin Elazig’da bulunduklar1 sirada
derlemeye ara verdikleri vakit kaynak
kisi acik pencereden kacip gitmistir.

11 Senel, “Sarisézen, Muzaffer”, 154.
12 Senel, “Saris6zen, Muzaffer”, 155.

13 Ahmet Ozdemir, “Satirbaglariyla Muzaffer Saris6zen”, Istanbul Gazetesi, 2017. (https://
www.istanbulgazetesi.com.tr/satir-baslariyla-muzaffer-sarisozen, et. 15. 11. 2025).

14 Senel, “Saris6zen, Muzaffer”, 155.
15 Senel, “Saris6zen, Muzaffer”, 155.

16 Siileyman Senel, “Miizik Cevrelerinde ‘Muzaffer Sarisdzen” Algist”, Oliimimiin 50. Yilinda
Muzaffer Sarisézen Sempozyumu Bildirileri, 1, (Sivas: I Kitltiir Midiirliigii Yayinlari, 2015), 36.

17 Nail Tan, “Arsivimde ve Hafizamda Muzaffer Sarisézen’le Hgﬂi Hging Notlar”, Oliimiiniin 50. Yilinda
Muzaffer Sarisézen Sempozyumu Bildirileri, 1, (Sivas: 11 Kiiltiir Miudiunliigi Yayinlari, 2015), 50.
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Cunki bu kisi tarlasindan jandarma zo-
ruyla getirilmistir.

Hakkinda cesitli bilimsel toplanti-
lar, sempozyumlar diizenlenmis, gaze-
te ve dergilerde yazilar yayimlanmistir.
Sarisézen’le ilgili en kapsamli gah§malar
Silleyman Senel? ve Ahmet Ozdemirzo
tarafindan yayimlanan kitaplardir. Cum-
huriyet Dénemi’'nde yoneticilerin halk
miizigine ilgi duymalar1 1930°dan sonra
baslamistir. Bu ilgi, halk miiziginin olus-
turulmak istenen ulusal kimligin ingas1
icin bir arac¢ olarak gériilmesinden kay-
naklanmistir. Bu da memleketin degisik
yorelerinde yasayanlar, tiirkiileri din-
leyerek birbirine baglama diistincesini
dogurmustur.2z  Muzaffer Sarisézen’in
6neminin bu noktada belirginlestigi
soylenebilir. Cumhuriyet’in inga etmek
istedigi ulus modelinde musiki bir arac
olarak goriilmiistiir. Saris6zen’in Anka-
ra Devlet Konservatuvari Folklor Arsivi
Sefligi, yuriittiigi derleme faaliyetleri
ve Yurttan Sesler Koro’su ulus diigtin-
cesinin tahkimine yonelik birer faaliyet
olarak goriilmektedir. Sarisézen’in yap-
tiklarina yonelik elestirilerden biri de
tiirkiilerin yoresel 6zelliklerini zayaflat-
mis olmasi-2? Boylece tiirkiilerdeki tislup
ve ezgi cesitliligi zayiflamistir. Onun
derlemelerinde cesitli ifade yanhglarimin

varhig1 da bagka bir elestiri konusudur.23
Sarisézen’in yaptiklar: yalmiz Cumhuri-
yet Dénemi’nin sartlar1 baglaminda de-
gerlendirildiginde sozii edilen elestiriler
yapilabilir. Ancak konu bugtiniin sartlar
icinde degerlendirildiginde daha hakka-
niyetli sonuclara ulagilmasi mimkiin
olacaktir. Mehmet Kaplanin bir Tirk
felsefesi olmasa da bir Tiirk edebiyatinin
oldugunu ifade etmesi,?# tiirkiiler icin de
bir anlam ifade etmektedir. Bir Turk fel-
sefesi olmamas tartisilmasi gereken bir
konu olsa da meselenin turkiiler ve Sa-
risdzen’i aciklayacak kismi Tirk edebi-
yatimin varhgiyla ilgilidir. Ashinda felse-
fenin ele aldig1, cevap bulmaya calistigl,
aciklama yaptig1 ne varsa bunlarin tiir-
kiilerde de islendigi séylenebilir. Clinkii
tirkiiler, insanin kendisi, diinya hayati,
6ltim, ahiret, hak, adalet, sevgi gibi pek
cok konuyu dile getirir. Bunlarla ilgili
insanimizin ortak kabullerini yansitir. O
halde tiirkiiler egsiz birer hazinedir ve bu
hazinenin tespiti, kusaktan kusaga akta-
rilmasi ve korunmasi konusunda 6ncii-
luk eden Muzaffer Sarisozen de 6nemli
bir gérevi yerine getirmistir. Dolayisiyla
o, yalmz sayilar binleri agan tiirkiileri
degil gecmisin bilgi ve birikimini gele-
cek kusaklara miras olarak birakmigtir.

18 Nail Tan, “Arsivimde ve Hafizamda quaffer Sarisézen’ le Ugili Uging Notlar”, 51.
19 Sl'ileymfm Senel, Muzaffer Sarisézen, (Istanbul: Sivas Platformu _Yaymlarl, 2018).
20 Ahmet Ozdemir, Muzaffer Sarisozen-Tiirk i Seven Tiirkii Soyler, (Istanbul: Tiirk Kiiltiiriine

Hizmet Vakf1 Yayinlari, 2025).

21 Cenk Giiray ve Ali Fuat Aydin, “Muzaffer Sarisézen’in Kisiliginde Ulkemizdeki “Batihlagma”
Stirecinin Geleneksel Miizikler Uzerindeki Etkisinin Tartisilmasi”. Oliimiiniin 50. Yilinda Muzaffer
Sarisdzen Sempozyumu Bildirileri, 1, (Sivas: 1 Kiiltiir Miudirlagi Yaymlarl, 2015) 67, 70-71.

22 Nail Tan, “Arsivimde ve Hafizamda Muzaffer Sarisézen’le Hglh Hglng Notlar”, 55.

23 Dogan Kaya, ‘Muzaﬁer Sarisézen’in Derledigi Tiirkiilerdeki Soz Yanhgliklar:”, https://doganka-
ya.com/fotograf/m-sarisozenin_derledigi_turkulerdeki_soz_yanlisliklari.pdf (et. 15. 11. 2025).

24 Mehmet Kaplan, 7iirk Edebiyati Uzerine Aragtirmalar; (Istanbul: Dergah Yayinlari, 1997).

110



DiL VE RUH YURDUMUZ: TURKULER Il

Soylesileri

| KONUSAN: DURAN BOZ

Biinyamin Aksungur® ile
Turki, Kékeni, Bireysel ve
Toplumsal Hayatta Turkunun
Onemi Uzerine Séylesi

- “Tiirkii” kelimesinin kokeni ve
tiirkii formunun halkla iliskisi bag-
laminda neler séylenebilir? Size gore
tiirkiiyii bir miizik tiri olarak mu,
yoksa bir anlati ve hafiza bicimi ola-
rak mi tamumlamak gerekir?

- Turkt ya da Turki Ttrk'e ait,
Tirk'e mensup ya da Ttrk'e benzeyen
demek. Mizik tirti olarak ise Turka
Tiirk milletinin tirettigi muzik eserleri-
ne denir. Bunun ad ister sarki olsun,
ister ilahi, mehter ya da uzun hava ol-
sun; ya da isterse Kirgizlardaki ir, Ka-
zak miizigindeki jir, Azerbaycan mah-

nisy, Kerkiik hoyrati, Uygur naksasi...

yani Tiirk diinyasinda degisik isimlerle
adlandirilan yerli miizik tiirlerinin ta-
mamu tirkiidiir. Ttrkd, diinya tizerinde
cesitli boy, topluluk ve devletler halinde
yasayan Tlrk milletine ait biitiin miizik
tirlerinin tist kimligidir.

Bugiin biz tlirkityli dar anlamiyla,
Tirkiye'de tiretilmis anonim miizik
eserleri icin kullaniyoruz. Sahibi bel-
li olmayan folklorik eserlere Ttrki ya
da halk tarkiisii diyoruz. Ozan yani saz
sairlerimizin eserlerine de tiirkil ismini
veriyoruz.

Mizik elbette bir anlatim bicimidir.
Cunkl miizik de bir dildir. Gerek soz

* Blinyamin Aksungur, 1957°de Manisanin Gélmarmara ilgesine bagh Degnekler Ko-

yli'nde dogdu. IIkokulu ve ortaokulu Manisa'da, liseyi ise Edirne Ogretmen Okulunda bitirdi.
Cok genc yasta Igdir'da ilkokul 6gretmeni olarak géreve baslayan Aksungur, 1976 yilinda
Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi, Tiirkoloji Béliimiinde aksam béliimiinde 6grenime
basladi. Ayni1 zamanda da [stanbul’da ogretmenlige devam etti.

Tiirk Diinyas1 miizikleri ile 1971'den bu yana ilgilenen Aksungur bu konudaki aragtir-
malarini ilerletmis ve Tiirkiye'miz ile diinyanin cesitli iilkelerinde Tiirk Diinyasinin miizik
kiiltéiriindeki benzer ve ortak noktalar1 6rnekleriyle sergileyen yiizlerce konser ve konferans
vermistir. TRT'de hazirladigt GONULDEN GONULE ve GONUL AVAZI adli programlarda
da bu konudaki 6rnekleri seslendirdi. Cikardigit CANAN UYKUDA adli albiimde Tiirk Diin-
yasinin cesitli bélgelerinden derledigi eserlere yer veren Biinyamin Aksungur 2018 yilinda
TRT 'den emekli oldu. Sanatg1 evli olup ii¢ evlat ve alt1 torun sahibidir.
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dokusu, gerekse melodik yapisiyla duygu
ve diglinceleri, yasanmighklari, hayalleri
anlatan bir dildir, géntl dilidir. Dogum-
dan 6lime kadar ne yasanmussa hepsini
yansitir. Bebek yetistirme, sevda, askerlik,
diigiin, kabahat, nasihat, ibadet, hastalik,
toplumu derinden etkileyen olaylar, 6lim
ve ayrilik... hatta baz1 hastaliklar teda-
vi etme... Bunlarin hepsi tiirkiilerimizin
icinde kendini bulur. Bu yoniiyle de elbet-
te ki toplum hafizasidir.

- Bir tiirkiiniin dogus amim nasil ha-
yal etmeliyiz? Tiirkiilerin dogus aminda
bir olay mu, bir duygu veya toplumsal
bir kirilma hali mi belirleyicidir?

- Hepsi de olabilir. Yukarida da anlat-
tigim gibi tiirkiilerin konusu cok cesitli.
Ezandan saldya yani dogumdan o&liime
kadar halki ve gairini etkileyen her sey.
Sorunuz daha ¢ok olay tiirkiilerini kaste-
der gibi. Toplumu ya da bireyi derinden
etkileyen oltim, agk, ayrilik, savas, goc,
felaketler vb konular dile getiren tiirkii-
lerin dogusu icin tek sey kaliyor geriye:
Bunlar dile ve tele dokecek ozan...

Ask, tabiat, ayrilik, kavusma, kabahat,
nasihat, pismanlik, dilek ve arzu gibi ferdi
duygu anlatimlarim ozan ya kendi yaga-
mis ya da goriip duyduklarindan etkilene-
rek tlirkiileri havalandirmigtur.

Dini ve tasavvufi eserlerde de eserin
dogusu ozamin duygulanip ilham gelme-
siyle olusur.
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- Bireysel yasantidan dogan bir tiir-
kii nasil bireysel bir durumun étesinde
kolektif bir hafizaya doniigiir?

- Bireyiz evet, ama bu toplumun bi-
rer parcaslylz hepimiz. Yasadiklarimiz,
seving ve acilarimiz birbirine benzer. Bi-
rinin bagina gelen ve ¢ogu kez aci olan
olaylar toplumu da etkiler. Duyup etkile-
nenler arasinda ozanlar da olabilir elbet.
Hayal diinyalar1 zengin, kelime hazinesi
genig ve ifade glicii kuvvetli halk sairle-

rinden biri-birkaci bunu siire doker. Sair
ayn1 zamanda ozan (saz sairi) da olabilir
ve turkii olarak da havalandirabilir. Tabii,
baskasimin yazdigi siirden etkilenen bir
agik/ozan da tiirkii olarak ¢alip okuyabilir.

Yukarida, tiirkiileri yaratanlardan bah-
sederken cok 6nemli gérdiigiim bir hususu
eksik biraktigim fark ettim: Kadinlarimiz.
Halk miizigi repertuarimizda bulunan
tiirkiilerimizin en az yarisi kadinlarimizin
triintidiir. DGgiinlerde, 6zellikle kina gece-
lerinde ve kendi aralarindaki 6zel glinlerde
hatta calisma ortamlarinda ve imecelerde
gen¢ kiz ve kadinlarimiz zaman zaman
diimbelek ya da tepsiile ritim tutarak tiirkii-
ler sOyler, oynarlar. Onlar da zaman zaman
gelin ya da kizlarin basina gelen aci-tath
olaylardan etkilenir ve maniler diizerler.
Kuskusuz kadinlarimiz da erkeklerimiz ka-
dar yeteneklidir. Ama kiiltiirimiiz geregi
cogu yerde kadin meclislerine erkeklerin
girmesi yasakti. Bu yiizden erkek derleme-
cilerimizin gecmiste derleyip notaya aldig
tiirkiilerin bitytik cogunlugu "erkek agzi"-
dir. Gegmiste kadin derlemecilerimizin ol-
mayis1 ylziinden bircok "kadin agz1" tiirkit
bugiine gelememis, kaybolmustur.

- Kitlesel yasantiy: etkileyen go¢, savas,
kithk, isyan gibi tarihsel siirecler tiirkiile-
rin ortaya ¢ikigini nasu etkilemigtir?

- Bu sorunuzun cevabr yukaridaki
aciklamalarim icinde mevcut. Kizilirmak
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Tirkisii, Geng Osman, Sultan Aziz Tir-
kiisti, Kirmiz1 giil Demet Demet, Gog
Goé¢ Oldu, Mizika Calindi, Yemen Tiir-
kiisti. Eledim Eledim Holltik Eledim, Hey
Onbesli ve Canakkale I¢inde tiirkiileri he-
men akhima geliverenler.

Bu haliyle tirkiiler Tiirk toplumu-
nun yasayan hafizasi olup, her biri birer
tarihi belge niteligindedir. ~Ko&ktirkler
déneminde ozanlarin sozleri kutsal sayi-
lir, hakanlar tarafindan dahi kesilmezdi.
Bu anlayis bugiin de gecerlidir Bilirsiniz
bir glizel s6z var: Ozanlar géziinii budak-
tan, s6ziinii dudaktan sakinmaz. Belki ya-
nilabilir ama asla yalan séylemezler.

- Sozlii kiiltiir ortaminda zorlu hayat
sartlarimin bir sonucu olarak ortaya ci-
kan tiirkiiler zamana direnerek kugak-
tan kusaga nasu aktaridmgtir? Tiirkiiler,
unutkanhk karsisinda direnisini siirdii-
rerek caglari caglara katlamak suretiyle
yasadigumiz zamana kadar geliyor. Size
gore bir tiirkiiniin giindelik hayatin hay-
huyu icerisinde diriligini korumasimn te-
mel nedeni neler olabilir?

- Ttrk milleti olarak ¢ok az okuyan,
buna karsihik hemen hi¢ yazmayan bir
toplumuz. Kiltiir unsurlarimiz daha cok
sozlil anlatimlarla, ozan deyisleri ile bu-
giinlere taginmus. Yani yazih kiiltiir yerine
sifahi kiiltiir ile degerlerimizi yasatmus,
nesilden nesile ve bugiinlere tasimigiz.
Bugiin teknolojinin getirdigi imkanlar

var, dolayisiyla isimiz daha kolay. Ama
yine de tembelligi birakip yazmali, cok
okumali ve arastirmaliyiz.

Miizik diinyasi cok zengin bir mil-
letiz. Dinyanin en genis cografyasina
dagilms, devletler ve medeniyetler kur-
musuz. Elbette pek ¢ok millet ile kiiltiirel
aligverisimiz olmus, etkilemis ve etkilen-
misiz. Ama cok stikiir ki Tiirk kimligimizi
muhafaza etmisiz. Miizik sahasinda da
béyle. Ne yazik ki okullar kurarak miizik
degerlerimizi tespit edip 6gretmede cok
gec kalmigiz. Bati’da ylizlerce yil once
konservatuarlar kurulmugken ilk Tiirk
miizigi konservatuarini ancak 50 y1l 6nce
kurabilmisiz. Bu su demektir: Evet, ku-
laktan kulaga, ozandan ozana ve nesilden
nesile sifahi kiiltiirimiiz sayesinde bin-
lerce tlirkiimiiz taginabilmis, belki biraz
degiserek bugiinlere gelebilmistir ama ya-
ziya dokiilmedigi ve okullasma olmadig:
icin pek cok tiirkiimiiz de kaybolmustur.

S6z, kulaktan kulaga gecerken degisik-
lige ugrayabilir ama nagmeli s6ylenmis ise
kolay kolay degismez. Zira melodi ve ritim
kalib1 degisiklige cok az meydan verir. Ayrica
ozanin sazi ve sesinden duydugu tiirkilyii ha-
fizaya alip bagka insanlara aktaran kisilerin
kuvvetli bir hafizaya sahip olmani yani sira
saglam bir kulak ve sese de sahip olmalar1 ge-
rekir. Milletimiz icinde bu 6zelliklere sahip
insanlarin coklugu sayesinde eski tiirkiiler
bugtinlere ulasabilmisgtir.

- Tiirkiileri birer “tarih belgesi” ola-
rak okumak miimkiin miidiir?

- Elbette. Bu sorunuzun cevabini da
yukarida érnekleriyle verdim. Yalniz Ttir-
kiye'mizde degil, Kerkik, Azerbaycan,
Balkanlar, Idil-Ural, Kazak, Kirgiz, Tiirk-
men, Ozbek ve Uygur Tirkleriyle Tiirk
Diinyasinin diger bolgelerindeki soydas-
larimizin miiziklerinde de tarihi belge ni-
teliginde olanlar pek coktur. Bunlara ait
birka¢ 6rnek vermem gerekirse, Tatar ve
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Bagkurtlarmm "Kum Buram”, Kirgizlarin
"Kurmancan Datka", Kerkiikin "Sultan
Aziz" ve "Ana Meni Oynat" ve Balkanla-
rin "Osman Pasa” adli tiirkiileri aklima
hemen geliverenler.

- Tiirkiilerde en sik karsilastigimiz
temalar nelerdir?

- Buraya kadarki cevaplarim arasinda
ifade ettim ama yine edeyim. En bagsta
agk (sevgili agki, Allah agki, Peygamber'e
sevgi, ana-baba, kardes sevgisi, tabiat agki
vs), ayrilik (hasretlik,), 6liim, digiin, as-
kerlik, savas, goc, felaketler, kahraman-
ik, giizellik, kabahat, nasihat, din ve dini
terbiye, ninni, cocuk yetistirme, ibretlik
olaylar, eglence, atasozleri, hastalik, ga-
riplikler, ihtiyarhk... Kisacasi dogum ve
oliim dahil yaganan her sey.

- Tiirkiilerde ask, ayrilik, oéliim te-
malart neden bu kadar merkezidir?

- En cok yasanan seylerin miizik eserle-
rinde de en fazla yer almasi gayet tabiidir.

- Tabiat anlatuimlar: tiirkiilerde yal-
mizca bir fon mudur, yoksa bash basina
bir anlatim tarzi midwr?

- Tabiatin kendisi ya da glizellikleri
direkt anlatim bicimi degildir. Daha ziya-
de ozamin kendi i¢ sesini dinledigi, hayal
kurdugu zaman kullandig1 fon olmanin
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yani sira, daglar, denizler, hava sartlan
ve karanlk gibi unsurlar yare, silaya veya
hedefe ulagma yolunda engel goriildigi
icin tiirkiilerde sikayet konusu olarak ele
alinir. Bazen hayran olunur, ama cogu
kez yare varmay1 engelledigi icin catilir
daglara. Oliimden korkulmaz ama ayrilik
belinizi biiker. "Su daglar olmasayd1" diye
temenni edilir. Hi¢ olmazsa sorulur: "Yar-
dan bana haber ver" diye. Tabiat 6zellikle-
ri asil anlatilmak isteneni kuvvetlendiren
fondur. Manilerdeki ilk iki misra gibi.

- Tiirkiilerde mizah ve ironiye ne ka-
dar yer vardwr?

- Milletimiz ne kadar niiktedan ise
miizigimizde de o kadar mizahi ve ironik
unsur barimr. Oliimii anlatan baz tiir-
kiiler bile oyunlarla icra edilir. Bu celigki
gibi gorilebilir. Bana gore dyle degildir.
Ciinkii tarih boyunca Tirk milleti savag-
lar, gocler, salgin hastalik ve felaketler,
diigmanlik, ihanet, kalleslik ve tuzaklarla
bogustu. Yani dertler hi¢ eksik olmadi.
Fert olarak da millet olarak da bu béyledir
ki bir sarkimizda da dile gelmistir: "Dert-
leri zevk edindim". Bazi turkilerde de,
yasanan mantiksizhik ve adaletsizlikleri
hicvetmek icin giliing ve ironik anlatim-
lara rastlanir. Bazen ¢ok bilytik mutluluk
bazen de sagkinlik duygusunu anlatmak
icin bu gibi ifadeler kullanilir. Bunlar bi-
zim miuzik kiltirimizdeki zenginligin
bir gdstergesidir.

- Tiirkiiler kigisel ve toplumsal kimli-
&in olusumunda nasil bir rol oynar?

- Miizigimiz bizim toplumsal karak-
terimizin yansimasidir. Hayat boyu nasil
yasiyor, nelere giiliip nelere kiziyorsak,
neleri sevip nelere inanmiyorsak bunlarin
hepsi tiirkiilerimiz icinde yerini bulur.
Kisacas: Tirkiiler hatta tiirkiiler icindeki
nagmelerimiz bizim milli kimligimizin
belirgin gdstergeleridir.
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- Acwn hatirlatmak icin mi, yoksa kat-
lamalir kllmak icin mi tiirkii soylenir?

- Tirkilerimiz kesinlikle bizi tmit-
sizlik ve karamsarhiga stiriiklemez. Evet,
cogunda 6liim ve ayrilik vardir, ac1 var-
dir. Ama tiirkii dinledigimiz ya da soy-
ledigimizde icimiz acilir, ferahlanz. Bu,

bagkalarimin anlayamayacagi, bize has bir
durumdur.

- Aym tiirkiiniin farklh donemlerde
Jarkl yorumlar, anlamlar ve soz diizeni
kazanmast miimkiin miidiir?

-Miimkiindiir tabii. Zaman ve objeler
hizla degisse de tirkiilerde anlatilan 6z
caglar1 asan bir 6zellige sahip ise elbette
zaman icinde teknolojik yeniliklere uyum
da saglayabilir. Farkli enstriiman ve for-
matlarda da icra edilebilir, ediliyor da.
Geleneksel miizik tiirleri ve icra tarzlari-
mizin Ozellikle geng nesillerle bulugabile-
cek sekilde ama ruh 6ztinii kaybetmeden
kendini yenilemesi tabiidir ve bugiin icin
cok 6nemli bir ihtiyactir. Miizik insanlari-
mizin buna kafa yormasi elzemdir.

- Sanayilesme sonrasi ortaya ¢itkan
modern sehir hayati ve bireysellesme,
tiirkii iiretimini nasil etkiledi?

- Bu doniisim yaklagik 50 yildir sii-
rityor ve hala bitmis degil. Once arabesk
dedigimiz furya basladi. Ozellikle varos-
larda yasayan ve ne tam sehirli olan ne
de koylil kalabilenlerin limpen hayatinin
terctimamn gibiydi bu miizik. Aslinda tam
arabesk denemezdi buna. Ciinkii melodik
motifler Tiirk miizik nagmeleriydi. Farkl
olan sozlerdeki timitsiz ve caresiz arayig
ile farkli enstriimanlar kullanilmasiydu.

Bu déniistimiin durdugunu ve saglam bir
zemine oturdugunu heniiz sdyleyemeyiz.

- Popiiler miizik diizenlemeleri tiir-
kiiler icin bir tehdit mi, yoksa yeni bir
yasam alani ni?

- Hayur, asla tehdit degil, bir nevi d6-
niigimdiir. Diisliniin, 50 y1l énce tiirkiiler
dokuz baglama ve bir darbuka esliginde
icra edilirdi. Sonra kaval girdi, kemane
girdi, tiz ve bas ses ihtiyaci icin cura, gitar
girdi divan saz1 girdi, ritim aletleri de ¢e-
sitlendi. Hatta gitar ve cello gibi Bat1 saz-
lar1 bile girdi halk miizigi icralarina.

Burada kriterim sudur: geleneksel tarz
muhafaza edilmeli, bunun yamnda yeni
ve giizel tarz ve uygulamalar da geligtiril-
meli ama ruhu ve 6zii bozmadan.

- Sosyal medya ve dijital platformlar
tiirkiilerin yayilma ve doniigsme bicimini
nasil degistirdi?

- Sosyal medya ve dijital platform el-
bette cok etkiledi. Kontrol zorlagti. Plak
ve kasetten sonra CD devri de gecti. Artik
albiim yapip satmak miimkiin degil. Ka-
liteli miizik dinlemek icin miizik setleri
yok; cep telefonundan ya da arabada flash
bellekten dinleyebilirsiniz. Hele bugiin
bir de yapay zekd cikti ortaya ki, gercek
sanatcilar ne olacak, ben de merak ediyor,
acikcasi korkuyorum da

- Ekleyeceginiz bir konu var nu acaba?
Tiirkii ve tiirkiiye dair derinlikli payla-
sumlarimizdan dolay tegekkiir ederim.

- Bana bu imkan1 vermis olmanizdan
dolay1 size ve Yitiksoz ailesine tesekkiir
ederim.
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Sairin Turkileri

Simdi dontip baktigimda, “tirki”
diye tanimlanan ve icimde her zaman
bir s1z1 gibi yankilanan duygunun,
aslinda okumay1 yeni yeni soktigiim,
yani cocukluk yillarima uzanan bir kék-
ten beslendigini daha iyi kavriyorum. O
yillarda, halk hikayelerinin biiytilii diin-
yasindan siiziilerek icime isleyen bu ses,
bugiin hala benimle yasamaktadir. Bir
siir sevdalis1 olarak, o giinlerden bugii-
ne tasidigim bu ic¢ ses, nerede olursam
olayimm, ne yasarsam yagsayayim, hangi
estetik anlayisla bakarsam bakayim, bu
cografyanin 6z sesinden baska bir sey

degildir.

Yunus Emre’nin ilahilerinden, Ka-
racaoglan i kosmalarina; Koéroglu ve
Dadaloglu'nun haykirislarindan; A§1k
Garip, Ferhat ile Sirin, Kerem ile Ash
ve Leyla ile Mecnun’un agk ve ayrilik
acilaryla yogrulmus anlatilarina kadar
uzanan bu biiyiik gelenek; hem tiirkii-
lerin hem de modern siirin temel sesini
olusturur. Bicimler degisir, anlayiglar
doniisiir, kelimeler yenilenir, s6z ustala-
r1 gelip gecer; fakat sesin 6zii, tinis1 ve
mayasi ayni kalr. Ciinkii aci, her zaman
“elde var bir” olarak karsimiza cikar; va-
rolusun degismez gercegi olarak.

Okumay1 yeni 6grendigim yillar-
da, radyodan duydugum tirkiilerde ya
da biyliklerimizin sohbet meclislerin-
de soyledikleri ezgilerde gecen “zalim
agalar, beyler, pasalar” gibi ifadeleri
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bir 6lctide kavrayabiliyordum. Ancak
bazi kelimeler vardi ki zihnimde karsilik
bulmuyordu. Bunlarin basinda “felek”
geliyordu. Bu felek nasil bir seydi ki
hem “kahpe”ydi, hem “zalim”di; hem de
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“carki”, “sillesi” vardi? Insanlara neden
bu kadar aci1 cektiriyordu? Bu sorular
zihnimde dolagip durur, fakat kimseye
sormaya cesaret edemezdim. Sorsam,
gercekten bir cevap alabilir miydim, on-

dan da emin degildim.

Ardindan “kader”, “géniil”, “gur-
bet” gibi kelimeler geliyordu. Cocuk
aklimla bu kavramlara anlam yiikleme-
ye calisiyor, onlar bir yere oturtmaya
ugragiyordum; fakat cogu zaman eksik
kaliyordu. Buna ragmen tiirkii sézleri o
kadar yalin ve ezberlenmeye elverisliydi
ki, ezberledigim ilk metinler tiirkiile-
rin ve ilahilerin s6zleri oldu. Ilahiler de
cocukluk diinyamda tiirkilyle neredey-
se ayn1 yerde duruyordu. Sanki ikisinin
dili, kavramlari ve ruhu ortaktu.

Bugiin geriye doniip baktigimda,
“felek”, “kader”, “goniil”, “gurbet” gibi
kavramlar1 ne zaman ve nasil 6grendi-
gimi tam olarak hatirlayamayabilirim;
fakat bu kelimelere temas ettigimde baz
anilar zihnimde mutlaka iz birakir. Lise
birinci sinifta, edebiyat dersinde kargima
cikan bir sinav sorusu hala aklimdadir:
“Felek” kelimesinin anlami sorulmustu.
O giine kadar bir sozliige bakip bu keli-

menin kargihigini 6grenmemistim belki;



ama zihnimde olugan anlami yazmigstim:
“Kader.” Bu cevapla iyi bir not alama-
dim. Ogretmen, dogru cevabin “diinya”
oldugunu séylemisti. Bu durum beni bir
olctide rahatsiz etmisti; fakat buna rag-
men kelimelerin s6zliik anlamlarim 6g-
renmeye yonelmedim. Hayatim boyun-
ca yasadiklarimdan, duyduklarimdan ve
hissettiklerimden stiziilen anlam neyse,
onu kabul ettim.

Bu ylizden bir tirkiide “Goniil gel
seninle muhabbet edelim” deniyorsa, gén-
ltt muhatap alinabilecek bir “sey” olarak
gérmustimdir. “Kahpe felek sana nettim
neyledim, kestin miimkiiniimii ¢areleri-
mi...” dizelerinde hissettigim duygu, saf
bir isyandir. “Bilmem tecelli mi, yoksa ki
kader, beni bir vefasiz ydre yaznuslar” di-
zesinde ise degistirilemez olanin agir ka-
bullenilisi vardir. Sonunda tiirkii, benim
icin ylirege dokunan derin ve sahici
duygularin adi olmustur.

Lise yillarimda tiirkii séylemeye ve
baglama calmaya da heves ettim; fakat
bu hevesim gerceklesmedi. Belki yete-
rince beceremedim, belki de yetenegim
yoktu. Ama tirkilye olan tutkum, tiirki-
lerin hikayeleri ve tinilar1 beni hic terk
etmedi. Aym yillarda siir yazmaya da
baslamistim. Arabesk miizigin “furya”
oldugu bir dénemde bile tirkii dinle-
mek benim icin vazgecilemezdi. Ciin-
kit tirkil, yazidan 6nce gelir; defterden,
kagittan, miirekkepten 6nce. Bir dagin
yamacinda, bir irmagin kiyisinda, bir
askerin cebindeki defterde ya da bir an-
nenin mendilinde dogar. Sair ise zaten
var olan1 duyar; duydugunu tartar ve ke-
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limeye dontstiiriir. Bu yiizden sair tirkii
icat etmez; tlrkitye kulak verir. Kulakta
yankilanan tiirki, sairin ilk terbiyesi, ilk
egitimidir.

Turkiiler, Anadolunun nefes ali-
sidir. Topragin sesini tagir dizelerinde;
sevday1, hasreti, direnci ve kirilganhg:
ayni anda barimdirir. Sairler ise bu top-
ragin ses ve anlam avcilaridir. Tirki ile
siir arasindaki o gériinmez bagda, keli-
melerin izini siirmekten asla vazgecmez-
ler.

Universite yillarimda  tiirkiilere
dair daha derin bir bilin¢ gelistirdim.
Sairin tiirkitye olan tutkusu, ashnda
siirin kagida doékiilmiis bilincli halidir.
Karacaoglan'in “Incecikten bir kar ya-
gar...” dizesiyle, Yunusun “Dervislik
bagstadr, tacda degil..” s6ziiniin ayni
kaynaktan beslendigini bu doénemde
fark ettim. Bu metinlerde zamani agan,
gecmis ile gelecegi bulusturan, bireyle
toplumu barigtiran bir hakikat vardir.
Thrkiller kederi, agki ve ayrilig1 anlatir;
sair ise bunlar1 yeniden yorumlayarak

derinlestirir.

Modern
sesi bilincli politikalarla bastirilmak is-

zamanlarda tirkilerin
tenmis, uzun yillar tiirkiiler geri plana
itilerek yerini Bati miizigine birakmasi
hedeflenmistir. Ancak bu y6nelim, top-
lumun koklii hafizasiyla ortlismedigi
icin kalici bir bagar1 saglayamamistir.
Zamanla hizin ve glirtiltiiniin arttig1 bir
cagda turkilerin unutulacag: samlsa da,
bu gerceklesmemistir. Ciinki tiirki, yal-
nizca bir estetik tercih degil, derin bir
insani ihtiyactr. Insan acisini, sevincini
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ve hikéayesini paylasmak zorundadir; sair
de bunun bilincindedir. Bu nedenle cag-
das siirin en canl damarlar1 hala ttirkiiy-
le ayn1 kaynaktan beslenmeye devam
eder.

Nuri Pakdil’i taniyip onun diistince
diinyasina yaklasarak birlikte ytriimeye
bagladigimda, tiirkii benim i¢in bir ma-
nifesto, bir direnis bicimi haline geldi.
Miizik anlayisim ve estetik tercihlerim
yeniden sekillendi. Bdylelikle genelde
miizikle diigtincenin, o6zelde tiirkiiyle
diistincenin bagintisin1 kurmus oldum.
Bu siirecte, Ali Ekber Cicek ve Ruhi Su
gibi isimlerle tanigtim. Onlarin derledi-
&i ve icra ettigi eserleri sadece “tirkit”
olarak adlandirmak yetersiz kaliyordu;
bu ytizden “halk tiirkiisii” ifadesini daha
anlamli buldum.

Ali Ekber Cicek’in “Su yiice daglart
duman kaplamig, yine mi gurbetten kara
haber var, seher vakti bu yerde kimler ag-
lamus, ¢imenler istiinde gozyaslart var”
diye baglayan uzun havasi ve “Haydar
Haydar” semahi, bende derin izler bi-
rakmigtir. Ruhi Su'nun Yunus Emre, Ka-
racaoglan, Pir Sultan Abdal, Koroglu, El
Kapilar: ve Semahlar gibi albiimleri ise
gecmis ile gelecegi birbirine baglayan
gliclii kopriiler olmustur bende. Ne yazik
ki zamanla bu degerli eserler ¢cagin tiike-
tim kiiltiirti icinde geri planda kalmustr.
Ben hala biiytik bir coskuyla dinlesem
de, tlrkiler yeni neslin estetik tercihle-
riyle uyusmadigl icin yeterince ilgi gor-
memektedir. Bu durum tizticiidiir, ancak
gercektir.
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Bizim gelenegimizde siir ile tiirki,
ayn1 kokten beslenen iki ayr1 daldir. Sair
icin tiirkii, sadece bir melodi degil, aym
zamanda bir hafiza ve kimliktir. Nuri
Pakdil’in sikca vurguladig: “yerlilik” ve
“direnis” bilinci, aslinda Anadolunun
yuzyillardir stiregelen tiirkiilerinde sak-
hidir. Sair, modern diinyanin karmasgas:
icinde kendi sesini yitirme tehlikesiyle
karsilastiginda, sigimacagi ilk yer yine
tirkiiler olur. Ciinkii tiirkiiler yapmacik-
s1z, arinmig ve damitilmig bir ruh halini
yansitir.

Sairin yazdig1 her misra, ashnda
bir tiirkitye eklemlenme cabasidir. Bu
cografyada siir, kagida hapsedilemeye-
cek kadar canhdir. Sair, halkin yiizyil-
lardir stiregelen acisini, umudunu ve
bekleyisini dile getirir. Bu nedenle sairin
tirkiileri yalnizca kulaga degil, dogru-
dan vicdana hitap eder.

Tirkii aciyr saklamaz; aksine onu
gorliniir kilar ve ortak bir hafizaya do-
nistlriir. Bir felaketi, bir ayrihgi, bir
yoksunlugu paylagilir hale getirir. Tir-
kiidden beklenen ideolojik bir ytiklenme
degil; insan halinin kendisidir. Sevda,
6ltim, gurbet, isyan ve direnis... Bunla-
rin hepsi stislenmeden, oldugu gibi ama
derinlestirilerek ifade edilir.

Sonuc olarak diyebiliriz ki: Tirki,
bu topraklarin kalp atisidir; siir ise o kalp
atigimi bilincle besleyen damardir. Ikisi
birlikte, insan1 insan yapan o ince ¢izgi-
de var olur. Belki de siirin asil amaci, bu

cizgiyi kaybetmeden yiiriiyebilmektir.
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Yanmizda Akan Irmak:

Tirkiuler

Kendimi, yasadigim cevreyi, cev-
remdeki insanlar1 hayal meyal hatirla-
digimda kulagima gelen ilk melodik ses
tiirkiilerdi. Dogdugum ve cocuklugumu
gecirdigim yer, Marag’a altmis kilometre
uzaklikta dort bir yani daglarla cevrilmis
bir yayla koyilydii. Ne yana baksak uf-
kumuzu daglar kesiyordu. Tk gordigii-
miiz daglarin ardinda biraz daha puslu
ve bulamik bagka daglar géziikiiyordu.
Yiiksekce bir yere ciktigimizda yine
daglarin birbiri arkasina daha da bula-
niklagarak siralandigim gorityorduk. On
yasina kadar biitiin diinyamiz bu dag ko-
yuniin kiiciiciik cografyasindan ibaretti.
Ama bu kiicliciik cografya parcasi bize
doganin tiim renklerini, bitki ve agac ce-
sitliligini, kuslari, onlarin bir¢ok tiirtinii
gbzlemleme imkam veriyordu. Koéyiin
her yanindan kaynak sular figkiriyor,
doga her mevsim farkli renklere biirii-
nityordu. Bin bir cesit kusun gociinii ba-
harda bitirerek bizim oralarda konmasi-
na, yavrulamasina, yaz boyu yavrularini
biiyiitmesine, sonbaharda tekrar sicak
yerlere gé¢ etmesine sahitlik ediyorduk.
Kusglarin bir kismi ise gé¢ etmeyerek biz-
ler gibi yaz ki orada yasiyorlardi. Son-
bahar geldiginde go¢ edip giden kuslar-
dan ziyade dért mevsimi bizimle geciren
kuslar arkadagimiz gibiydi. Ornegin
keklikler, turaclar, serceler, kargalar, ka-
ratavuklar, sahinler, kartallar, baykuslar,
alakargalar havalar sogumaya yiiz tuttu-
gunda bizi terk etmezler, ttim ki1 bizim-
le gecirirlerdi. Bazilar keklik, turac gibi

kisin ortalarda géziikmeseler de baharin
gelisini miijdeler gibi ortaya cikarlardi.
Bahar geldiginde ise sicak bolgelere go¢
eden yeni misafirler gelirdi. En basta
leylekler, turnalar, sigirciklar ve adim
bilmedigimiz farkl tiirlerin gékytiztinde
gbctinii seyrederdik. Bunlarin bazilar
yaz boyunca misafirimiz olurlardi. Doga
ise her mevsim farkli renklere biirtiniir,
her yerden fiskiran soguk sularin ve ba-
har yagmurlarinin etkisiyle ttim renkle-
ri bize sunarlardi. Ozellikle yaz geceleri
gokytiziinde milyonlarca y1ldiz yerytizii-
ne yagacak gibi yakin goéziikiirdii.

Kulagima ilk calinan tiirkiiler san-
ki yasadigim bu dag basi kdéyiinli aga-
ayla, kusuyla, cicegiyle, bocegiyle an-
latiyordu. Bu yiizden doganin seslerine
alisik olan kulaklarimiz bu sesleri hemen
icsellestiriyor, anlatilanlari ise gorsel ha-
fizamiz yabancilik cekmeden bir hikaye-
ye doniistiirityordu. Bir tiirkii “Bas1 pare
pare dumanh daglar” yahut “Yiice dag
basinda bir top kar idim” dediginde bi-
zim oralarin daglarin anlatiyordu san-
ki. Bir tirkti “Yildiz aksamdan dogarsin,
daglara boyun egersin” dediginde sanki
tam da aksam giines batarken batida
goérdigtimiiz aksam yildizini anlatirdi.
“Cigdem derki ben alayim” diye basla-
yan tiirkiilde gecen cigdem, lale, stimbiil
gibi cicekler dagimizda, bayirimizda ya-
bani olarak yetisen ciceklerdi. Bir tiirkii-
de gecen keklik, telli turna, sahin, biil-
biil gibi kuslarla zaten arkadastik. Hasih
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dinledigimiz ttirkiiler hi¢ de yabancisi
olmadigimiz, zaten gorsel olarak asina
oldugumuz bir cografyay1 bize anlati-
yordu. O zaman bdyle algiladigimiz tiir-
kiilerin ashinda insani ve insanin halle-
rini anlattigini sonradan kesfedecektik.
Aslinda bu ttrkiiler hasret, gurbet, agk,
ayrilik, 6zlem gibi insanhk durumlarim
anlatiyordu. Insanoglunun yeryiizii se-
riiveninde bagina gelenler bu tiirkiilerde
bir nevi doganin, dogada bulunan canl-
larin halleriyle ifade ediliyordu. Tirkii-
lerde gecen her kusun, her cicegin, her
agacin, her dagin insani duygulara bir

karsiig vardi.

Omriimiin ilk on yilm gecirdi-
gim bu dag koytinde cocuklugumuzun
en renkli simalarindan biri de Cuma
amcaydi. Ciinkit Cuma amca sayesinde
ilk ttrkileri dinlemistik. O zaman ona
amca demezdik; sanki bir arkadagimiz,
akranimiz gibiydi. Oysa bizden oldukc¢a
biiytiktii, babamin akraniydi. Ben hatir-
ladigimda evli ve birka¢ cocugu vardi.
Cocuklar1 bizim arkadasimizdi. Hging
olan su ki Cuma amca da bizim ¢ocuk-
luk arkadasimizdi. Cinkii cocuklarla
cocuk, biiyiiklerle biiyitk olmasimi bi-
lenlerdendi. Hicbir zaman biz ¢cocuklara
kizmazdi, kovmazdi, azarlamazdi. Oysa
azarlamasi icin o kadar ¢ok neden var-
d1 ki! En basta, radyodan sonra kéye ilk
plak calar1 (pikap) o getirmisti. O giine
kadar radyodan bagka bir sey gérmemis
biz cocuklar icin bu yepyeni bir olayd.
Bizim evimizde radyo vardi; belki de ko-
ytn ilk radyosuydu. Oruclar, ondan oku-
nan ezanla acilirdi. Arkas1 Yarin, Radyo
Tiyatrosu vazgecilmezimiz olmustu.
Yurttan Sesler Korosundan ve radyo
sanatcilarindan tirkiler dinlerdik. Mu-
zaffer Saris6zen, Seha Okus, Muzaffer
Akgtin, Saniye Can, Neriman Altindag
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Ttufekei, Nida Tufekci, Nezahat Bayram,
Ali Ekber Cicek gibi isimleri radyo saye-
sinde duymustuk.

Cuma amcanin getirdigi ve ne
oldugunu anlamadigimiz o alet; tizeri-
ne yerlestirilen yuvarlak bir cisimden
tirkiiler séylityordu. Adina pikap deni-
yordu. Kéye plak calarin geldigini duyan
herkes, biz ¢ocuklar dahil Cuma amca-
nin evinde alirdr solugu. Biiytikler etra-
fin1 cevirmis yakindan inceleme sansim
yakalamiglardi ama bizler ancak uzaktan
seyredip sesini duyabiliyorduk. O aletten,
o gline kadar hi¢ duymadigimiz tiirkiiler
yiikseliyordu. Kim olduklarmi sonradan
6grendigimiz; Murat Cobanoglu, Neset
Ertas, A§1k Mahzuni Serif, A§1k Giilabi
gibi sanatcilarin sesleri yankilaniyordu o
gline kadar bu sesleri hi¢c duymamis kdy-
de. Yurttan Sesler Korosunun tek dize
ve pek anlagilmayan sesi simdi daha an-
lagihr, daha bizden seyler soylityordu.
Radyolarda duydugumuz tirkiilerden
farkliydi bu tiirkiiler. Radyoda da zaman
zaman tiirkiilerden 6nce falanca Kkisi-
nin derledigi, falan yoreye ait tiirkityi
dinleyeceksiniz; Neget Ertag’tan alinan
bir Kirsehir tiirkiisii, Karacaoglan’dan
alinan bir Marag tlirkiisii gibi anonslar
duyuyorduk. Ama plaklar sanki bizi dog-
rudan suyun goéziine gotiiriip kaynaktan
icmemizi sagliyordu. Radyoda Neset Er-
tas’tan alinip bagka sanatcilar tarafindan
séylenen tiirkilyli bizzat kaynak kisinin
kendisinden dinliyorduk. O zaman bu-
nun O6nemini anlamasak da sonralar

bunu daha iyi idrak edecektik.

Uzun kis geceleri ya Cuma amca-
nin evine dolugsmay1 ya da onun koltu-
gunun altina pikabini ve plaklari ala-
rak bize misafirlige gelmesini iple ceker
olduk. Cuma amca geldiginde térensel
hareketlerle pikabini yiiksekce bir yere
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koyar, kapagim acar, ignesini séyle bir
kontrol eder, korelmisse bir aletle incel-
tir ve tizerine bir 45°lik koyarak calmaya
baglardl. Cizirtilarla baglayan tirkii az
sonra hoparlorden yiikselirdi. Agik Gii-
labi, “Sefil baykus ne gezersin bu yerde/
Yok mudur vatanin illerin hani?” derken,
Murat Cobanoglu, “Neyine giivenem
yalan diinyanin/Kerem’i yandirip kil
etmedi mi?”, Neset Ertas, “Gontl dag:
yagmur yagmur boran olunca/Akar can
6ziimden sel gizli gizli” dediginde g6-
niil adli bir dag oldugunu diigtiniirdiik...

A§1k Mahzuni Serif’in; “I§te gidiyorum
Cesm-i Slyahlm/Onumuze daglar sira-
lansa da” diyen sesi kéyde yankilanip
dururdu. Biz cocuklar da yavas yavag
Cuma amcaya yaklasmaya baslardik;
aleti yakindan goérmek icin. Sonunda
Cuma amcanin “hadi ¢ocuklar gelin”
demesiyle bagina isiistigtimiiz kare sek-
linde bir aletin tizerinde yuvarlak bir sey
doniiyor, donerken de olaganiistii bir ses
cikariyordu. I§te bizim duydugumuz ses
bu yuvarlak cisimden cikiyordu; artik
bir eglencemiz olmustu. O giinden son-
ra her aksam o eve dolusmaya bagladik
tirkii dinlemek icin. Cuma amcann
plak calar artik uzun kis gecelerinin tek
eglencesi olmustu. Babam o yillarda Al-
manya’ya isci olarak calismaya gitmisti.
Bir yil sonra izne geldiginde elinde bir
kasetcalar vardi. Bu kez ayni tiirkiileri

kasetcalardan dinlemeye basladik.

Lise yillarinda kasetcilere liste
verip, “kaset doldurtarak” farkli miizik
tirlerini dinledik. Universite yillarinda
Ankara’ya geldigimizde ise bir edebi-
yat cevresiyle tanigtik. Onlar, hem Ruhi
Su gibi sanatcilardan tiirkiiler, hem de
Klasik Bati Miizigi dinliyorlardi. Bunu
bir celigki gibi gérsek de bir siire sonra
kulaklarimiz Bati miizigine de asina ol-

mustu. Ustelik o yillarda Necip Fazil Ki-
sakurek’in Kendi Sesinden § iirler albimu
cikmasti. Ustad fon miizigi olarak basta
Beethoven’in 5. Senfonisi olmak tzere
Klasik Bati Miizigi eserleri kullanmigti.
Senfonik miuizik konserlerini salonlarda
dinledik. Ravel’in Bolero’su, Vivaldi’'nin
Mevsimler’i, Rodrigo'nun Gitar Konger-
tosu, Korsakov'un JSehrazat’i, Smeta-
na’nin Moldau senfonisi gibi eserler ka-
set arsivimizde yerini aldi.

Kasetcalarin 6mrii doksanh yillara
kadar siirdii, arkasindan cd’ler, bilgisa-
yarlarin yayginlasmasiyla mp3’ler, dijital
uygulamalar cikti. Miziklerin kayit ve
dinlenen aygit teknolojisi stirekli degi-
sime ugradi. Giintimiizde miizigin soy-
lendigi ortam siirekli degisse de dinledi-
gimiz tlrkiiler degismiyor. Bizler yine
sevdigimiz tiirkiilleri Neset Ertag, Ruhi
Su, Talip Ozkan, Bayram Bilge Tokel,
Erkan Ogur-Ismail Hakla Dern1rc1oglu
basta olmak tizere bize gore iyi seslerden
dinlemeye devam ediyoruz.

Simdilerde geriye doniip baktigi-
mizda o dag koyiinde radyo ve Cuma
amcanin plak calarindan dinledigimiz
tiirkiilerin tinisiyla baslayan hayatimiz
egitim, calisma hayati1 gibi nedenlerle
farkli muizik tiirleri esliginde biiyiik se-
hirlere, diinyanin farkl tilkelerine yolcu-
luklarla gecti. Ama tiim bu kosusturma
arasinda ne zaman bir tirkdi duysam
“sanki koklerime bir ¢agr” hissederim,
durup dinlerim. Bu tiirkiiler sanki “gel-
digin yerleri unutma, cocuklugun ve
basi dumanl daglar seni bekliyor” der
gibidir. Ciinkii, zaman hizla akip gitse
de yanimizda akan tiirkii irmag bizi hic
terk etmedi.
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Havada Kar Sesi Var
Anadolu’da Sevdanin Sessiz Yankisi

Anadolu, sevdanin cografyasidir.
Tium glizellikleriyle birlikte icinde pek
cok duyguyu, aciyr saklar; agitlar bu
duygularin ve acilarin disa vurmusg yan-
kilaridir. Sadece 6liimler degil, 6liimden
ote aciy1 tastyan ayriliklar da Attila 11-
han’in ifadesiyle, bu cografyada “sevda-
ya dahil”dir. Bu topraklarda sevmek hem
haktir hem de kaderdir. Kimi zaman
insan bir tirkiintin i¢inde dogar, baska
bir dizede biiyiir, bir agitta susmay1 6g-
renir. Ayrilik kapisinin ardinda, kirilmig
kalpler, ayr distirilmiis sevgililer, denk
gorlilmeyen sevdalar, yasamin maddi
kiilfetleri gizlenir. Kapmin ardi gurbet-
tir, kapinin ardi garipliktir, kapinin ardi
soguktur, kapimin ardinda havada kar
sesi vardir. Kar, yalmz sogugun degil,
arinmanin, sabrin, bastirilmig séziin isa-
retidir. Elbistan’dan ses gelir:

Havada da kar sesi var
Baginda da mor fesi var
Agin bakin su konagt
Icinde de yar sesi var

“Lele ¢oban, garip oglan” sevdaya
diigmiistiir. Bu ses onun sesidir. Ancak
hava bungun, hava kasvetli, soguk ve
buz gibi sessizdir. Askin imkansizligim
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cuinkii ayrilmanin da vahsi bir tadi var
clnkii ayrilik da sevdaya dahil
cunkii ayrilanlar hala sevgili

Attila Tlhan, Ayrilik Sevdaya Dahil

ve ayrihigl derinlestirircesine zorludur.
Tirkiide karin dilsiz beyazhigina karsilik
insan sesinin ince ve inatci 1srar1 duyu-
lur. Kar sesi ifadesi ironiktir, kar sessizli-
&1 simgeler, ama agik karin sesinden s6z
ederek doganin suskunlugundaki yanki-
y1 duyar. Bu, i¢sel bir yankidir, 6zlem,
bekleyis, hatiralar ve olasiliklarin kederli
pariltisi. Anadolu tirkiilerinde kar ayri-
ligin, mesafenin ve kaderle ytizlesmenin
simgesidir.

“Lele” seslenisi ise ezgisel ve duygu-
sal bir yanki, adeta ic cekisin sese déniis-
mils halidir. Bu tinlemde seslenis hem
de teslimiyet vardir; bir yandan sevgiliye
bir yandan da yazgiya seslenis. Cobanin
kavali, kis rtizgar gibi, icten disa dog-
ru eser, kaval sesi halk kilttiriinde icsel
acinin, kesintisiz sizinin dilidir. G. Bac-
helard’in mekan ve hayal giicli tizerine
diisiincelerini hatirlatan bir bicimde, ses
burada bir barmak kurar. Karin beyaz
boslugunda, kavaln titresimi sanki bir
s1ig1naga ve yola doniisiir.

Mor fes, gencligi, kadinhigi, stst
temsil eder. Tarih boyunca mor, hiiziin
ve asalet duygusuyla iligkilendirilmistir.
Garip oglanin sevgilisi, baginda mor fe-
siyle konakta yasayan bir aristokrattir.
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Mor &yle herkesin ulasacagi, herkesin
bulacag bir renk degildir; uzak ve paha-
l1, hatta tehlikelidir. Fenikelilerin deniz
salyangozlarindan bin bir zahmetle elde
ettigi bu renge siradan insanlar kolay-
ca ulagamazlar, ulagirlarsa da beylerin,
krallarin 6fkesiyle karsilagabilirler. Mo-
run bu yasak ihtisami, agkin ulasilamaz
ve toplumsal olarak kontrol edilen tara-
fin1 isaret eder. Konak ise sinirdir, yiik-
sek duvarlar, agir kapi, iceri ile disariy1
aywran kulttirel bariyerler. Halk anlati-
larinda konagin kapisina varip kalmak,
askin ¢éntindeki toplumsal engelin somut
simgesidir. Agin bakin su konagi/Icinde
de yar sesi var dizeleri, sadece bir arzuyu
degil, adeta toplumsal kapal bir devre-
yi kirma cagrisim fisildar. Yar sesi, agkin
fiziksel degil, isitsel olarak hissedilmesi-
dir; duyulur ama ulagilamaz. Bu ytizden
ses, burada varligin ve yoklugun isare-
tidir. Turki digaridaki yalmz cobanin
diinyasiyla icerideki sevgilinin diinyasini
kars1 karsiya getirir. Sevgili, Lele ¢coban
garip oglandan haberdardir ve konaktan
gelir yarin sesi:

Cobarnin elinde kaval
Arkasinda stirti, davar
Eger davar susadiysa
Bizim evde ¢ifte pinar

Bu dizeler, aradaki mesafeyi kisalt-
maya doniik ince bir képridiir. Sevgili,
asigim dolayl yoldan davet eder; ade-
ta evin diizeni, suyun bereketi, sesimin
acikligl senin icindir der gibidir. Coban
toplumsal bir simifin garibi olmakla bir-
likte duygusal tipolojinin esas 6znesi-
dir. Yoksul, icli, sevdali ve bir o kadar
da gitivenilir. Garip sézcigii Yunus'un,
Veysel’in yolundan gelen manevi bir de-
rinlik tagir, diinyaya biraz yabanci, kalbe
cok yakin. Peygamberlik meslegi sayl-

mas1 sebebiyle cobanin varhgi, dogayla
kurulan masum ittifaki da anigtirir. C. G.
Jung’un arketip dilinde ¢oban, rehber ile
yalmizin birlestigi esikte durur, stirtiniin
huzuru ile kendi i¢ c¢oliintin dilsizligi-
ni birlikte tasir. Cifte pinar imgesi hem
bereket hem ikilik demektir; ask ve aci,
umut ve gozyasi, susuzluk ve sifa. Ana-
dolu siirinde su, temizlik ve kader akis
olarak akar, yeniden baslamay1 da hatir-
latir.

Sonraki dértlitk daha net ve agiktir.
Sevgili mor pusi ile “Lele ¢oban garip
oglan”1 konaga tasimak ister; ancak mor
posuyu boyayamamak, eksik kalmis bir
ritiiele, yarida birakilmig bir hazirhga
isaret eder. Bu, sevdasinin tamamlanma-
mishk duygusunu cogaltir. Halk kiiltii-
riinde mor, gecmeyen sevdanin ve gizli
hiiziinlerin rengidir hem agirlik hem de
asaleti simgeler. Sevgili kendine sitem
eder, kendini kuslarla karsilastirir; ko-
naktakileri ikna edip yuva kuramadigin,
doganin en kiictik kusu olan serce kadar
bile olamadigini soyleyerek i¢c hesaplag-
masini ortaya doker:

Mor posuyu boyamadim
Ben ¢obana doyamadim
Hep kuslar da yuva yapmus
Serge kadar olamadim

Buradaki serce, kiicikk ve siradan
goriinenin aslinda biiylik bir mucizeyi
gerceklestirebildigini, yuvayr kurabil-
digini anlatir. Serce kadar olamamak,
hayatin en asli eylemine, yuva kurmaya
erisememektir. N. Mirzoeff’in 7%e Right
to Look kavrami baglaminda diigtintirsek
konak, mor posu ve serce arasinda kuru-
lan karsithk, simifsal ayrimi isaret etmek-
le birlikte gorsel rejimi de géstermekte-
dir. Bu rejim, kimin gértiniir kiindigin,
kimin sakli tutuldugunu, kimin sesinin
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duvarlarda yankilanip kimin sesinin egi-
&i asamadigini belirler. Turkiideki esigi
asamayan sevgilinin sesi, Mirzoeff’in
tanimladigl bicimiyle countervisuality
yani gériinmez olana karg1 direnistir. Bu
goriinmeden duyulmak, duyulsa da ta-
ninmamak biciminde de ifade edilebilir.
Sesin bu yar1 mesru dolasimi, tiirkilye
kirllgan ayni zamanda direncli bir duy-
gu katmaktadir.

Turkiintin i¢ hikayesi, askin ulagil-
mazlig1 ve dogayla 6zdes duygular tizeri-
ne insa edilmigtir. Dildeki dogal séyleyis
ve tekrar eden “Lele ¢oban garip oglan”
ifadesi, tlrkiiye ritiielist bir hava katar;
tekrarda biiyli vardir, tekrar, acinin icin-
deki kararlilig1 sabitler. Tirkilyli soyle-
yen de dinleyen de icsel bir s1z1 yasarken,
doganin aracihigiyla duygusunu doéniig-
tiirtir; karin beyazi, suyun akigi, kavalin
ic cekisi ruhu usulca arindirir. G. Bac-
helard’in suya dair imgesel diistinceleri
burada yankilanir: su hem aynadir hem
yol hem evi terk edis hem eve doniistiir.
Sairler ve sanatcilar icin su sadece bir
doga unsuru degil, varolusun akigkanli-
gwna dair bir sezgidir. Turkide de Cifte
Pinarin iki géztinden biri ayrihga, 6btirti
kavugma ihtimaline akar.

R. Barthes’in gostergebilimsel yak-
lasimiyla bakinca, tirkit  goriintirde
pastoral bir agk hikayesi anlatir, derin
yapida ise birey ile kader arasindaki
toplumsal gerilimi sergiler. Kar, mor
Jes, kaval, kus gibi gostergeler yalniz so-
mut nesneler olmaktan cikar, sevdanin,
yoksullugun, 6zlemin ve teslimiyetin
sembollerine déniigtir. Tlrkit metninin
yuzeysel diizeyinde kar soguktur, yan
anlamiyla suskunluk, uzaklik, bekleyis
ve bazen de arinma demektir. Diiz anla-
miyla kaval bir ¢algidir, cagrisimsal dii-

zeyde ise i¢ konugma, kesintisiz mono-
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log, sdylenemeyenlerin dile geldigi bir
metafordur. Mor renktir, c¢agrisgminda
yas ile ihtisami, arzuyla engeli bir araya
getirir. Serce kiictik bir kus olsa da ses-
siz cesaret, giindelik mucize, yuvanin
kalp atis1 anlamlarim da tistlenir. Bu cok
katmanhlik, tiirkityli duyulanin Gtesine
tagir, lizerinde diisiiniilen, okunan bir
metne doniistiiriir.

Mirzoeft’in gorsel kiiltiir perspekti-
finden, konak mimari bir yap1 olmanin
yani sira ayni zamanda bakisin diizen-
lendigi sahnedir. Bu sahnede kim icer-
de, kim disarda, kim izler, kim izlenir
cok da belli degildir. Sevgilinin icerde
olusu, korunma kadar gézetimi de icerir
ancak o mor fesiyle gériinen ama kendi
kaderi tizerinde s6z kurmas: kisitlanan
bir 6znedir. Coban ise digsardadir, gorii-
nirliig sinirsiz gibi dursa da, soéziintin
kabul alani dardir. Béylece mekan, sinif
ve cinsiyet eksenleriyle oriilii bir bakig
rejimi ortaya cikarmustir. Ttrki, iste bu
rejimin catlaklarindan sizar, ses, gériin-
tiniin susturuldugu yerde cogalir.

Jung acisindan bakildiginda, anlati
iki arketipin sahnesidir; yolcu/coban ve
anne/sevgili/yuva. Coban, esik ve yol ar-
ketiplerini tagir, stirekli hareket halinde-
dir, stiriiyi giiderken kendi icini giider.
Sevgili ise yuvanin, tamamlanmanin ve
ayn1 zamanda eksikligin aynasidir. Mor
pusi boyanamadikca, tamamlanma erte-
lenir, bekleyis bitytir. Arketipsel diizeyde
bu gecikme, insanin i¢ diinyasinda ol-
gunlagmayi zorlar. Sevmek sadece kavug-
mak degil, eksik kalabilme cesaretidir.
Bu ytizden tiirkiiniin derin akis1, eksikli-
&i biyliterek tamhga yaklasma paradok-
sunu da tagir. Kug imgesi, ¢zellikle serce,
bu paradoksu berraklastirir. Kuslar yuva
yapar ve o kiiciik yuvalar firtinaya, kara,
riizgara ragmen ayakta kalir. Serce kadar
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olamamak, ashinda toplumun kurdugu
duvarlar ytiziinden en dogal olam yapa-
mamak demektir. Yuva, burada yalnizca
ev degildir, giiven duygusudur, kabul-
diir, sesin yankisiz kalmamasidir. Bache-
lardin ev imgesine dair ¢éziimlemeleri
disiintildiigiinde; konak ve ¢oban kulii-
besi iki farkli i¢ diinya olusturur, biri ih-
tisamli ama yabanci, digeri yoksul ama
sahici. Sevgilinin sesi konaktan sizarken,
cobanmin kavali da dagdan iner, bu iki i¢
diinya sesle birbirine komsu olur.

Turktinin ritmi, karin yagis rit-
miyle Ortlisiir: yavas, titrek, inatci... Kar
taneleri gibi kelimeler birbirine dokun-
madan yan yana diiser, arada kalan be-
yazlik, sessizlik anlamu tasir. Lele tinlemi,
bu beyazliga birakilmis sicak bir nokta
gibidir, seslenirken avutur. Bir 6lciide,
Anadolu’da sevmenin en gercek bicimi
budur: sesle var olmak; goriinerek degil
duyarak sevmek. G6z, mahrem olanmin
sinirlarimi agarak ona dokunur, ses ise,
mahremiyetin sessizligine sayg1 duyar.
Bu fark, ses araciigiyla kurulan iligki-
nin duyusal oldugu kadar duygusal bir
yogunluk tasimasim da saglar. Belki de
bu ytizden tiirkiiler, agitlar, uzun hava-
lar hala elimizi birakmaz; séylerken bir
tek kendimizi degil, bizi 6nceleyenleri
de dillendiririz.

Metnin basindaki Anadolu sevdanin
cografyasidir ciimlesi, simdi daha derin
bir arka plan kazanir. Cografya sadece
dag tas degildir, hatirlama bicimi, yas
tutma adabi, bekleyisin zamani, sabrin
dilidir. Bu topraklarda sevda, cogu kez
erisilmezligiyle ¢lciiltir; clinkil erismek,
toplumun siki oriintiilerinden sizmay
gerektirir. Konagin kapis1 bu ortintiile-
rin somut ytiziidiir, agirdir, acilmaz, aci-
lirsa da ardinda yeni kapilarla karsilasila-
bilir. Yine de tiirkiintin yaptig: sey kapiy1

degil, kapinin egigini cogaltmaktir. Esik,
kargilasmanin imkamdir ctinkii ses tam
da esikte cogalir.

Giintimiizden bakinca, bu tiirkiintin
hala séyleniyor olusu, kiiltiirel siireklili-
&in bir isaretidir. Bir kdy yolunda, kar-
1 bir gece yolculugunda, bir diigiinde,
bir radyonun cizirtih frekansinda bu
ezgi duyuldugunda zaman bir anhgi-
na durur. Turkiler yaslanmaz, yalnizca
soyleyenler degisir. Her yeni ses, o eski
hikayeyi yeniden kurar, kar yine yagar,
kaval yine calar, mor posu riizgarda bir
kez daha savrulur. Hatta belki de artik
konaklarin kapilar1 ayni agirhikta degil-
dir ama duvarin bagka tiirleri vardir; g6-
riinmez, yumusak, nazik... Yine de ses,
her seferinde bir catlak bulur.

Iste o yiizden bu tiirkii, bireysel bir
agk acisin1 anlatmanin Gtesine gecer,
Anadolu kiiltiiriinde agkin ulasilmazhgi,
sabrin ve sessizligin yticeltilisini temsil
eden mitik bir anlatiya déntigtir. Karin
sesi, iste bu kalicihigin en tuhaf delilidir,
duyulmaz olanin duyuldugu an. Kavalin
ince sesi, ylizyillarin icinden gecerek bu-
glintin kulaklarina ugrar, bir ses, bagka
bir seste kendini tanir. Mor sade asaletin
degil, bitmeyen sevdanin rengi olarak
kalir, serce, giindeligin mucizesi olmay1
strdiiriir.

Bizler, bu hikayeyi dinlerken, ici-
mizde iki gbzli cifte pinarin sesini du-
yariz; biri ayrihg1 ¢agirir, digeri kavusma
ihtimalini. Ikisi birlikte akar, insan ikisi-
ni birlikte icer. Belki de sevmek budur,
eksik kalarak tamamlanmak, susarak
séylemek, uzak kalarak yakin olmak.
Lele ¢coban garip oglan konagin kapisin
yine ¢almaz, ama ses kapidan iceri cok-
tan girmistir. Ciinkii baz1 kapilar ancak
iceriden acilir. Kar, usul usul yagmay1
stirdlirtir, havada derin bir kar sesi vardir.
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*

Bir Ayrilik, Bir Yoksulluk, Bir Oliim:

Iki Diinya Arasinda “Gec¢im”lik Turkiiler

Bu topraklarda ikisi daima yazil-
dig1 gibi okunur, okundugu gibi de
yazilir; ctinkii gercektir. “Uzun ince
bir yol”un bag1 ayriliktir, ash mihnet-
tir, ortasinda her yok(suz)luk cogu za-
man bir i¢ cekistir, ash dirliktir, yolun
sonunda her gidis bir kabullenis gibi-
dir, aslinda nedamettir. Mihnetin de,
dirligin de, nedametin de yol bascis
tirkiilerimiz; kimi ayrilik, kimi gur-
bet, kimi yol, kimi 6liim, kimi icimize
icimize igleyen “iceri” {istiinedir; isin
ashi her tiirkii, iciine de delalettir...

Kimi i¢in “gercegi, sadece gerce-
&i en yalin ve hakikatli bir dille ifade
eden, asla yalan séylemeyen, korktu-
gu da bugiine kadar hi¢ gértilmemis,
“Anado-

lu'nun i¢ romam”, kimi icin “vahdet-i

halkin aynas1”, kimi icin

milliye”, kimi icin “yiiriiylise tempo
tutan, kalbimize ritim veren” turka-
ler... Yurtiylise cesni, yuriiyligse renk,
yurilylise fon degil, bizzat yoldastir,
ylriiytigtin tam olarak kendisidir tiir-
kiiler... Varhgi, yoklugu, olup biteni
onunla hisseder, onunla duyar, onunla
anlariz.... Kaltird, tarihi, degeri, ev-
veli, ahiri ona saklayip, onda saklayip,
simdi olmasa da nesiller sonra belki,
yine onunla diriliriz...
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Bu topraklarda “gecim” denilen
sey, hicbir zaman ne yazldig1 gibi
okunan ne de okundugu gibi yazilan
bir seydir, ama herkes bilir ki, onul-
maz “dert”tir... Sirasi1 bellidir; her
daim ayriliktan hemen bir sonrasi,
6limden hemen bir 6ncesidir, dirligin
yani baginda, tam icindedir. Goren
g6z icin golgesi, dilimiz, vicdanimiz
tirkillerin misra aralarindan hep si-
zar durur; clinkii tam icindedir. Bilen
bilir, tiirkiiler, “gecim”in ismini, bize
cokca “kader”, “yazg1” diye Ogretir.
Isim degisir; bazen “kara yazi1”dir, ba-
zen “felek”, bazen “yokluk”tur dog-
rudan, “ekmek parasi”dir, bazen “alin
yazis1”, “hayat gailesi”, hatta “verem”-
dir... Kimine gértiniirde “sila 6zlemi”,
“hasret”tir, bildigin “onmaz elem”dir
bazen, cokca “gdzyas1”, biraz “kat-
lanmak”, epeyce “sabir” ama ille de
“gurbet”tir; yazildig1 gibi okunmasa
da okundugu gibi yazilmasa da erba-
b1 bilir, sirasi bellidir; ayrilikla 6liim
aras, dirligin tam icindedir. Bilinmez
sanilmasin, su da bilinir; “gecim” ve
onun bir adim Otesi “kanaat”i, biraz
da “bey”ler bize bilerek, baska baska
6gretir, diilnya bdyle kuruldu mu, “on-
lar”in da 6yle isine gelir...
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Tirki icinde séyleyisleri, cigirislar,
havalaniglar1 baska baskadir “gecim”in;
kimi zaman bir harman yerinde topra-
ga savrulur; “harmani yanan bir ihtiya-
rin yoksullugunca” yanam goézlerinden
tanirsin, kimi zaman silada sazhiktan
bir turna havalanir, gelir konar sinene;
“gurbet elde bir hal gelir” basina, diin-
yaya aldamirsin. Gurbette “ekmek diye
zehir” verdigi icin felege kahreder, yut-
kunur, agulanmirsin. Askere yolladigin
dénememistir mesela; gecim derdini
iistlenir, yetmez, lstiine de bin derde
katlanirsin. “Yarin Istanbul’'u mesken
tutmustur”, yedi yi1l olmus, diktigi fi-
danlar meyveye durmustur; “gayr1 daya-
namaz”, daralirsin. Ya da ekmek derdine
gurbete c¢ikmistir evdesin; doénenlerle
“ev kilfetine” selam goénderip, iistline
sikica da tembihleyip “cikip ele kars1 ag-
lamasinlar” séztinii duyunca, bir bagka
harlanirsin.

“Vara vara vardik ol kara taga
Hasret koydu bizi kavim kardasa...”

“Sebep ne, gézden akan o kanh yasa
Bir ayrilik, bir yoksulluk, bir 6liim”

Yakin zamana kadar Anadolu'da “ge-
cim” denilen sey, sair cok sonralar1 soy-
lediginde anlayacaktik ki, “onlardan
nefret etmemizin yirmi sebebi”nden
biriydi; “gecim” denilen sey, bu cograf-

yada rakamlarin aritmetigine, iiretim

dongtisiine, fiyat egrisine, arz dogrusu-
na, talep cizgisine, hele de kazan¢ mat-
risine, icinde insan olmayan her gey gibi
hic¢ denk gelmedi, kalbimize de degmedi.
Giizeldi ve bir o kadar da uzak zaman-
lard1 vesselam, ayni sairin soyledigi gibi,
“..Kag litre siit sagdiysan/ Satuginin
hepsi o kadardi../ Algverise ¢iktugm
giinler/ Haddini bildi cargilar...” Tam
da Oyleydi ki devran dondii, giin eridi,
tabiatindan ayrildi zaman; “vara vara ol
kara taga vardigimiz1” &yle anladik. O
zamana kadar siralama belliydi, “ayrili-
g olimden beter” oldugunda hemfi-
kirdik, lakin var olan her seyin yazildig1
gibi okunmaya, okundugu gibi yazilma-
ya basgladig1 zamanlara geldik...

“Nice sultanlar: tahttan indirdi

Nicesinin giil benzini soldurdu”

“Nicelerin, gelmez yola gonderdi
Bir ayrihik, bir yoksulluk, bir 6liim...”

Merhum Mehmet Ragip Karc,
“Tiirkii Dinleme Temrinleri”nin dérdiin-
cli temrininde, yurdumuzun gurbetle-
rini sirtlarinda tasiyan miizik ve hiiztin
ustalar;, Roman, Cingene, Barak, Abdal
diye tesmiye olunanlarin hayatlarindaki
bir dram sahnesini, ikinci kitas1 “Beyler
besler merak i¢in taziy1 / Kadir mevlam
béyle yazmis yaziyl..” seklinde giden
bir tiirkii tizerinden, bir “gevende”nin

goziinden soyle paylasir:
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Hikayenin 6nii kisaca séyledir; bag-
larinda eglenen “beyler”i, calip soyleye-
rek eglendirmekle gecimlerini saglayan
gevendelerin edep ve terbiye tavirlariyla
baslayan eglence, bir siire sonra beylerin
ve misafirlerinin calgicilara ve cengilere
satagsmaya baglamasiyla cigirindan cikar,
bey, ipini elinde tuttugu taziy1 gevende-
lerin iizerine salarak eglencenin keyfini
cikarir. Merhum Karci, gevendenin ruh
halini soyle anlatir; “...Gevendelerin bu
saskinlik ve korku icinde yapabilecegi,
tasi tarag toplayip kacmaktir. Toplanip
giderlerse paralarim alamayacaklardir,
birakip gitseler, yolda da daha bircok
tehlike onlar1 bekler, yapacaklar tek sey,
evde bekleyen “horanta”ya bir parca ek-
mek gotiirmek icin olana bitene “katlan-
mak”tir; Mevlaya siginirlar...”. ... Turkd,
onu yakan muzdaribin bagrindan ko-
par. O anda kopar, séyler, gecer. Ciinkii
tiirkilye medar olan mesele neyse 6nce
soyleyeni yakar, yanan da doner tiirkii-
yi yakar” diyerek, mealen ekler; “Ttrkii
meltldiir, bu melallik, tirkiiyii yakanla-
rin immiligindedir... tirkiintin ilk mis-
rasinda gecen meraktan kasit, bildigimiz
hobidir.... Bu kadar, eline iktidar gec-
mis olan “bey”lerin ne kadar zalimlese-
bileceginin anlagilmasi bakimindan ye-
ter. Buna ragmen gevendeden “yazi”ya,
“Mevla’nin hitkmii"ne r1za var. Ihtimal
ki iclerinde bir isyan da filiz veriyor. An-
cak o melaldir ki yaraticiyla cedelden

ziyade, o boy atan isyan filizini bagka bir
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suyla, yiirek suyuyla sulayip bir baska
tiirkiide yesertiyorlar...”

“Karac’oglan der, konduk, gociilmez
Acidir ecel serbeti icilmez”

“ﬁg derdim var, birbirinden secilmez
Bir ayrilik, bir yoksulluk, bir 6liim”

Bir¢ogundan dinledigimiz bu tiirkii-
yu ilk havalandiran Muharrem Usta’nin,
oglu Neset Ertag'in, tiirkiiyti sdylerken
“yoksulluk™u “yoksuzluk” diye soyle-
meleri tistiine, sorarlar neden &yle soy-
ledigini; “Anadolu halki o kadar fakirdi
ki, “yoksulluk” kelimesi bile anlatmiyor
halini; yani, yok bile yok” der...

Gevendenin yaktig1 tirkii, duyani
yakmadikea, hali piirmelali, gdziimii-
zUin tam icine bakmadikea, “kadim sira-
lama”nin bizim icin bir hitkmii olacak
mi, bir sey ifade edecek mi dersiniz?
Yoksullugu yoksuzluk belleyecek kadar
mell ve mahzun insamimiz icin ayrilik
artik ne yana diigecektir, 6liim ne kadar
yaman olabilir, bilir misiniz? Madem ta-
biatindan ayrildi zaman, yazildig1 gibi
okunur, okundugu gibi yazilir oldu her
sey, o halde bu tirkiyii, tiirkiideki {ic
seyi, istiine gevendenin melalini, bu
aziz millete “asgari merhamet” goster-
meyen “bey”ler 6niinde kalbimize hi-
zaladik, esitledik, boyle yazilsin, boyle

okunsun, boyle bilinsin.
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| MEHMET KIRTORUN

Karga Olan Giil Kiymeti Bilemez

Bizim Ellerde Giiliin Adv: “Karga Olan Giil Kiymeti Bilemez "in Tiirkiisii

Hakkinda Diisiinceler

Kiymetin Mektebi, S6ziin Terbiyesi

Kiymet, sahip olunan seyin fiyat
degil; kalbin bir seye hiirmetle yaklasa-
bilme istidadidir. Burada “kiymet” der-
ken, ticreti degil, bir seyin 6niinde edep-
le durabilme kabiliyetini kastediyoruz.
Anadolu, kiymeti bdyle anlar: Edeple
terbiye edilmis bir nazar, hakikati kok-
lar. Yani asil mesele, eldeki nesnenin ne
oldugu degil, ona bakan goéziin hangi
ahlaki ve ruhi egitimden gectigidir. Ne-
set Ertagin “Karga Olan Giil Kiymeti
Bilemez” tlirkiisii, bu terbiyenin kisa bir
risalesi gibidir. S6ztin iktisad1, agkin im-
tihani, kulun edebi, telin nefesi... Hep-
si, bir Abdalin sazinda birlesir: Burada
sahneye hem askin cileli tarafi, hem kul
olmanin tevazu tarafi, hem de sazin ne-
fese blirtinmiis sesi birlikte cikar. Yunus
irfam, “sézlin savas kesen” kuvvetini
hatirlatir; Ahmed Avni Konuk cizgisi
ise “suret-méana” dengesini istidat ve
mazhariyet kavramlariyla temellendirir.
Yani Yunus Emre bize séziin yaralayan
degil sakinlestiren tarafimi gosterirken;
Ahmed Avni Konuk, gériinen ile goriin-
meyen, kabuk ile 6z arasindaki dengeyi
anlamamiza yardim eder.

Bu saz, bir yanda Yunus irfanimin
“sozlin savas kesen” kuvvetini, diger

yanda Ahmed Avni Konuk c¢izgisinin
“suret-mana” dengesini kusanir ve tiim
bu miras1 tek bir fisiltiya dontstiiriir:
Turkiideki her nagme, bu iki biiyiik da-
mar arasinda gidip gelen, incelmis bir
suurun sesi gibi duyulur.

Kiymet, nesnenin kabugunda de-
gil; ona yonelen nazarmn safiyetinden
dogar. Bir nesne ayn1 kalabilir, fakat ona
bakan g6z degisirse, onun “kiymet”i de
degisir. Giiliin glizelligi yapraginda de-
&il, ona incitmeden bakan gbzde acar.
Clinkii nazarda tezkiye, esyaya bakan
g6zl degil, bakisin icini temizlemektir;
giilii seyredenin géziinii artir ki, o giil
artik sadece bir cicek degil, bir hakikat
olur. Burada tezkiye, digariyr degistir-
mekten cok, icerideki algiyr temizle-
mektir; “giil”, boylece siradan bir bitki
olmaktan cikar, bir hakikatin isaretine
dontisiir.

Edep, bu arinmis bakisin adi; hiir-
met, onun nefesidir. Bagka bir deyis-
le edep, bakisgin formudur; hiirmet ise
bu formun ruhudur. Insan, neye nasil
bakarsa, onun hakikatini &yle duyar.
Bu ytizden ayni giil, birinde sadece “ci-
cek”, digerinde “rahmet igareti” olabilir.

Nazar1 armmamis olan, giizelligi
surette arar; nazarl temiz olan ise sure-
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tin ardindaki rahmeti goriir. Ik bakis,
kabukla yetinir; ikinci bakis ise kabugu
asarak 6zle bulugur. 1§te bu ytizden, tiir-
kiiniin diliyle soylersek: Karga olan giil
kiymeti bilemez-¢tinkli karga bakar ama
goérmez, gorse de kokusuna ermez. Kar-
ga burada yalmzca bir kus degildir; ha-
kikati koklama istidadini kaybetmig bir
hélin semboliidiir.

I. S6ziin Ziihdii ve Edep:
“Yar Hoyrata Tath Kelam Eyleme”

Ik dize, séziin iktisadim ogretir:
“Yar hoyrata tath kelam eyleme.” Yani
“herkese, her zaman, her s6zli ayni ton-
da sOyleme; sozii israf etme” demektir.
Anadolu mektebinde s6z, malzeme de-
gil emanettir; gelisi giizel sarf edilmez,
adab-1 kelam ile olctliir. Séztin bir
“emanet” sayillmasi, onu kullanirken de
bir tiir hesap verme bilincini zorunlu
kilar. “Hoyrat” burada kaba huyu im-
ler; aymi kelimenin Kerkiitk-Ttirkmen
sahasinda bir manzum forma ad olmas,
dizenin derinligini arttirir: hem “huy”
hem “bicim”. Yani s6z, yalmzca anla-
miyla degil, tavriyla da edepten gecme-
lidir. Ciinkii hem s6ztin muhatabi hoyrat
olabilir, hem de s6ziin bicimi hoyratla-
sabilir; tiirkii bu iki hoyrathg: birlikte

isaret eder.

Yunus ¢izgisinde s6z, kalbin miihiir-
lendigi yerde degil, yumusamaya acik
goniilde karsihk bulur. Bu, séziin mu-
hatapta yanki bulabilmesi icin kalpte bir
“yumusama zemini” gerektigini anlatir.
Edepse, sozii yerli yerine koyma ilmidir:

Her hakikat her kula aym o6lciide soy-
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lenmez. Dolayisiyla edep, hem susmay
bilmek, hem de neyi ne kadar ve kime
soyleyecegini bilmektir. Ahmed Avni
Konuk’un serhlerindeki temel ilke de bu-
dur: mana, sureti tasir; fakat istidat (ka-
biliyet) ve nasip olmadan mananin icer-
lenmesi miimkiin degildir. Tath kelam,
hoyrat kulakta aciya déner; ctinkii hoy-
rathk, manaya kapah bir istidattir. Ba-
zen en zarif sozler bile, hazirliksiz ve kati
bir kalpte incitici bir yankiya doniisebi-
lir. S6ztin zlihdii-yani sézde 6lcii ve tu-
tumluluk-muhatabin seviyesine hiirmet-
tir. Hiirmet yoksa, hakikat israf olur.

Iz: Soz, edebi kadar hakikate yakin-
dir; edebi eksilince hakikatten uzaklasir.

Baska bir ifadeyle, sézlin estetik ve
ahlaki inceligi, hakikate yakinligimn da

olctistidiir.

IL. Giil ve Karga: Suretten Manaya,
Kokudan Hakikate

“Karga olan giil kiymeti bilemez.”
Bu ctimle, yalmz bir karsilagtirma de-
gildir; remizli bir tipolojidir. Tirka
burada bize bir karakter haritasi cizer;
giil ile karga, iki farkli ruh halini temsil
eder. Giil, Turk-Islam geleneginde Ha-
kikat-i Muhammediyeye kadar uzanan
bir simgedir: kokusu rahmet, rengi haya
ve letafet, dikeni nefsin hududunu isaret
eder. Karga ise giirtltiiniin, istahin ve
dagmik dikkatin kusu; g6z vardir gor-
mez, burun vardir koklamaz. Buradaki
karga, kanaat bilmeyen, siirekli tiiketen
ve hicbir seye derinlemesine bakamayan
bir nefsi temsil eder.



DiL VE RUH YURDUMUZ: TURKULER Il

Yunus irfam, giile yaklasmay1 “g6-
niil inceligi”ne baglar. Giil, kaba nefsin
parmaklariyla degil, edep iizere egilmis
kalple tutulur. Demek ki giile yaklagmak,
yalnizca fiziki bir hareket degil, ruhi bir
incelme sartina baghdir. Ahmed Avni
Konuk™un remizci dilince konusursak:
Giil, mana tarafidir; karga, surete takih
kalmig nefsin temsili. Giil, mana kapis;
karga, bu kapinin éniinde giirtiltii ¢cika-
ran ama iceri girmeyen hali anlatir. Gl
koklamak, yalniz botanik bir eylem de-
gildir; zevk-i selim ister. Zevk-i selim ise
tezkiye (nefsin arindirilmasi) ile acilir.
Bu ytizden tiirkii, “karga olan” diyerek
bir viicut degil, bir hal anlatir: Nefsi gii-
ralti susmadan giil kokusu alinmaz.

Iz: Koku, burnun degil; edebe erismis
gonliin ilmi.

Yani hakiki “koku alma”, organik
bir refleks degil, terbiyeden ge¢mis bir
ruh duyarhhgidir.

III. Kerem ve Mecnun:
Askin Yams ve Yiiriiyiisii

“Kerem gibi canin nara yakmayan
/ Mecnun gibi ¢ilesini cekmeyen.” Ak,
Anadolu mektebinde bir duygu degil,
hal ve halattir. Kerem’in nari, pisme-
nin; Mecnun’un yolu, siirmenin ismidir.
Mevlana'nin  “pismek-yanmak-olmak”
cizgisi, burada halk diline iner: Yanig ol-
madan koku c¢ikmaz; yiiriiylis olmadan
vuslat aranmaz.

Dizeyi seyr ii siilikun iki durag:
olarak okuyalim: yanmak (tasfiye) ve yii-
riimek (tahliye ve tahkik). Yams, nefsin
fazlaliklarini yakar; yiirtiyiis, yakilanin

yerine siikait ve hizmet koyar. “Agla-
mayan sel kiymeti bilemez” bu yiizden
gbzyast kuru bir iziintii degil, rahmet
idrakidir: Gozyasi, kalpteki pasi ¢6zen
bir su; sel ise o suyun kudretidir. Kim
aglay1p icinin hududunu tanidiysa, rah-
metin yiirllytistinii bilir.

Tz: Yams kokuyu dogurur; siiriyiis,

kokuyu mekana tagr.

IV. Ziiliif-Tel-Kul: Mahremiyetin
Edebi, Giizelligin Sirr1

“Ziuliflerin yad ellere taratma... Kul
olmayan tel kiymeti bilemez.”

Bu dize, aynm1 anda hem agkin mah-
remiyetine hem de kul olmanin derin
anlamina isaret eder. Zuluf, giizelligin
golgesidir; tel o golgenin en ince per-
desi. Sacin her teli, giizelligin sirrindan
bir zerre tagir; her biri gértintir alemde
sakli bir emanet gibidir. Burada sac, be-
deni bir ayrint1 olmaktan cikar, emanet
edilmig bir giizelligin semboliine doénii-
stir. Dize, bu ytizden kiskanchgin degil,
mahremiyetin ve hiirmetin dilidir. Yani
amag “sahiplenme” degil; gtizelligi hoy-
rat bakigtan koruma kaygisidar.

“Yad ellere taratma” demek, gii-
zelligin emanetini ehil olmayan nazara
acma; ilahi sirra yabanci gozlerin eline
teslim etme demektir. Ciinkii giizellik,
hiirmetle bakildiginda rahmettir; hoy-
ratca dokunuldugunda israfa doéniigtir.
Edep, giizelligi rahmete cevirir; hoyrat-
lik ise onu tiiketip anlamsizlagtirir.

“Kul olmayan tel kiymeti bilemez”
ifadesi, bu sirrin 6lctistinii verir: Kiymet,
sahiplikte degil, hizmet ve hiirmette te-
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celli eder. Kul olmak, “sahip cikan”dan
cok “emaneti koruyan” olmak demek-
tir. Bir tek telin hakkinm bilmek, benligi
aradan cekip giizellige edep ile egilmeyi
gerektirir. Bu ytizden gercek kiymet bil-
me, giic gosterisiyle degil, geri cekilme
ve sayglyla miimkindir. “Kul” burada
emaneti tagtyacak kudreti tevazu icin-
de saklayan kimsedir.

Zuluf, hoyrat elde bir siis; edep eh-
linin elinde bir nisane olur. Birinde gos-
teris malzemesi, digerinde sadakat ve
hiirmet isaretidir. O nisane, sevgilinin
glizelligini degil, as1gin terbiyesini gos-
terir. Cinkii giizelligin degeri, teshirde
degil; saklamsindaki hikmette gizlidir.
Saklamak, gizlemek degil; degeri koru-
maktir. Zilfiin sirr1 da budur: emaneti
koruyabilen kulun elinde giizellik, ilahi
bir hatirlayisa dontisiir. Glizellik, boyle-
ce yalniz diinyaya degil, asil kaynagina,
Hakk'a isaret eden bir hatirlatmaya do-
nusur.

Iz: Bir telin hakkim bilmeyen, bir
giizelligin sirrina eremez.

Kiiciik emanete hiirmet etmeyen,
biiyiik hakikati tasiyamaz.

V. Nefes ve Bozlak:
Bekleyisin Terbiyesi

Abdal geleneginde ses, nefesle bi-
cimlenir; bozlak 6l¢iistizdir ¢ctinki 6l¢ii-
yi hal belirler. Yani nota defteri degil, o
anki i¢c hal, nagmenin uzunlugunu ve to-
nunu tayin eder. “Ah” uzadik¢a dinleyen
bekler; bekleyis, icteki tortuyu ¢ézer. Bu
bekleyis, dinleyenin de i¢ini armdiran
bir i¢ hesaplagma anina dontstir.
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Bu, Anadolu mektebinde sema ile
zikir arasinda bir képriidiir: Ses, stiktitu
cagirir; sitk(it, manay1 agirlar. Musiki,
béylece duygu taskinhgindan ziyade,
anlamin yerlesmesine imkan veren bir
alan acar.

Ahmed Avni Konuk’un cizgisinde
nefes, “Hay” isminden pay alir; telde
dolasan hava, cani uyandiran nefese do-
ner. Bos bir titresim degil, hayat verici
bir esintidir bu nefes. Bu ylizden bozlak,
yalmz bir miizikal form degil, bekleyis
terbiyesidir: Acele eden nefes, hakikati
atlar; sabreden nefes, kokuyu tasir. Mii-
zik burada bir sabir talimine, bir ice dog-
ru yuriime alisgtirmasina dontstir.

Iz: Sabreden nefes, kokuyu tagr.

Yani acele etmeyen, icini dinle-
meyi bilen nefes, hakikatin kokusunu
duyabilir.

VI. Sessizligin Terbiyesi

Tirkii, bizi aym hikmete dondirtir:
Kiymet, tezkiye gérmiis bir nazarin ese-
ridir. Biitin dizelerin ortak noktasi, ba-
kisin arinmasidir.

e Soziin ziihdii olmadan kelam
kirlenir; s6z, adabiyla séylenmedik-
ce manaya ihanet eder.

e Askin yamsi ve yiiriiyiisii olma-
dan koku ¢ikmaz; rahmet, pismeyen
kalpte agir gelir.

¢ Edep ve mahremiyet olmadan
tel tas kesilir; nagme, kulun hizme-
tinde degilse glriiltitye doniisiir.
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“Karga olan giil kiymeti bilemez”
—bu hitkiim, birinin 6tekinden eksik ol-
dugu iddias1 degil, hallerin dilidir. Kar-
ga, guriltiiniin; gil, stikatun tarafidir.
Giirtltti susmadan koku duyulmaz. De-
mek ki mesele, “giil var m1?” sorusu de-
gildir. Mesele, “giilii duyacak edep var

m1?” sorusudur.

Karga,gtiriiltiintin; gtil, sikitun tara-
fidir. Giirailtti susmadan koku duyulmaz.
fcindeki giiriiltityii susturamayan, disa-
ridaki rahmet kokusunu duyamaz.

Demek ki mesele, “giil var mi?”
sorusu degildir. Mesele, “gtilii duyacak
edep var m1?” sorusudur.

Asil soru, hakikatin 6éniimiizde olup
olmadig1 degil, bizim onu fark edecek

hale gelip gelmedigimizdir.

Tirkii sustugunda bir sessizlik ka-
Iir. Bu sessizlik, bosluk degil; anlamin
siikiitudur. Orada sunu 6greniriz: Kiy-
met, 6nce insanin kendi icine gosterdigi
hiirmettir. 1gindeki hoyrati susturabilen,
disaridaki giilii koklar. Kul olabilen, telin
kiymetini bilir. Tel konustugunda ise s6z
dua olur; dua ytiriir, yiirityen dua rah-
mete karigir.

Son Iz: Edep, kokunun kapisidir; kap
kapaliysa giil bahgesi bile 1ss1z goriiniir.

Kap1 acilmadan bahgenin varsayil-
masl1 yetmez; icine girecek hali bulmak
gereKkir.

Kisa Kavram Sozligi

* Edep: S6ziin, nazarin ve davranisin
6lclisli; manaya hiirmetin ustlii. Aym
zamanda insanin hem Hakk'a hem halka
kars1 takindigi incelikli durusun adidar.

Tezkiye: Nefsin armdirilmasi;
zevk-i selimin 6n sarti.Arinma olmadan

begeni de hakikate degil, hevaya yonelir.

* Zevk-i selim: Ahlakla arinmig be-
geni; glizeli duyma istidadinin terbiyeli
hali. Sadece “hosuma gidiyor” demek
degil, “dogru olanm giizel bulma” kabili-
yetidir.

+ Istidat / Mazhariyet: Hakikati al-
maya kabiliyet; mananin kiside tecelli
edebilecegi aciklik. Ayni hakikat, istidat
farki sebebiyle kisilerde farkli derinlik-
lerde yanki bulur.

- Nafas-1 Rahmani: Ilahi nefes; can-
hihigy, diriltici esintiyi imleyen tasavvufi
terim. Musiki ve s6z, bu nefesle birlesti-
ginde sadece kulaga degil, cana isler.

- Semé: 11ahi manalarin nag‘me/ig,itf
me yoluyla géniilde uyanmasi; musikiy-
le cosma.

Dig hareketten 6nce, i¢ uyanigin ve
derinlesmenin adidur.

* Seyr 11 stiltk: Manevi yiiriytis; ya-
nig ve ylirityiigle hallerin kemale ermesi.
Bir 6miir siiren bu ytiriiyiis, insanin ken-
di hoyrathgidan kiymet bilme haline
gecis yolculugudur
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Tas Plaktan Radyoya
Cocuklugumun Turkileri

6 Mayis 1927 tarihinde Istanbul Sir-
keci’deki tarihi postaneden Esref Sefik’in
“Alo alo muhterem samiin! Buras: Istan-
bul telsiz telefonu...” anonsu ile baslayan
TRT radyo yaymciligimizla yaklagik 35-
40 yagina geldiginde tanismistim. Bazen
Ankara Radyosu'nun bazen de Istanbul
Radyosu'nun sunucularindan sadece
miizigimizi degil, glizel Tlrkcemizi de
ogrenirdik. Miizik demisken, hakikaten
ne dedigi anlagilan sanatcilarin okuduk-
larina birbirinden kiymetli saz sanatcila-
r1 eslik edince ortaya saf, duru ve gercek
miizik cikardi. Zaten adina “icra etmek”

denirdi.

Milletimizin nabzi tiirkiilerde atar.
Ne kadar zengin bir repertuarimiz var.
Bizim ttrkilerimizde bazen mecézi ba-
zen ilahi agk vardir, hasret vardir, 6zlem
vardir, gurbet vardir, sila vardir, sitem
vardir, Umit vardir. Ashnda turkiile-
rimiz bizi hem egitir hem aydinlatir.
Bizim tiirkiilerimiz bazen sevdali g6-
niillerin feryadi bazen de gizli gizli goz-
yasidir. Bozlak, maya, barak, hoyrat adi
ne olursa olsun biitlin uzun havalar bir
dertlinin derdini havalandirirken kirik
havalarda bazen ‘Asker yolu beklenir;
bazen Yemen’den, Sarikamigtan Canak-
kale’den donemeyen kinali kuzulara tiir-
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kiiler yakilr. Tirkiilerimiz kimi zaman
agiklarin sazindan ‘taglama’, kimi zaman
da goctip gidenlerin arkasindan ‘agit’tir.
Halkimizin miizigi bazen Kahraman-
marag’ta “Merik”, bazen de Erzurum’da
bir irfan turkiisidir: “Seyreyle giizel
kudret-1 Mevla neler eyler/ Allah’a s1g1n
Adl-i Teala neler eyler.”

Annecigimin Tiirkiileri

Hep anlatinnm; c¢ocuklugumuzda
ebeveynimizin nidasiyla uyandigimizda
lambali radyonun cizirtilarini da duyar-
dik. Merhum babacigim radyoyu ayarla-
yinca bazen Yurttan Sesler Korosunun
havalandirdigy tiirkiiler egliginde bazen
de “ajans” denilen haberleri dinleyerek
kahvaltimizi yapardik. Babacigim eger
evdeyse “Beraber ve Solo Sarkilar” ve
“Bir Solistten Sarkilar” programlarini
mutlaka takip ederdi. Merhume anneci-
gim ise keyiflendigi zaman tiirkiiler soy-
lerdi; “Elif dedim be dedim, kiz ben sana
ne dedim? Ya da Ussak makamindaki
Rumeli tlirkiisiinii nereden 6grendiyse
ki muhtemelen radyodan O6grenmistir,
cok severek okurdu; “Pencereden kar ge-
liyor, arkama baktim yar geliyor.” Veya
birinden beklemedigi bir s6z duyarsa
sitem kokan su tlirkilyli okurdu: “Mu-
hannetin suyu bulanik akar/ Bir iyilik
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etmeden basima kalkar” Eger Ilahi oku-
mak isterse Yunus Emre Hazretlerin-
den “Sordum sar cicege, annen baban
var mudir? / Cicek eydiir dervig baba,
annem babam topraktir.” ilahisini veya
Ercig’li Emrah’tan “Bugiin ben bir giizel
gordiim” diye baslayan tiirkiintin sadece
nakaratini birinci tekil sahsin agzindan
okurdu; “Salindi(m) bahceye indi(m),
cicekler selama durdu, mor menekse
boynun egdi, giil kizard: hicabindan.”

[rfan Tiirkiileri

Siir ve ezginin hemhal olup hayat
buldugu tiirkiiler milletimizin duygu
arsivinin en 6nemli hazinelerindendir.
Ashinda hepsi birdir; sarki da ttrki de
nefes de ilahi de hepsi birdir, birin par-
calaridir ve biri olustururlar. Bir Mevlevi
Dedesi Mevlevihane’de okunsun diye
ilahi de bestelemistir, disarida okunsun
diye sarki da bestelemistir. Yunus Emre,
Karacaoglan, Erzurumlu Emrah, Bay-
burtlu Zihni, Sefil Abdal, Hilmi Dede,
Sidki Baba’nin giifteleri birbirinden
farkli hakikatleri mi anlatir? Hani haki-
kat birdi?...

Sidki Baba “Zilf-ui kakillerin am-
ber misali/ Buy-u erguvandan giizelsin
glizel/ Kizarmug gonca giil gibi yiizlerin/
Sah-1 giilistandan giizelsin giizel” der-
ken hangi glizeli kastetmistir? Yusuf-u
Kenan’dan daha giizeli hatta en giizeli
kimdir? Ya da “Seher vakti caldim yarin
kapisim1” diye bagladig1 siirinde “Yetil-
mez menzile bu gidis ile/Hemen agk ati-
na binip siirmeli” diyerek dogru yolu isa-

retleyen Sivash Veliytiddin Agahi’nin
murad: Si1dki Baba’dan farkli midir?

Urfa yoresine ait Hicaz tiirkil
Kur’an-1 Kerim’deki Hazret-i Yusuf kis-
sasin1 anlattigl icin ¢cok okunur, cok se-
vilir, 4deta Yusuf suresinin agit1 gibidir:
“Ben bir Yakub idim kendi halimde/
Mevlamin keldmi vardi dilimde/Yusuf’u
kaybettim Kenan ilinde/Aglar Yakub ag-
lar Yusuf”um deyu/Gitti de gelmedi vah
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yavrum deyu.” Kirikkale yoresine ait
Evic¢ tirkiide de “Can 6ztimden besme-
leyi gekince/ Dil yanmazsa ben yanarim
sultanim/Hak ugruna bir sefere g1k1nca/
Yol yanmazsa ben yanarim sultanim”
derken ashinda irfan tirkiilerinin hem

dibacesi hem de hatimesi gibidir.
“Huma kusu yiikseklerden seslenir”

Ana siitline asina olan damaklarin
bir 6miir ana yemegini hasretle anmasi
gibi, baz1 sarkilar-tiirkiiler icraciyla 6z-
deslesince baskasindan dinleyince aym
tad1 alamayiz. Huma Kusu da boyledir.
Biiytik usta merhum Miikerrem Ke-
mertag’'tan dinleyen bizim nesil, daha
sonra her okuyam ustayla kiyasladik. O
biiytik usta hem Hiiseyni makamindaki
Maya’nin ilk misraim okuyarak “Huma
kusu ytikseklerden seslenir” derken ha-
kikaten ytiikseklerden seslenince sadece
gonliimiizii degil biitiin hiicrelerimizi
hiiztin kaplamaz mi? Bu nasil bir hasret,
bu nasil bir feryat? “Huma kusu yiik-
seklerden seslenir/Yar koynunda bir ¢ift
suna beslenir/Sen aglama kirpiklerin 1s-
lanir/Ben aglim ki belki géniil uslanir”
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“Ela gozliim ben bu elden gidersem”

Giinlerin birinde Grunding marka
lambali radyodan Yesilcam’in siyah-be-
yaz dublajcilar1 tadinda telaffuzlar olan
bir hamimefendinin anonsu duyuldu:
progra-
minda Aliye Akkihi¢’t dinleyeceksiniz.
Calanlar; Emin Aldemir, Ahmet Gazi
Ayhan, Cengiz Akmeri¢, Adnan Seker,
“Ela

gozliim ben bu elden gidersem/ Zulfu

“Sayin dinleyiciler tiirkiiler

Yasar Aydasg ve Hiiseyin Ileri.”

perisanim, kal meliil meliil/Kerem et ak-
Iindan ¢ikarma beni/Agla g6z yasim sil
meltl meliil” Merhum Karacaoglan sev-
diceginden iimidi kesip gurbete gidince
“Dostlardan haberim al meltl meliil” di-
yerek tirkiiyii bitirir. Ama “Goniil gur-
bet ele varma/ya gelinir ya gelinmez/ her
glizele meyil verme/ ya sevilir ya sevil-
mez” diyen ozan, Karacaoglan’dan fark-
i diistinmiis. Galiba, her ikisi de hakli!
Cunkii gurbet ve géc¢ temasi tiirkiilerin
miimbit kaynaklarindan biridir. Ve her-
kesin hikayesi kendine 6zgiidiir. Nitekim
Erzincan yoresine ait Ussak tiirkii goc-
mekten yorgun diismils ozanin feryadi
gibidir; “Su karsi yaylada go¢ katar ka-
tar/Bir glizel sevdasi serimde tiiter/ Bu
ayrihik bana 6liimden beter/ Gegti dost
kervami eyleme beni.” Pekiyi, “Yiiksek
yiiksek tepelere ev kurmasinlar/ Asr
asr1 memlekete kiz vermesinler” diyen
Annenin feryadini kimler dinledi, aca-
ba? Hep merak ederim, Corum yoresine
ait bozlaktaki “Gayr1 dayanamam ben
bu hasrete/ Ya beni de gotiir ya sen de
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gitme” diyen gencin talebi kargilik bul-
mus mudur?

Turkiilerimiz askerlik gérevimizin
adeta cephanesi gibidir. Bizim c¢ocuklu-
gumuzda bile yaklagik iki y1l siiren on-
dan 6nceki dénemlerde dort yil stiren ve
hatta gidenin donemedigi askerlik gore-
vi pek cok tiirkitye konu olmustur. Yoz-
gat yoresine ait Hiiseyni tlirkii “Asker
yolu beklerim, giinii giine eklerim/ Sen
git yarim talime de ben buray1 beklerim”
bir imidi duaya doniistiirirken Tokat
yoresine ait “Hey on begli on begli/ To-
kat yollar tag,h/ On begliler gidiyor/ Kiz-
larin g6zt yagh” tirkiistine konu olan
biy1g1 terlememis gencler Canakkale’ye
cepheye gitmislerdi. Hicri takvime gére
1315 yilinda dogan 15°li kahramanlar ar-
kalarinda g6zii yash anneler ve geng kiz-
lar birakarak ve geri dénmeyi diistinme-
den yola cikmislar ve pek cogu da zaten
geri déonememis. On binlerce ana kuzu-
sunun sehit ve gazi oldugu Canakkale
mahgerini en iyi anlatan tiirkiilerdendir;
“Canakkale icinde aynal carsi/ Ana ben

gidiyom diigmana kars1”

Her Thurkiiniin Mutlaka Bir
Hikayesi Vardir

Her ttirkiintin mutlaka bir hikayesi
vardir. Urfali Hamza Senses 8 yasindaki
kiz1 Tirkan vefat ettiginde evlat acis1 ya-
samis ve “Askin ne derin yareler act1 ci-
gerimde/ Bir makbere dondi koca din-
ya nezerimde/ Yags kalmadi sahittir Hiida
didelerimde/ Topraklara seni gémmek
varmis su zavalli kaderimde” agitini bes-
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telemis. Bizim evde Hamit Belli’nin bir
45’ligi vardi, bu agit1 ondan dinlerdik.
Diger ytiziinde de “Gozlerine bakip dur-
dum / Tl tiirlia hayal kurdum” tiirkiisti
vardl. Hamza Senses’in askerdeki kardesi
icin besteledigi hoyrati pek cok sanatci
okudu. Ama hi¢ kimse Neriman Altindag
Tifekei gibi okuyamads; “Kislalar doldu
bugiin, doldu bosald:1 bugiin, gel kardeg
goriigelim, ayrilik oldu bugiin.”

Elazig yoresine ait Hiiseyni tiirkii-
de “Ne feryad edersin divane biilbiil /
Senin bu feryadin giilsene kalsin/ Bu
diinyada eremezsen murada / Huzur-u
mahgere divana kalsin” diyen Erzu-
rum’lu Emrah’in sonraki kitalardaki di-
lekleri de son derece masumdur: ikinci
kitada
kalsin” derken son kitada “Emrah buse

“Derdimin dermani Lokman’a

ister nazh yarinden / Bu bayram olmazsa
kurbana kalsin” diyerek bir masum buse
icin aylarca neredeyse timitsiz bir bekle-
yise siiriiklenmektedir.

Muzaffer Akgiintin sesinden meg-
hur olan “Geceler yarim oldu” ve “Yine
gam yukiniin kervani geldi” tirkiile-
ri sanatciyl o kadar etkilemis ki “vefat
edince cenaze namazim kilindiktan son-
ra son bir defa bu turkiileri bana dinle-
tin” diye vasiyet etmisti. Acaba, vasiyeti
yerine getirildi mi?

Benim turkiilerim

Hangisini yazayim. O kadar cok tiir-
kiim var ki, yazamadiklarima haksizlik

ediyormusum gibi geliyor: “Altun hizma
miilayim / Seni Hak’tan dileyim” diyen
Kerkiik tiirkiisii, “Yiice dag basinda ya-
nar bir 151k” diyen Sivas tiirkiisii, “Gesi
baglarinda dolaniyorum” diyen Kayseri
tirkiisti; “Dersini almig da ediyor ez-
ber / Stirmeli gbzlerin stirmeyi neyler”
diyen Yozgat stirmelisi; “El vurup yare-
mi incitme tabip” diyen Tokat tiirkiisi,
“Kirmiz1 giil demet demet” diyen Erzu-
rum tirkiist, “Bir firtina tuttu bizi” di-
yen Selanik ttrkiisti, Mugla yoresinden
“Kerimoglu zeybegi”, “Daha senden
gayri asik m1 yoktur” diyen Ruhsati'nin
irfan tirkisti, “Safak soktii yine Suna’m
uyanmaz” diyen Erzurum ttrkisii, “Ne
aglarsin benim ztlfti siyahim” diyen Er-
zincan turkisti, “Aglama yar aglama,
mavi yazma baglama” diyen Diyarbakir
tiirkiisii, “Tanburam Rebab Oldu” diyen
Urfa turkist, “Yesil érdek gibi daldim
gollere” diyen Sivas tlrkisti, “Mevlam
bircok dert vermis” diyen Malatya tiir-
kiisti, “Divane asik gibi” diyen Trabzon
tiirkiisii. Ya da milli her meselede goénlii-
miize diisen Rumeli Tirkileri “Alig’imin
kaglar1 kara, Estergon Kal’asi, Debreli

Hasan, Vardar Ovasi, Tuna Nehri...”

Mademki her yaratilmisin can var,
turkiilerin de ruhu var, cani var. Yeteri
kadar 6vemedigim, sevemedigim ve hat-
ta yeteri kadar sdyleyemedigim tiirkiile-

rimden af diliyorum. Beni bagislasinlar.
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‘Hekimoglu’ Derler Bir Yigit Usak...

“Hekimoglu derler benim ashma”
dizeleriyle baslayan, 6zellikle Ordu-Fat-
sa yoresinde dogmus ve zamanla biitiin
Tirkiye’de soylenir hale gelmis olan
“Hekimoglu” tiirkiisii gerek trajedisi
gerekse ezgi formu olarak kahramanlik
tirkileri arasinda 6nemli bir yer tutar.
Turkti, halkin géziinde egkiya degil,
zalime baskaldiran bir halk kahramam
olarak gérillen Hekimoglu Ibrahim’in
hikayesini anlatir.

Turktinin ~ kahraman1  Hekimog-
lu'nun 19. ylizyilin sonlarinda Ordu'nun
Fatsa cevresinde yasadigi kabul edilir.
Asil adi Ibrahim’dir. Babasi yorede “He-
kim” lakabiyla tanindigi icin “Hekimog-
lu” lakabiyla amilmisgtir.

Halk anlatilarina gére Hekimog-
lu giiclii, cesur, adalet duygusu yiiksek,
haksizliga boyun egmeyen bir genctir.

Dervis Aga’h ilk varyant

Hikayeye gore boélgede halktan
agir vergiler alan, sert ve zalim tavirla-
riyla taninan bir yerel yonetici vardir.
Anlatilarda bu kisi genellikle “Giir-
cli Dervig Aga” olarak gecer. Dervis
Aga’nin koylilerden zorla para topla-
d1g1, insanlara kot davrandigi, koéylii-
leri ezdigi anlatilir.

Bir giin Hekimoglu ile Dervis Aga
arasinda biiytik bir kavga cikar. Bu kavga
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sonunda Hekimoglu, Dervis Aga’y1 6l-
diriir. Bu olaydan sonra artik devlet ta-
rafindan aranan biri haline gelir. Dervis
Agamin oldiriilmesinden sonra Heki-
moglu Karadeniz’in sarp daglarina cikar
ve ardindan kendine bagh genclerden
olusan kiiciik bir cete kurar.

Ancak halk anlatilarinda Hekimog-
lu Ibrahim zenginleri soyan, fakirlere
yardim eden bir eskiya olarak anlatilir.
Bu ytizden kéyliiler onu saklar ve korur.
Karadeniz’de bu tiir halk kahramanla-
rina verilen isim “dag eskiyas1” olsa da
halk gbziinde ¢cogu zaman adalet savas-
cis1 olarak anlatilir.

Destanla Agit Arasi

Hekimoglu'nun cesareti ve Uni
kisa siirede biitlin bélgede yayilir. Onun
hikayesi agit ve destan seklinde anlatil-
maya baslanir. Bu anlatilar zamanla tiir-
kitye dontigiir. Turkiide Hekimoglu'nun
korkusuzlugu, silah kullanmadaki ustali-
&1, intintin yayilmasi anlatilir:

“Hekimoglu derler benim ashima/
Aynali martin yaptirdim da narinim
kendime / Konaklar yaptirdim désettim
ta§la/ Hekimoglu geliyor kacin dagla-
ra...”

Baska bir bélimde ise Hekimoglu
soyle anlatilir:
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“Hekimoglu derler bir yigit kisi/
Fatsa'min iginde dolagir basi/ Duydun
mu {iniinii Giirci’niin pas/ Hekimoglu

geliyor kacin daglara...”

Turktide o6zellikle “aynali martin”
ifadesi gecer. Bu, o dénemde kullanilan
Martin marka tiifek anlamina gelir ve
Hekimoglu'nun silahini simgeler.

ikinci Varyant: Umitsiz Ask

Bagka bir varyantta ise Hekimoglu
efsanesi farkh bicimde 6ykiilestirilir:

Hekimoglu, asil adiyla Hekimoglu
Ibrahim, uzun yillar Fatsa, Ordu, Tokat,
Niksar, Samsun daglarinda htkiim sii-
yardimseverligiyle sohret yapan ve adina
tiirkii yakilan bir Tiirk halk kahramanidir.

Ordu cevresinde yasayan Hekimog-
lu, yoksul bir ailenin ¢cocugudur. Anne-
sinden bagka kimsesi yoktur. Hekimog-
lu, yakin ¢evresinde diirtistliigii, akillihig
bekciligi yaparak hayatimi stirdiiren yi-
git, mert bir delikanhdur.

Bir giin, Sefer Aga’nin kiz1 Narin,
calisign  degirmene gelir. Hekimog-
lu, Narin’i goriir gérmez agik olmustur
fakat cok biiyiik bir engel vardir. Narin,
koyiin ileri gelenlerinden Sefer Aganin
kiz1 Kasim Bey’le sozliidiir. Bir giin Na-
rin’le Hekimoglu'nu bir bah¢ede konu-
surken goren Yusuf, gordiiklerini Sefer
Aga ve yakin arkadag1 olan Narin’in s6z-
listi Kasim Bey’e anlatir. Sefer Aga ve
Kasim Bey icin bu affedilmez bir ihanet-

tir. Sefer Aga, oglu Kasim Bey’le haber

goéndererek Hekimoglu'nu bag evinde
ziyafete davet eder. Amaci onu oldiirt-
mektir. Kasim Bey bu gorevi en c¢ok
glivendigi arkadasi Yusuf’a verir. Fakat
Yusuf, Hekimoglunu 6ldiirmeyi basa-
ramaz hatta cikan kavgada Hekimoglu
tarafindan oldiirtiltir. Bu hadise herkesin
g6zii 6niinde gerceklesir.

Kisa bir sok yasayan Hekimoglu,
olay yerinden kacip Kumru'da yasayan
yegeni Alanhi Osman’in yanina siginir.
Alanli Osman, dayisiyla beraber kendi
sonunu da hazirlamistir. Artik Heki-
moglu ve yegeni, Ordu, Tokat, Niksar’da
agalar1 ve devlet zaptiyeleri tarafindan
aranan bir eskiya olmustur.

Yeni Diisman: Dervis Aga

Hekimoglu, daglarda kaldigi siire
icinde bolgedeki insanlara yardim et-
mektedir. Uygun olan zamanlarda koy-
lere inmekte, koylillerin miiskiillerini
halletmektedir. Bu yiizden koyliler de
ve dogru sozlilligti koyliileri derinden
etkiler. Yoksul kéyliilerle dostluk kuran
Hekimoglu ve arkadaslari, zenginlerden
aldiklarini kéyliilere dagitir.

Hekimoglu'nun bu séhreti bélgenin
en giiclii isimlerinden biri olan Giircii
Dervig Aga’y1 rahatsiz etmektedir. Oyle
ki, Hekimoglu, Dervis Aga’ya biytik
zarar vermeye baglamigstir. Dervis Aga
da Hekimoglu Ibrahim’in pesine diiger;
adamlar tutar, ihbar etmeleri icin koylii-
lere para dagitir. Fakat bunlarin hicbiri
ise yaramaz.
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Bir giin Giirci Dervis Aga, pusu
kurarak Hekimoglunun iki kuzenini 61-
diirtiir. Haberi alan Hekimoglu bir gece
yarist koyiine doner ve hesap sormak
icin dogruca muhtarin evine gider. Kéy-
lileri sahip ciktig1 icin muhtar da Heki-
moglunu destekliyor gibi gériinmekte-
dir ancak ashinda aganin adamidur.

Yorgun olan Hekimoglu ve yege-
ni s1zinca muhtar, Dervig Aga’ya haber
ucurur. Kisa bir siire sonra evin etrafl
aganin adamlar1 ve jandarma tarafin-
dan kugatilir. Taraflar arasinda gecenin
karanligim yirtan bitytik bir catigma ya-

sanir.
Aktaran: Kadir inamr

Olaymn sonucuna iliskin halk ara-
sinda iki rivayet vardir: Bunlardan ilki,
Hekimoglu Ibrahim catigma sirasinda
ates cemberini yarmay1 basarsa da aldig:
yaralar yiiztinden kan kaybindan ha-
yatini kaybetmistir. Tkinci rivayet ise
atina atlayarak Ordu’ya kadar giderek
sehrin girisinde son nefesini verdigi
bicimindedir.

Hekimoglu ve yegeninin oliimi
bélgede biiyltik yanki uyandirir. Hika-
yesi dilden dile dolasan halk kahramani
Hekimoglu, adina yazilan “Hekimoglu”
tiirkiisii ile glintimiize kadar ulagir.

Derlemeci olarak Karadeniz turki-
lerinin (6zellikle Ordu y6resi) usta ismi
Umit Tokean’in gorindigili, aktarmaci
olarak usta sinema sanatcisi Kadir Ina-
nir'in adimin kayitlara gectigi “Heki-
moglu” tiirkiistintin farkh varyantlar ve
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bu varyantlarda séylenen farkli soézleri
bulunmaktadir. Yillardir déigtinlerde,
horonlarda, devlet korolarinda ve halk
konserlerinde sdylenmeye devam eden
ve cok sevilen tlirkiiniin en cok bilinen
sozlerini paylagiyoruz:

Hekimoglu derler benim aslima
Aynali martin yaptirdim da narinim kendi nefsime
Konaklar yaptirdim ddgetemedim.

Unye de Fatsa bir oldu narinim bas edemedim

Konaklar yaptirdim mermer direkli
Hekimoglu dedim de narinim aslan yiirekli
Bahge armut dibinde kaymak yedin mi

Hekimoglu'nu gériince narinim budur dedin mi

Ciftlice muhtar: pugttur pezevenk
Hekimoglu geliyor narinim ugkur ¢ozerek
Hekimoglu derler bir ufak usak

Bir omzundan bir omzuna narinim §1iz arma fisek

Unye Fatsa arast ordu da kuruldu
Hekimoglu dedim de narinim o da vuruldu
Ocaklarda yanar odun komiirii

(ok canlar: yakiyor da narinim mavzer kursunu
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Yurttan Sesler anlayisinin diginda
Abdullah Nail Baysu ve hatta Orhan
Gencebay’in besteledigi tiirkiileri gazi-
nolarda okuyan Ahmet Sezgin ayni za-
manda yerel sdyleyislerin disina cikarak
Istanbul agz1 ile turkiileri yorumlayan
onemli isimlerdendir.

1950’lerin ekonomik biiyiime caba-
s1 ile bitylik kent merkezlerine y&nelen
ic gbc¢ hareketliliginin ortaya cikmasi
ve Istanbul, Ankara, Izmir, Adana gibi
sehirlerin niifus oranlarimin Demokrat
Parti'nin iktidara geldigi zaman dili-

minden, darbe ile uzaklastirildig: 1960’a
kadar %75 oraninda artmasimin (1) kug-
kusuz sosyolojik, iktisadi céziimlemesini
yapmak miimkiin. Kirdan kente dogru
hizla yer degistirmeye baslayan toplum-
sal kitlenin bir {iyesi olarak ozan/asik'in
burada hem zaman ve mekan algisimin
degisime ugradigini hem de ozan/asik’in
muhatap kaldig1 temanin, konularin
farkhilagtigini soyleyebiliriz. Bir énem-
li yenilik de ses stiidyosu imkanlarinin
kentte bulunmasi sonucu artik tiretilen
tirkiilerin 6nce plaklara, birkac¢ y1l son-
ra da kasetlere kaydedilmesi ve bunun
cogaltiip dolagima sokulmasidir. Artik
geleneksel zamanlarin tirkii tagiyici-
s1, cogalticist olan ozan/agik bu gorevi-
ni teknolojiye devrederek bir anlamda
tarihsel islev iceren yer degistirmeye
kap1 aralamistir. Bunun miizikal olarak
karsiigl, anonimlesme siirecinin artik
bittigidir. Tiirkii ile anonimlik meselesi
arasinda degismez bir irtibat oldugu-
nu savunan gelenekei yaklasim yazik ki
uzun yillar farkhilasan bu toplumsal sart-
lar1 anlamakta yetersiz kalarak ortodok-
siyi savunmaya devam etti.

1950’lerden itibaren ozan/asik’in yer
degistirmesi ile kente taginan ttrkiler,
hayatin dogallig1 icerisinde olmasi gere-
ken dontisimii -devlete ragmen- zaten
sivil kanallar tizerinden ilerletip giinii-
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miize kadar ulagarak yeni s6z ve seslere
ulasti. Burada devletin ideolojik aygit
haline getirdigi kurumlan ile toplumun
tamamina yonelik hegemonyasini miizik
devrimi yillarindan baglayarak 1990’]ara
kadar basta TRT olmak tizere, anakro-
nik bicimde stirdiirdiigiinii hatirlarsak,
arabesk miizikte yasanan halk direnci
gibi, tiirkii meselesinde de benzer sosyo-
lojik tepkinin gelistigini séyleyebiliriz.

Turkiiler tzerindeki devlet hege-
monyasinin Cumhuriyet’in ilk yillarin-
da baglayan derleme calismalarindan,
Yurttan Sesler Korosunun tek tipci
anlayisina ve oradan da bahsettigimiz
denetleme kurullarina kadar uzandigini
gormek miimkiin. Mesela CHP’nin 1946
yilinda yayinladigi bir brosiirde derle-
me calismalarinin metodu i¢in sunlar:
okuruz: “Halkevlerinde halk ezgilerini
genclere Ogretirken bazen bu ezgiler
sirasinda se¢cme yapmak zarureti hasil
olur. Bu turkiilerin evlerde daima hem
ezgi, hem sozleri bakimindan nezih (te-
miz, pak) olanlarim se¢mek ve yaymak
gerektir. Acik sacik s6zlii ezgilerin genc-
ler arasinda, Halkevlerinde yayilmasi
dogru olmaz, Uygunsuz sozleri kaldir-
mak lazim (2)”.

Yeni bir ulus yaratma projesi gibi,
adeta tiirkiiler de yeniden icat edilerek
“Turk Halk Miizigi” biciminde tanim-
lanmustir. Gecmis tarihsel, kiiltiirel mi-
ras ile yollarmi ayirmis yeni ulus-dev-
letin, Coksesli Cagdas Turk Miuzigini
inga ederken kullanacag tiirkiilerimize
bicilen gorevin, kesfedilmeyi bekleyen
zengin bir birikimden ziyade, aracsal-
lagtirilmaya miisait malzeme halinde
sinirlandirilmaktan Ote bir anlam ifade
etmedigini de sdyleyelim.
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Geleneksel ozan/:§1§1k tarzinin mo-
dernlesmesini manipiile eden Yurttan
Sesler Korosu'nun bir bicimde ideolojik
aygita doniistiigiini de ekleyelim. 1942
tarihli Radyo dergisinde bu ylizden Sa-
risézen’in - “toplulugun  calismalarinin
temel amacinin goniilleri bir araya top-
lamak ve biitliin memleketi tek duygu
haline getirmek oldugu'nu sdylemesi-
nin alt metninde resmi paradigmasinin
ciplak hali karsimiza cikar. Salt koroya
indirgenmek suretiyle muglaklagtiri-

lip, 6zne olmaktan cikartilan ozan/agik
kimliginin boylece bir ¢esit maniptilas-
yona ugratilmasinin, derlemeler ile hal-
kin elinden toparlanan ezgileri yeniden
icat etmeyi kolaylastirdign da ortada.
Miizikolog Ayhan Erol’a gére bu ano-
nimlestirme kaygisinin temeli “ulusal
bir kiiltiir yaratmak iizere Anadolu’da
yasayan farkli miizik kiilttirlerinin tiir-
deslestirilmesine dayanmaktadir. Bu el-
bette ki ayni zamanda etnik kimliklerin
temsillerini bicimlendirme ve denetleme

politikasidir (3)”.
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Kurgulanmis Yurttan Sesler Koro-
sunun diginda hayatin sahih bicimine
taniklik eden ve Erzurum’dan, Kirgehir’e
kente akip orada yeniden sekillenen se-
sin tirettigi tiirkiilerin yani sira kentin de
bir miizigi oldugunu not diiselim. Cum-
huriyet elitlerinin c¢ocuklarim génder-
dikleri kolejlerde 1960’larda, diinyadaki
miizikal sese eklemlenmeye calisip, Bati
popiiler miizigini icra etmeye yoénelen
isimler ve gruplardir kentin sesi olarak
bahsettigimiz. Ashnda bu durumu bir-
birine yo6nelen iki miizikal arayis gibi
degerlendirmek lazim. Neset FErtagin
otantik ve tek sesli baglamast ile Istanbul
eglence mekénlarinda, aranan bir ozan/
asik olmasimin yani sira kolej kusagin
temsil eden Cem Karaca, Baris Manco,
Mogollar da kugkusuz bu stirecin belir-
leyici isimleri arasinda yer alir.

Cem Karaca, Baris Manco ve Mo-
gollar tirkiilerin doniiserek modernles-
mesinde oncii rol Ustlendiler.

Dolayisiyla birbirine dogru yakla-
san iki ayr kiiltiirel birikimin kent orta-
minda, tizerine bastiklar1 topraklara ait,
bir medeniyetin temasini yerli miizikal
form tizerinden iiretmeye calisan sivil
bir ses arayisina uzun yillar sahitlik ettik.
Bahsettigimiz iki miizikal birikimden
(Batili miizikal birikim ve halk tiirkiileri)
esinlenerek alanlarinda kendi 6zgtin is-
mine Anadolu Rock, Anadolu Pop diyen
arayiglarin yan sira, modernlesme yii-
riytisinii emin adimlar ile ilerletmeye
cabalayan tiirkii geleneginin de kurdu-
gu etkilesimler neticesinde, tematik ve
melodik olarak zenginlestigini goririiz.
Bu stirecte naif bir yol aralayan Neset
Ertag’la 60’larin sonu ve 70’lerin politik
ortam ile iliskilenerek ikinci bir koridor
aralamaya calisan A§1k Mahzuni, A§1k

Thsani, Agik Ali zzet Ozkan, Feyzullah
Cmar’a kadar bircok ozan/é§1k’1 icine
alip genisleyen yeni bir durum c¢ikartir
karsimiza. Temsili olarak Mahzuni'nin,
kentin sorunlarina iliskin yeni tiirkiile-
rinin, aym zamanda mekann rettigi
sorunlar1 anlamaya imkan araladig: dii-
suntilebilir. Diger taraftan Galatasaray
Liseli Fikret Kizilok’un Sivas’in Sarkig-
la’sina, kentten kira, tersine bir ytiriiyiis
gerceklegtirerek, yabancis: kaldigr koyt,
Agik Veysel'in tek sesli, ilkel (!) miizigi
tizerinden tanima cabasi ise, sosyolojik
anlamda merkezin, periferiyi kesfetme-
sini saglamustr.

Es zamanh bicimde, Orhan Gence-
bay’mn calismalarindan, Erkin Koray'in
arayislarindan ve daha bagkaca kiymetli
isimlerden de bahsetmek gerekir. Dev-
letin devrim adi altinda tepeden inmeci
bir anlayisla dayatmaya calistigl, mii-
dahale ettigi, kimi zaman yasakladigi,
geri buldugu miizigimiz kendi dogas
icerisinde hem cagin dilini yakalamus,
hem de icerisinde bulundugu toplumun
duyarhliklarim1 orkestrasyona tasiyarak
gelenegi modern zamanlara doniistiir-
me becerisi gosterebilmistir. Ve biitlin
bu cabalar, devletin kendisine karg: se-
killenerek... Acin bakin 1970°’li yillarda
Tirkiye'nin en 6nemli miizik dergisi
olan Hey’in sayfalarini, yapimcisindan,
sanatcisina kadar herkesin TRT’deki
miizik denetleme kurulundan sikayet-
c¢i oldugu anlagilacaktir. Yapimer Aykut
Sporel’in o yillarda dergiye yaptigi su
degerlendirme bir bakima yaz1 boyunca
anlatmaya calistigimiz meseleleri 6zetler
nitelikte: “Bir Yurttan Sesler Korosu'nun
soyledigi tiirkiilerimiz acaba kaynaginda
da bu bicimde mi sOylenir? Yoksa Istan-
bullu bir sarkicimizin séyledigi tiirkii
alindig1 kéyiimiizde o sive ve edayla m
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seslendiriliyordu? Buna
olumlu cevap vermek
imkansizdir” dedikten
sonra oOzellikle radyo-
larda yayinlansin diye
denetime  gdnderilen
ve  orkestrasyonunda
Hint miiziginden, caza
kadar etkiler tasiyan bir
esere Turk halk miizigi
karistign zaman neden
kurul tarafindan “soy-
suz” olarak tanimlandi-
g1 soruyor ve ekliyor
“Gercekten de bizdeki uygulamada sar-
kisinda baglama ya da kanun kullanmak
isteyen bir sanatcimiz denetim kurulu-
nun tutumu ytiziinden bu sazlarimizi
elinden hemen birakiveriyor (4)”.

Orhan Gencebay ve Erkin Koray’in,
duyulan ihtiyac tlizerine icat ettikleri
elektro baglama kanaatime goére Tiirk
modernlesmesini temsil ediyor. Gévde-
sine bakinca Dogulu, teknigine bakinca
Batili. Elektro baglama ayni zamanda
Tiirklerin modern diinyaya hediye ettik-
leri ilk katka.

Besteci Melih Kibar'in o yillarda,
tirkiilerin, dinya miiziginin geldigi tek-
nik imkanlarla yeniden yorumlanmas:
meselesiileilgi su degerlendirmesi séyle-
diklerimizi kavramak acisindan énemli:
“Halk bu sunulan miizige olumlu bakti,
ancak TRT hayir dedi. Nida Tiifekei de-
netleme kurulundaydi, onun korkusu da
suydu herhalde: o tiir miizik radyolarda
calimirsa insanlar baglamalarini atacak
ve bu sazlar kaybolacakti. Bu tiir engel-
lemeler olmasaydi, bugiin Tirkiye’deki
miizik alemi bambagka yerde olurdu.
Tirkiye’de boyle bir hazine varken, bu
hazinenin degerlendirilmesini yozlasma
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olarak kabul ettiler. Aslin-
da bu da Tirk milletinin
kendine giivensizliginden
kaynaklaniyor (5)”. Cem
Karaca'nin, Fikret Kizilok’un,
Selda’nin, Mogollar’in,
Baris Manco’nun diinya
miiziginin geldigi nokta-
nin bilincini tasiyan bir
bellekle kentten, yonlerini
kirda iretilen ttrkilere
dénmelerinin sadece Ttir-
kiye’ye has bir deneyim
olmadigini, bunun bir
anlamda c¢agin ruhundan ve dilinden iz-
ler tasidigini séylemek gerekli. Yine bu
stirecte Ruhi Su’yu da tiirkiilerin kent
ortaminda yeniden tiretimi meselesi aci-
sindan 6nemli bir sanatci olup bagka bir
acidan degerlendirmek gerektigi ortaya
cikiyor. Tirkiileri cogkudan ve samimi-
yetten uzak, adeta bir memuriyet reflek-
sine kurban ederek okuma anlayisina
kapanan Yurttan Sesler’in tek tiplestirici
yaklasimi karsisinda, bireysel olarak bu
tiirkiilere yeni okuma bicimleri eklene-
bilecegine dair yorum genisligi getirme-
si, sivil alandaki arayislara adeta cesaret
vermistir. Ki bu yorum zenginliginin
sadece okuma bicimindeki yeni arayiglar
ile sinirh kalmadigl, diinya miiziginin
ulastig1 teknik zenginlik ile sentezlenip,
iist yapida baglama, kaval, kabak kema-
ne, yayll tanbur vs. yerli enstriimanlar
kullanarak ayagini bu topraklara basti-
g1 gosteren yeni ses lretiminin artik
1970’lerden itibaren hizla ilerledigi orta-
da.

Yeni Turki ve Cagdag Tirkii grup-
lar1 halk tiirkiilerinin déntisimiine dair
ilham verici 6rnekleri sundular.

Turkilerin 1950’1erden itibaren kent
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ile kurdugu iliski sonucunda
sadece ozanfisik kimliginin
ve miizikal formun degil, bi-
zatihi asil tasiyici enstriiman
olan baglamanin da bu siire¢
icerisinde teknik olarak zen-
ginlestigini, Batih herhangi
bir enstriiman ne tiir standart-
lara sahip ise onun da boylesi
yerlesik dlciilere ulasmasinin
o6ntiniin acildigim belirtelim.
Tekne genisligi, sap uzunlu-
gu, klavye araliklari, hangi
agactan yapilacagi vs. acisindan... Sade-
ce bununla da simirh kalmamigstir bagla-
manin gelisimi. Geleneksel zamanlarda
en fazla bir oda dolusu insana sesini
yetirebilen bu enstriiman, ozanin kente
gelip konser salonlari, eglence mekénla-
r1 ya da Kkitlelerin bulundugu acik mey-
danlar ile ilk kez kargilasmasinin yine
bazi teknik sorunlarin agilmasim zorun-
lu kildigimi goérdiik. Yani tipki gitarda
oldugu gibi “esik alt1” denilen bir aygit
ile baglamanin sesi biiytik mikser masa-
larina ve oradan biiyiik hoparlérler ile is-
tenilen diizeyde artirihir hale geliyordu.
Bu, Orta Asya’dan Anadolu’ya taginan
ve buradaki yerlesik miizikal zenginlik-
lerden beslenen otantik bir enstriimanin
modern za-
manlarda ulag-
t1g1 en O6nemli
agamadir.  Ay-
rica bahsettigi-
miz bu yillarda
arkadan gelen

kusaga bagla-
ma  O6gretebi-
lecek  sistemli

mekanlarin he-
niiz olmadigim
da not dugelim.

DAS ToRKU

Bekle Beni

Uzun zaman bu gorevi
acikca sOylemek gerekir-
se, baglama yapim atol-
yeleri tistlenmistir. Yine,
her calan kisinin kendine
mahsus icra yonteminin
Otesine gecemeyen (te-
zene vurusu, enstriiman
tutma bicimi vs.), dola-
yis1 ile calma ve 6gretme
biciminde belli standardi
bulunmayan baglamanin,
bahsettigimiz bu gelisim
asamalar1 ile ortak stile kavustugunu
da unutmayalim. Miizisyen Soner Ol-
gun’un bir sylesi sirasinda “Ben Tiir-
kiye’de tiirkiintin degisen toplumsal
yapiya paralel olarak form degistirmesi
gerektigine inamyorum (6)” ctimlesi,
1950’lerden gliniimiize uzanan zaman
dilimini, gerekcesi ile ¢oziimleyen en
net ifade benim icin.
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| MEHMET AYCI

Ben Meylimi Dort Giizele

*e *e o
Diusurdum
“Giizel Ne Giizel Olmussun”

Tirkii baghktaki gibi degil elbette.
“Ben gonlimii t¢ glizele distirdiim”
diyen Karacaoglan’in ruhundan o&ziir
dileyerek yaziya baglayalim. Dedim de:
Yaz1 var, yazinin 6éniine gecer. Kitap var
kitab1 geride birakir. Karacaoglan’a dair
yazmay1 hep diistindiim. Bir Karacaog-
lan kitab1 yazmami her karsilastigimizda
soyleyen Omer Faruk Bey’in kulaklar
cinlasin, s6z vermedim, “nasip” dedim,
“bakariz” dedim. Kafamda kitabin plani-
n1 yerli yerine oturtamadim hentiz. Sag
olsun, hicbir zaman hatinm kiramadi-
gmm Duran Boz, énce bir Karacaoglan
yazis1 siparig etti, tarih verdi, ardindan
yazida Dadaloglu ve Koéroglunun da
olmasini istedi. Tarih ayni kaldi. Son
mesajinda buna Pir Sultan1 da ilave etti,
tarih ayni. Bari yazip géndereyim de ya-
z1daki giizel “bese cikmasin. Hem o bes
glizel bahsini de deginecegim ileride.

Soyleyisin Giizelligi

“Meyletmek/meyletmek” var da
“meyil diisirmek” neyin nesi. Meylet-
mek fiilindeki iradi olan burada ade-
ta inanca doéntisiiyor. “Meyil vermek”
de var bu arada, zararsiz bir hesaplihg:
ickin. Ikisi de “meyil diigiirmek” tabi-
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rindeki inceligi karsilamiyor. Cok cagri-
simh “diisiirmek.” Goniil diigtirmek icin
6nce meyil diigtirmek gerekir birincisi.
Ikincisi, bir ne yapacagini bilmeme, bir
kaybolma endisesi seziliyor hemen alt
iletide. Ugiinciisii, sair dyle yiicede du-
ruyor ki, meylini “disiiriiyor”; sanatci
bakiginin kusaticihigl. Dérdiinciisi, yii-
zeydeki anlamiyla sairin dogasimna cok
yakigan dize; ben tek, benin meyli/mey-
lin beni -gel de sevme Tiirkceyi!- benden
diistince cogaliyor; dyle ya, diigtirtilen {i¢
sey de gilizel. Besincisi... Bu cikarimlar
uzar gider.

“Bes” ve “Giizel” Demigken...

Karacaoglan1 evliya mertebesinde
gbren amcam, onun, “Gezer iken sii-
rustine rastlad1m/Durmu§ sohbet eder
besi gﬁzelin/Belki bir tanenin misli bu-
lunmaz/Yiizii ¢ifte benli bagi giizelin”
musralarini okudu ve bana bu giizellerin
kim oldugunu sordu. Ne bileyim, dedim,
Karacaoglan’in Ese’si var, Dondii’sti var,
Déne’si var, Elif’i var, Hatce’si var, adini
zikretmedikleri var; var oglu var. Sen bil-
miyorsun dedi amcam, o giizeller, Haz-
reti Omer, Hazreti Ebu Bekir, Hazreti
Osman, Hazreti Ali’dir. Iclerinde “misli
bulunmayan” ise Peygamber Efendi-
mizdir. Bunu sadece bir sagaltma, bir
“glizel yorum” olarak mi anlamaliy1z?
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Degil, eksik kalir. Bilme bicimleri farkl
oldugu kadar, bilgiyi, dilin kodladig1 an-
lamlar1 “bilgi” ve “anlam” olarak gérme
bicimleri de degisiyor, derinlesiyor. Bu
da sairin giicli: Cok katmanlh kodluyor
anlatisini. Amcam da nasibini aliyor,
Sadettin Niizhet de Miijjgan Cumbur da.
Karacaoglan’1 “Hak as1g1” olarak géren
halkin bakis1 daha hayati ve daha sahih.
Kendi diinyasini1 anlamlandiriyor o tiir-
kiilerde. Sairin kastettigi asilmuis olsa bile
durum degismiyor. O tiirkii Karacaog-
lan’in degil artik; milletin. Karacaoglan
da son dortlitkte biiylik anlam icerisinde
anlamlardan bir anlam, noktalardan bir
nokta.

Dort Giizel/Dort Irmak

E, Karacaoglan giizel olur da- Ka-
racaoglan'm glizeli olur da- Kéroglu,
Pir Sultan, Dadaloglu gilizel olmaz m
-bunlarin giizelleri olmaz mi?- ? Milleti-
mizin sozel degerler biitiintinii bir deniz
olarak kabul edersek, bu denizi besleyen
giiclti irmaklardan dérdiinii andigim sa-
irler olarak sayabiliriz. Dérdii de tiirkii-
lerin “kaynak kisisi.” Kisi de ne demek,
dordii de baba adam. Dérdi de biytili,
efsanelesmis. Dordli de haval. Doérdii de
glizelin hakkini teslim edenlerden, gii-
zellerden. Bakislari/akislari, debileri, de-
rinlikleri, edalar1 farkli olsa da dérdi de
millet hayatimizin vazgecilmezlerinden.
Karacaoglan daha sade, daha negeli, daha
asik. Buna agki damar diyelim. Kéroglu
“At yoruldu ben yoruldum/ Glizel bindiri
indiri” dese de epik damar1 temsil edi-
yor. Dadaloglu, “Kizlar gelsin yaylami-

za” dese de zorla 1slah ve iskan edilmeye
direnen damar: temsil ediyor. Pir Sultan
Abdal’da her tictinden de var; isyan var,
meydan okuma var, sadeligin gizledigi
derinlik var, hesaplagsma var. Bunlar ice-
rinde mistik ve batini damari temsil eden
Pir Sultan. Dérdi de biiyiiklerden.

Tiirkitye Dénersek/ “[lle Elif”

“Ben meylimi ti¢ giizele diistirdiim
Biri Semsi bir Kamer ille Elif
Onlarin agkiyla aklim sasirdim
Biri Semsi bir Kamer ille Elif”

“Sevdigim cemalin giinesim ma-
him” tirkiistiyle iliskilendirerek -cemal
sahibi Elif olmali- konuyu dagitmaya-
yim; ay, giines ve Elif’in nelerin sembolii
oldugunu diisiinmek bile amcami hakh
cikariyor. Hicbir sey ondan ari uzakta
degil; yazmak, tozmak, gezmek, c6z-
mek. Biitiin eylemlerin kaynag o ciinkii.
Her sey kendi dilince ve kendi eylemiyle

onu zikrediyor.
Gecti Dost Kervam1 Eyleme Beni

Neyzenler Kahvesi’nde Dogan Oze-
ke anlatiyor: Seyhi miiridine (Dogan’a),
“Su kars1 yaylada go¢ katar katar/Bir gii-
zel hasreti serimde tiiter/Bu ayrilik bize
oliimden beter/Gegti dost kervani eyle-
me beni” dortliigiini okuduktan sonra,
Pir Sultan’in belini biikenin ne/kim ol-
dugunu soruyor. Dogan ne bilsin? Bir
koylin glizelidir ilk aklina gelen. Onu
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soyleyince seyhi, degil, diyor, “o diinya-
dir.” Tki diinyadan ikisi de glizel elbet-
te. Birinden gectigimize gére bu diinya
olmali sairin kastettiginden seyhin anla-
dig1. Bir metni degerlendirirken o me-
tindeki veriler/gdstergeler dikkate alinir.
“Bir glizelin agig1yim erenler/Onun icin
tasa tutar el beni” diyor Pir Sultan. “Bir
glizel” kim, “agik” kim, “el” kimler, “tasa
tutmak” ne, bunlarin izerine diistiniince
irmagin derinligini daha bir anliyoruz.

Koroglu’yla Kim Giiresir?

Kim giiregebilir. Diinya edebiyatin-
da déntim noktasi olan kirilmalarin ta-
mamini, insan1 kendinden uzaklastiran
teknolojik gelismelerin biitiniinti “De-
lik demir cikti mertlik bozuldu” dizesiyle
6zetleyebiliriz. Bu musra ile kim giirege-
bilir. Demircioglu varsin yikilmig olsun,
Koéroglunun tiirkiileriyle insa edilen
“zihnin tung surlarla berkitilmis” tilke-
sini kim talan edebilir? Cocuklugumun
diigitinleri davullu zurnal olurdu. Genc-
ler giiresirken davul Kéroglu'nu vurur,
“Ttrk nay1” denilen zurna Koéroglunu
calardi: “Benden selam olsun Bolu Be-
yi'ne/Cikip su daglara yaslanmalidir/
Ok gicirtisindan kalkan sesinden/ Daglar
seda verip seslenmelidir.” Bolu Beyi diye
sembolize edilen gliniimiiziin kapitalist
sisteminden baskas1 degildir. Farkinda
olmasak da béyle dinliyoruz onun tiir-
kiilerini. Fitrata ters olan her tahakkiime
onun tiirkiileriyle meydan okuyoruz.
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“Bozlagin Sesinde Kartallar Ucar”

Annemin obasi da iskana direnen
Avsar obalarindan. Muharrem Ertag’tan
duymadan o6nce cocuklugunda Avsar
dedemden “Kalkt1 go¢ eyledi Avsar el-
leri” bozlagini duydugumu hayal meyal
hatirhyorum. “Ay dost” cekisi hala ku-
laklarimda. “Hakkimizda devlet etmis
fermani/Ferman padisahin daglar bi-
zimdir.” O daglar sadece dag degil, ta
fran iclerinden, Halep’ten Manisa’ya
kadar uzanan uzun bir vadide atlar kog-
maya, kartallar siiziilmeye, hiiziinden
gokytizli bulutlanmaya devam ediyor.
Dadaloglu bizim boz acimizdir, yarah
yanimizdir. Oyleyken bile kuyrugu dik
tutan, Olip egilmeyen mizacimizdir;
Oylesine giizeldir.

Yakindan Bakmak...

Osmanli aydini tiirkiilere yabanciy-
di. Bahsettigim sairleri, siirleri havalanip
tiirkiilesen zevati koylii bulurdu. Anlama
cehdinde degildi. Tekkeler sayesinde Pir
Sultan biraz bu kusatmay1 ast1 ancak o
da baska cekincelerle gélgelendi. Ik do-
nem Anadolucular1 da halkin cahiliydi;
tirkiilerin de cahili. Halk edebiyatcilar
ise tuirkiilere iceriden bakacak bir Seyfi
Karabas cikaramadi. Turkiler kimseye
minnet etmeden kendi hitkmiinii ytiriit-
tl. Yasak filan dinlemedi. Bir Turk ruhu
varsa sayet buna tlrkiilere bakmadan
asina olamayiz. “Ben halka bakinca”
diyor ya sair, o zaman sair oluyor biraz
da. Yoksa giizel deyince “cesme basinda
koylii kiz1”m agmiyor Cumhuriyet ay-
dinlarimin tahayyiilii, asanlar da tiirkii-
lerin safina geciyor, az da olsa.
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| SiNEM ONDES

A$Ik Veysel-Neset Ertas-
Asik Mahzuni Serif

(Bir Karsilikh Okuma Denemesi)

Tirki; icinde yaganmighgin barin-
d1g1, s6ziin sese doniistiigii bir kendini
ifade etme bicimidir. Turki; az sozle
cok sey anlatan, insanin icinde yanki-
lanan sesi digar1 saldig1 bir yoldur. Bu
yol; tiirkii sdyleyene acisini, derdini,
6zlemini, sevgisini, cogkusunu ve bel-
ki de nefretini diga vurma, haykirma
imkani tanmir. Ozanmin haykirisi bazen
bir “uzun hava” bazen de sesin yiirek-
ten kopan derin bir ¢cighga dontistigi
“bozlak”la agiga cikar. Bu farkh teza-
hiirler; tiirkiintin, kendi icinde bir diin-
ya olmasimin sonucudur ve bu diinya
bizlere nice ozanlar, nice asiklar, nice
arifler kazandirir. Yunus Emre’den Pir
Sultan Abdal’a, Nesimi’den Fuzuli’ye
ve oradan da gliniimiize uzanan c¢izgi-
de kendi memleketimize baktigimizda;
gozleri karanhk fakat goniil diinyas: ay-
dinhik A§1k Veysel’i, insan sevgisini had
sathalara ulagtiran Ne§et Ertas’ ve top-
lumsal sorunlara duyarhhigiyla bilinen
A§1k Mahzuni Serif’i gézden kagirmak
miimkiin gérinmemektedir.

A§1k Veysel, Neset Ertas ve A§1k
Mahzuni Serif... Anadolu'nun ii¢ ayr
sehrinden, ti¢ ayr1 hayat hikayesi... Nice
tirkiiler yazmis ve nice tiirkiiler yakmag

Maras’tan, Kirsehir den, Sivas’tan
Tiirkiiler yiikselir hep bir avazdan

GARIiP BULBUL
NESET ERTAS ¢

Erol PARLAK

bu ozanlardan Agik Veysel, 1894 yilinda
Sivasin Sarkisla ilcesine bagh Sivrialan
kdytinde iki kapili hana girig yapmstr.
Neset Frtas, Asik Veysel'e gére biraz
daha ileri bir tarih olan 1938°de Kirse-
hir'in Cicekdag ilgesine bagh Kirullar
koyti bozkirinda, A§1k Mahzuni Serif ise
1939da Kahramanmaragin Afsin ilcesi-
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nin Bercenek koytinde diinya yolculuk-
larina baslamiglardir. Her {i¢ ozanin da
koyde dogmus olmasi, onlarin ozanhga
meyledigleri hakkinda bizlere ©nemli
ip uclar1 vermektedir. Zira yasadiklari
dénemde kéylerde saz, s6z ve siir usta-
lig1 bir gelenek olarak yeni nesillere ak-
tarilmaktadir. Ornegin; Neset Ertag'in
dogmus oldugu Kirtillar, ntifusunun
tamami abdallardan olusan bir asiret
koytdur (Tokel, 2022: 35). Abdal kavra-
m1 esasen, tasavvufun kurumsallasmaya
basladig1 9. yiizyildan sonra “degismek,
bir merhaleden digerine gecmek, beden
denilen kabuktan siyrihp ruha sinmek”
anlamlarinda kullanilsa da zamanla de-
gisime ugrayarak “serseri, avare, budala,
tembel, itibarsiz” anlamlariyla es deger
hale gelmistir (Parlak, 2019: 33). Tiirk-
cede “gdcebe, gezgin” anlamina da ge-
len “abdal” kelimesi, cogunlukla Alevi
halk arasinda Cingenelikle es tutulur.
Soy itibariyle Ttrkmen olan ve Tirkce
konusan, digiinlerde davul zurna cala-
rak gecinen ve iclerinde saz sairligiyle
sohrete ulasanlarin da oldugu abdallar,
Cingenece bilmezler ve Cingenelik isna-
dini da siddetle reddederler (Tokel, 2022:
60). Neset Ertag'm, Bayram Bilge To-
kel’le yapmis oldugu bir sohbette “Yol-
cu” tiirkiistine binaen séylemis oldugu
su sozler, Usta’nin “Abdal” ve “Cingene”
tanimlamasina dair hezeyamm acikca
yansitmaktadir:

“Yolcu dedigim benim diistin-
cem, duygum, hissettiklerim ola-
rak bir ruhun diinyaya gelisinden
gidisine kadar benim 6ztimtin bir
ifadesidir. Bizim memleketimizde
bizim goérdiigtimiiz en asag1 keli-
me; Abdal, Cingene... Cingeneden
biz biraz tistte gelirdik. Benim séy-
leyecegim su s6z var insanlara: (...)
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Eger ki bir hatinmiz, génlimiz
varsa insanlik adina rica ediyorum,
bu deyimi insan olan bir daha kul-
lanmasin, (...) Bu agagilayic1 keli-
meyi ben kendime cok agir bulu-

yorum” (Tokel, 2022: 233).
Neset Ertas her ne kadar “abdal”

kelimesini ruhuna yakistiramasa da bu
gelenegin icinden cikmus, gezgin ve
gbcebe olmasinin, diigiinlerde kdceklik
yaparak saz calip tiirkii séylemesinin
etkisiyle miizigin temel tas1 olan ritim
duygusunu adeta arsa ¢cikarmagtir.

Abdallik, bugiin belli kesimlerde
ho§ olmayan nitelemelere maruz kalsa
da “gezgin derviglik” olarak Alevi-Bek-
tagi kiltlirtiniin bir yansimasidir. Ne-
set Ertagla birlikte Asik Veysel ve Agik
Mahzuni Serif de bu Alevi- Bekta§1 ge-
leneginin bir parcasidir. A§1k Veysel
ve Neset Ertas, tlirkiilerinde “Alevi”
“Bektagi” gibi tanimlamalara yer verme-
mesine ragmen bu gelenegin izlerini,
deyislerini, tasavvufi temalarim kullan-
maktadirlar. Mahzuni Serif ise bu ge-
lenegin 6nemli bir temsilcisi oldugunu
tiirkiilerinde acikca dile getirmektedir.
Mahzuni Serif’ten su dortligii 6rnek
olarak vermek yeterli olacaktir:

Bir giin asiklarin kara giintinde,
Ah cekip dolastim sevda ¢éliinde,
Kuran da okudum miirsit 6ntinde,

Saz calip séyleyen Bektasi’yim ben.

A§1k Mahzuni Serif, “Ben bugiin
sahimi gérdiim”, “Sah-1 Velayet”sin gii-
manim m1 var”, “Plr Sultan’lar gibi da-
ragacini” d1zeler1nde gorildigti tizere
Alevi-Bektasi kiiltiirtine ait olan “pir”
ve “sah” gibi kavramlar1 da kullanma-
ya 6zen gostermistir (Irmak, 2021). Ote
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Dostlar Seni Unutmadi

A§1k Veysel

yandan A§1k Veysel, Alevi kilttirtinde
yetismesine ve babasinin tekke gelenegi-
ne bagh olmasina kargin diger tiim Alevi
ozanlarin yapmig oldugu Duvaz Imam
okuma gelenegine kat11mam1§ hatta tek
bir siirinde bile “sah” ve “on iki imam”
sozctiklerini kullanmamistr (Turan, Oz
ve Yilmaz, 1999: 26). Neset Ertas ise boz-
lak ustasi babasi Muharrem Ertag gibi
Alevi olmasina ragmen, Aleviligi yiicel-
tip onu bir dava haline getirmekten cok
uzakta kalmay tercih etmistir.

Her sanatin bir sanatcisi oldugu
gibi bu sanatcinin da bilinmek isteyen
bir adi1 vardir. Bu bilinme ihtiyacim sa-
natci bazen bir mahlasla bazen de kendi
adini kullanarak karsilar. Neget Ertag, bu
gelenekten de uzak kalmis ve kendisine
“Garip” deyip isin icinden cikmaya ter-
cih etmistir. A§1k Veysel’'in “Glizelligin
On Para Etmez” §iirindeki “Senden al-
dim bu feryadi/ Bu imig diinyanin tadi/
Amlmazdl Veysel adi/ O sana asik olma-

? dizeleri ile A§1k Mahzuni Serif ‘in
“Mamudo Kurban” tiirktistindeki “Mah-

zuni isin dogrusu/Oter zalimin borusu/
Daymmin 6ksiiz yavrusu/Mamudo kur-
ban niye dogdun?” seklinde dizeleri, bu
iki ozamin kendi isimlerini eserlerinde
kullandiklarina érnek tegkil etmesi baki-
mindan 6nemlidir.

Her insanin icinde islenmeye hazir
bir cevher bulunur. Kisi bu cevheri ba-
zen kendi cabasiyla gorebilirken bazen
de birinin yardim eline ihtiyag duyar.
Bu anlamda Agik Veysel'in elinden tutup
onu koytinden disar1 ¢cikarmay1 bagaran,
ona K&y Enstitiilerinde saz 6gretmenli-
&1 yaptiran Ahmet Kutsi Tecer’le, Neset
Ertag’t “Garip Biilbtil” olmaya hak ka-
zandiran babas1 Usta Muharrem Ertas’,
Haci Tagan’1, Cekic Ali’yi, Muzaffer Sa-
riso6zen’i ve Mahzuni Serif’i destekleyen
biiyitk ozanlarin hepsini ayr1 ayri tebrik
etmek gereKkir.

iglerindeki cevherleri biz dinleyi-
cilere agmaktan imtina etmeyen bu ii¢
o6nemli isim, tiirkiilerinde kendi yasam-
larindan da ilham alan yoksulluk, mem-
leket sevgisi, doga, ask, hasret, bilime
yonelme, 6liim, insan sevgisi gibi tema-
lara yer vermislerdir. Cokca dinlenen ve
soylenen “Benim Sadik Yarim Kara Top-
raktir” ve “Uzun Ince Bir Yoldayim” tiir-
kiileriyle A§lk Veysel; topraga, varliga,
hayatin faniligine vurgu yaparken; A§1k
Mahzuni, “Yuh Yuh”, “Bilmem Agla-
sam m1?” gibi tlirkiilerinde adaletsizlik,
insan onuru, 6zgrliik gibi konular1 6n
plana cikarir. Neset Ertas ise yine kendi
basina ayri bir diinyadir. O; agk, sevgi te-
malarin sahsi repertuarindaki * g('jniil”
(6”yi1 biraz “o”lagtirarak ve “n”yi iyice
genzeklestirerek ag1z dolusu bir kelime
haline getirdigi) kelimesiyle oyle bir
kurgulamigtir ki neredeyse “géniil”iin
gecmedigi hicbir tiirkiisti bulunmamak-
tadir (Tokel, 2022: 57). “Goniil Ne Ge-
zersin Seyran Yerinde”, “Gontildagi”,
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“Sabreyle Goniil”, “Kiistiirdiin Génali”
gibi trkiileri “géniil” kavramina vermis
oldugu ehemmiyetin bir tezahtirtidiir.

Ana sevgisi tlirkiilerde ele alinan
6nemli bir temadir. “Dokuz ay koynun-
da gezdirdi beni/Ne cefalar gekti ne etti
Anam/Ac1 tath zahmetime katlandi/
Ugurdu yuvadan yurittit Anam” diyen
Agik Veysel'le “Tki bitytik nimetim var/
Biri anam biri yarlm/ Ikisine de huirme-
tim var/Biri anam biri yarim” diyen Ne-
set Ertas ayni ruh halini yansitmaktadir.

Yoksulluk; atesten bir gémlek be-
timlemesiyle blhnen, tarkilerin birincil
konusudur. A§1k Mahzuni'nin, “Kuru
sogan, yagsiz agim/Yirtik bagrlm, acik
ba§1m/Bir sey degil vatanda§1m/Aman
doktor bak bebege” dizeleriyle “Bir cift
okiiz yeter mi, aha Mehmet emmi?/Béy-
le baca tiiter mi, deha Mehmet emmi?/
Coluk cocuk uyumaz, aha Mehmet
emmi/Ag insanlar yatar mi, deha Meh-
met emmi?" dizeleri yoksullugu ta derin-
den hissedigin gostergeleridir. “Bir baht1
karayim giilmedi yiiztim/Negeli gériir,
kan aglar 6ziim/Kig misali gecti baharim
yaznn/Kaldn‘madl basimdaki dumam”
dizeleriyle A§1k Veysel de yoksulluktan
cektigini anlatmaktadir.

Yoksulluk yalmiz ekonomik yoksul-
lukla betimlenemez, icinde derin bir
yoksunluk duygusu da barindirir. Neget
Ertag'in, “Sen agladin, canim, ben ise
yandlm/Diinyayl gonliimce olacak san-
dim/ Bos yere aldandim, bosuna kandim/
Rengi géztimde solan diinyada” derken
kastettigi diinyadan muradini alamayis
ile A§1k Veysel'in “Beni hor gérme kar-
desim/Sen altinsin, ben tun¢ muyum?/
Ayn1 vardan var olmu§uz/Sen glmiis-
stin, ben sac miyim?” sézlerindeki an-
lam derin bir yoksunlugun ifadesidir.

Turkiilerde aci, dert, agk, tzlinti,
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yoksulluk gibi “zor” tabir edilen temala-
rin yani sira tavsiye niteliginde, yol goste-
rici konular da ele alinir. Asik Veysel gor-
meyen goziine ragmen kalp goéztindeki
aciklikla memlekete neyin faydali oldu-
gunu bizlere su dizelerle soylemektedir:

Kanat takar gokylziinde ucarsin
Denizleri miidanasiz gecersin
Sogugu yagmuru nasil secersin
Rasathane kurmus dedi ki okul

Cesitli tagitlar bir de tirenler
Hekim olup her yareyi saranlar
Bunu sen mi yaptin yoksa erenler

Daha neler yapar dedi ki okul
Radyolar hayrete diistirdii beni

Her dilden biliyor yok amma cani
[lim akil fikir yaratmis bunu
Lambasi dalgas1 dedi ki okul

Egitim, sanat ve fikir vurgusu A§1k
Mahzuni Serif’te de goriilmektedir: “Ah
ne olur bizim kdyde/Herkesi okur gé-
reydim/Altm1§1 bulmus babamda/Bir
gunliik fikir géreydim/Goreydim ben de
6leydim” dizeleri diisiinen zihne 6zlemi
1germekted1r A§1k Veysel ve A§1k Mah-
zuni §er1f te egmm 6gretimin, fikrin,
sanatin 6nemine atifta bulunan turku—
lerin varligi, zanmmca Asik Mahzu-
ni’nin bir tahsil hayatinin olmasi, A§1k
Veysel'in ise Ahmet Kutsi Tecer ve Koy
Enstitiileri aracihigiyla bunlara ilgi duy-
masina baglanabilir.

Tiurkiilerde; kavganin, kaosun ol-
madig1, haksizigin ortadan kalktigi, adil
bir yasamin hiikiim stirdigii, temenni
iceren temalar da bulunmaktadir. “In-
sanlar kendini bllebllseydl/Dunyada
haksizlik kavga olmazdi/Insan dogan
yine insan olseydl/ Belki de diinyada hay-
van kalmazd1” sézleriyle Neset Ertas, in-
sanin “insan” vasfim stirdiirebilmesinin
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tek yolunun yine “insan’ olmaktan gec-
tiginin altin1 ¢cizmektedir. A§1k Mahzuni
de kavgadan yana degildir (Eren, 2020:
27). “Senin dilin benim d1hm/Yak1§maz
insana zuliim/Insanim hayvan degilim/
Birak beni konusayim/Konustukca dii-
stineyim” derken anlasabilmenin tek yo-
lunun konugmaktan gectigini, kavganin
hayvanlara has bir 6zellik oldugunu dile
getirmektedir.

Ttrkiiler, tiim bu temalariyla halkin
bilincinin bir diga vurumu olduklarim
gostermektedir. Bu biling bazen A§1k
Veysel'le bazen neset Ertag’la bazen Agik
Mahzuni Serif’le ve bazen de bamba§ka
bir ozanin saz1 ve soéziyle aciga cikar.
Onemli olan ayni dilden konusabilmek-
tir. Farkli diinya goriiglerine sahip ol-
malarina ragmen Asik Mahzuni Serif’le
Abdiirrahim Karako¢’un “Aman doktor
bak bebege” derken “yoksulluk” dilin-
den konugmalar1 da bu baglamda deger-
lendirilmelidir (Eren, 2020: 27). Tiirkii-
lerin ortak bir dili vardir ve bu dil hep
insanin iyi olmasini tavsiye eder. Bosuna
demez tiirkii yakanlar, “tiirkii seven kotii
insan olamaz” diye...
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| ASivE CEYHAN

Yesil Pencere

Herkesle ayn1 yasta ama herkesten kiigtik
Onun da elleri benimki gibi nasirh
Beklemeyi sultan bilmis hep

Diri ve suh beklemeyi ta¢ edinmis

Bir koprii kurmusg g6z hizasinda
Yesil, 1k, duru
Dokunmak kadar miibarek

GOk kadar biiytik

Sirtinda cicek agcmis kamburu
Yoklugu bir nimet gibi tasimis
Vakar, zarif, glingérmiig

Topraga has kabullenis gozleri
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| iBRAHIM YARIS

Fethi Gemuhluoglu ve Tiirkiiler

“Miisahhas olarak yiirek, miicerret olarak goniil”

Bazi insanlar, aramizdan ayrildiktan
sonra da konugsmaya devam eder. Sesle-
ri yoktur fakat sozleri canhdir; isaret
ettikleri yer belki daha iyi anlagilir, daha

cok aciga cikar irtihallerinin ardindan.

[rfan Fethi Gemuhluoglu, bu biiyiik
adamlardan biridir. 1977°de aramizdan
ayrilsa da Fethi Gemuhluoglu; insani
merkeze alan fikirleri, hikmeti ve sanati
onceleyen bakisiyla oldugu kadar kok-
lerle kurdugu derin bag ve sahici iliskile-
riyle de dillerde, géniillerdedir.

Onu anlamak icin yalnizca yazdik-
larina degil hangi sorunlar1 dert edindi-
gine bakmak gerekir. Zaten o, degme ya-
zarlara tag cikarmasina ragmen bir yaz
adami olarak 6ne cikmaz. Daha ziyade
disiincelerini hayata gecirmek {izere
yola c¢ikan bir eylem adamidir.

Turkiiller de onun isaret etti-
gi yerlerden biridir. S6z ve sazin hal-
kin dilinden naksedilerek bir hafiza
ve tarih olusturdugunu en iyi 6ztim-
semis kisilerdendir. Bu vesileyle ilgi-
li Tirk miizigi konservatuar: acilmasi
yoniindeki gayretlerine de deginmek
gerek, sahitlerince malumdur.

Irfan Fethi Gemuhluoglu Anado-
lunun kahrini ytiklenmis; “ana” demis,
“baba” demis, “ata” demis, “can” demis,
“canan” demistir. Ayrica onu “agabey”
yapan misyonu ile de hayat1i boyunca
Anadolu'nun bagrindan bir ¢icek misali
kopup gelen gencleri himaye etmis, sar-
mig sarmalamigtir.
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Elinden tuttugu bu genclerin her
birinin mirtivvetini bizzat kendisi gére-
mese de giiniimiizde tiim Turkiye gérdi
ve gormektedir. Her konu ve nesne ile
sahici iliskiler kuran Fethi Bey “Anado-
lu” diye 6zetlemeye calistigimiz kendi
dogal cografyamizin ezgilerini de yine
kendi yaklasim bicimi, felsefesi ve ol-
mazsa olmaz “génlii” ile anlatmistir bir
yazisinda. O, mizrabin her dokunugsunda
bir medeniyet degerinin gizli oldugunu;
insani, kaderi, Tanr1’y1, hayati ve 6liimii
oradan yola cikarak kavrayacagimizi an-
latmaktadir.

“Turkilerde ve sarkilarda siir var,
hikmet var, yasama kurallar1 var. Tir-
killerde ve sarkilarda ahlak var, toreler
var, gelenekler var. Ve asil en mithimi,
ylregimiz ve génltimiiz var. Miisahhas
olarak ytiirek, miicerret olarak géniil var.
Siifliyetten ulviyete kadar beserin namii-
tenahiler arasindaki raksinda, giinahlar
gibi, sevaplar gibi tlrkiler ve sarkilar
var. Onlarin masallar1 var. Hikayeleri
var...”

1959 yihinda kaleme aldig1 Ziirkiilere
Merhaba yazisi, bu bakisin en duru ifa-
delerinden biridir. “Turkiilerle hiiznii-
miiz Allah’adir bizim” diye de ekler.

Bu ifadede Yusuf Suresine bir tel-
mih vardir:

“Yakub da soyle dedi: Ben acimi
ve kederimi ancak Allah’a arz ediyo-
rum.” (Yusuf- 86)

Fethi Bey’in tiirkii ile hiiznii birlik-
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te anmasi tesadiif degildir; o, insanin bu
diinyada bir “gurbet icinde” oldugu ka-
naatini tagiyan irfan ocaklarimn bakigi-
n1 dile getirmektedir. Hz. Yakup (a.s.)’un
duasina atifta bulunarak, gurbet ve 6z-
lemin sembolii bir baba ve peygamber
tuzerinden, hiizniin, hasretin aslinda
biitiin insanhgin ortak kaderi ve ortak
duygusu oldugunu ifade eder. Tirkiiler-
deki hiiziin, onun diinyasinda koyu bir
karamsarlik degildir. Hiiziin, adresi olan
bir duygudur. Dua ile yan yana durur.
Yanar ama savrulmaz. “Ziirkiilerle de
hiizniimiiz Allah’adir” derken kastettigi
budur. Bu ifade, onun inancla kurdugu
iligkinin de 6zeti gibidir: sessiz, derin ve
vakur.

Fethi Gemuhluoglu icin tiirkii salt
bir miizik tiirti degildir. Ne folklor ne
de epik, estetik bir olgu. Turki, insanin
bagina gelenlerin sesidir. Insanin ta ken-
disidir.

Yasanmighgin, yanmighgin, sabrin
ve bazen de tahammiilsiizliigiin takat-
sizligin dilidir. Ask, ayrilik, kiskanchk
ve Olum... Turkiiler biitiin bu hélleri dile
getirir ama bir 6lctiyle. Sevda hoyrat de-
gildir. Ayrilik geldiginde agit yakilir ama
edep terk edilmez. Oliim bile tiirkiide
son degildir, kalanlara birakilmis bir bu-
sedir.

Gemuhluoglu'nun tavri burada his-
sedilir. O, insanin hem ince ve yiice hem
savruk ve aceleci taraflarimi birlikte go-
riir. Tiirkiiler de béyledir. Insan1 biitiin
olarak kabul eder ancak illa ve mutlaka
hikmete, irfana y6nlendirir. Ortada bi-
rakmaz; adressiz, catisiz, sahipsiz...

Bugiinkii sanat anlayis1 yazik ki
once “birey” diyerek insan kavraminin
icini bosaltir ve onu hiccilige sevk eder.
Hazza yoneltir ve bir adres “gdstereme-

digi” halde, bilerek géstermedigini, se-
cenek sundugunu iddia eder. Sonrasinda
Asya’da yagam gurusu ararken, minima-
list arayislar, natiirel talepler pesinde ko-
sarken bulurlar kendilerini; yasadiklar
topraklardaki bilge insanlari, ermisleri,
gormeden.

Yazik ki fize, F-35 ve ucak gemi-
sinden 6nce dil ve kiiltiir ile isgal ettiler
tilkeleri.

Medeniyetimizin vurguladig1 insan
“alemin cekirdegi” olarak kabul edilir.
Bu tanimlamay1 anlatacak, anlayacak
insana hasret kalmak ne kotidiir insanin
somiiriildiigii zamanlarda.

O unutulmaz yazisinda Yemen ve
oradaki biiylik tragedyaya dikkat ceker

ve o destans tiirkilye yer verir:

Gitme Yemen’e Yemen'e
Yemen sicak dayanaman
Tan borusu er vurulur

Sen cahalsin uyanaman

Bu bilinci anlamak, anlamlandir-
mak icin ne yigitler topraga diistii. Vic-
dani ret sagmaligin bile yaymadilar m1
kotii emelleri, kirli ve kanlh hesaplar:
icin?.. Gazze’de, Yemen'de oldiiriilen
cocuga anlatin bakalim neymis vicdani
ret...

Han Duvarlar siirinde yankilanan,
verem hastasiyken 6len savag gazisi Ma-
rash Seyhoglu Satilmig'in hikayesi di-
zelere yansimigken kim, nasil tiirkiilere
bigane kalabilirdi ki? Rahmet olsun ko¢
yigide.

On il var ayriyim Kinadagi'ndan

Baba ocagindan yar kucagindan

Bir ¢icek dermeden sevgi bagindan

Huduttan hududa atilmisim ben
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Fethi Gemuhluoglu, yazisinda bu
siirden bahsetmemistir lakin onun ya-
sadig1r dénemin arka planini yansitmasi
bakimindan bu siire yer verdik. Ciinki
onun babas1 da savasa gidip hi¢ haber
alinmadan 7 yil sonra donebilmistir.
Béyle bir kadinin ogludur. Ote yandan
Marag’a olan “6zel” muhabbetinden do-
lay1 da bu siire yer vermek bir gereklilik-
tir kanaatimizce.

Aslinda Gemuhluoglu, mekanlar
bir cografya bilgisinden ibaret gérmez.
Onlar, insanin bu topraklarla kurdugu
iligkinin taniklaridir. Ttrkt sdylenirken
sadece bir nagme dolasmaz ortalikta; bir
medeniyet mefkuresi canlanir. Balkan-
lardan Anadolu’ya, Kafkaslardan, Afrika
ve Tirkistan’a uzanan genis bir cograf-
yada, ayn1 sesin, ayni soziin farkl keli-
melerle konugmas1 bundandir.

Bu yoniiyle Fethi Gemuhluoglu,
tiirkiiler araciligiyla kendi medeniyet
cografyasini yeniden inga etmek gayre-
tindedir. Dogal bir aidiyet duygusudur
bu. Fakat cogkundur, cerbezelidir. Zira
insan, sesini tamdig1 yerde yabanci ka-
lamaz. Tiurkiiler sustugunda ise insan,
yasadig1 toprakta misafir gibi dolagmaya
baglamaz mi?

Kose yazilar1 yazdigy Arapkir Pos-
tasrnda “Agsik Fehmi’ge Actk Mektup”
basghgi ile bu ozandan Fransa’nin Ceza-
yir'in isgali ile ilgili bir kogma ister. Agik
Fehmi bu talebi karsiliksiz birakmaz ve
hemen yerine getirir.

Bu iki anlamli hareket ashinda insa-
nimizin imparatorluk bakiyesi oldugu-
nu kanitlar niteliktedir. Nasil olmasin
ki? Cezayir meneksesi diye bir cicegimiz
bulunmakta, mehter ve tiirkiilerde Ceza-
yir konu edilmektedir. Ttirkii ve mehter-
lerde gecen Cezayir, Osmanli’'nin Ak-
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deniz’deki seferlerini ve uzak diyarlara
giden askerlerin gurbet duygusunu sim-
geler. Bu hafizanin tarihsel temelinde ise
Cezayir'i Osmanlh hakimiyetine kazan-
diran Barbaros Hayreddin Pasa bulunur.

Cezayir’e gider iken

Yolda kaldim aglar iken

Yar elinden ayrilal:

Ben neyleyim giiler iken

Turkiler tarihe atilan imzalardir.
Bundan altmig y1l evvel bir ozana Ceza-
yir’i dert edinme fikri asilanmissa onun
iz diigimleri bugtin hala kendini g6ster-
mektedir. Ulke sinirlar icerisinde yaga-
yan “helal siit ile beslenen” insanimiz;
Gazze, Dogu Tirkistan, Suriye, Irak,
Cecenistan, Bosna, Iran, Veneziiella, Ye-
men gibi sayilar1 ¢cok olan mazlum bel-
deler hakkinda sairane soz séyleyecek
kudrettedir.

Onu taniyanlar, onunla yolu kesi-
senler iyi bilir ki bu aziz insan, fikirleri-
ni insanlara emanet etti. Turkiiler de bu
emanetin bir parcasidir. Ciinkii tiirki
insandan insana gecen bir sestir, 1s1ktir,
soluktur. Yazi gibi sabit degil canldir,
dolasimdadir her daim.

Bugtin tiirkiiler hala séyleniyor, ses
var ama bag kopuk. Tam da bu noktada
Fethi Gemuhluoglu'nun yazisi yeniden
okunmali, analiz edilmelidir.

Tiurkiiler hala ayni yerde, cografya
hala yerinde duruyor.

Mesele, bu sesin ruhuna agah olup
olmamaktadir.

Biz de Fethi Agabey’e su dizelerle
seslenmek istiyoruz:

Alem cicek olsa art ben olsam
Dost dilinden tatlt bal bulamadum!
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| MUSTAFA OZEL

Marasli Halk Ozanlarinmn
Isyankar Iktisadi

Divan sairlerinin payitaht ve bii-
yiik sehirlerdeki “yiiksek kiiltlirti” temsil
eden bilgeler, “avam kiiltiiriniin” aynasi
olan halk ozanlarimin ise digtik egitim-
li, hatta tmmi birer cenebaz olduklar1
diigtiniiliir. Oysa ozanlarin cogu gozii
pek birer gbzlemci ve toplumun derin
sirlarina vakif birer ariftirler. Mektep-
ten ziyade, hayattan 6grenirler. Nitekim
birinciler modern duruma uyum sagla-
yamazken; ozanlarimiz isyankar bir in-
tibaki basarabildiler. Tanpinar, Divan
siirinin 19. ytizyila “dil ve muhteva yor-
gunlugu ve aginmis hayallerle” girdigini;
halk sairlerinin ise bir yandan “sanatla-
rin1 divan siirinden alinmig kelime ve
unsurlarla zenginlestirmeye” calisirken,
diger yandan “Tanzimat’la gelen ictimai
degisikliklerin tesiri altinda bu siirin
muhtevasini  genislettiklerini” yaziyor-
du. “Onlarla ilk defa olarak hece vezni-
ne sosyal temler girer. Boylece saz sairi
cemiyet meselelerine acilmig olur. (Bil-
hassa) Seyrani ve ondan sonra gelenler
biiyiik bir ictimai degismenin aksiilame-
lini ifade ederler. Seyrani, Tanzimat’in
getirdigi yenilikler yliziinden dogan hu-
zursuzlugun sairidir.”

On dokuzuncu asrin baglarinda
Kayseri’nin Develi ilcesine bagh bir koy-
de dogan Seyrani, otuzlu/kirkh yaslarin-

da bir stire Istanbul’da bulunmus ve II.

Mahmut ile Abdiilmecid’in 1slahat hare-
ketlerine sahit olmus; bu suretle déne-
min rahatsiz edici gelismelerini siirinde
carpici bicimde yansitmigtir:

Alemde bir devir doniiyor amma
Devr-i Ingiliz mi Frenk mi bilmem
Halli asan degil miiskiil muamma
Zulm-i zalim gége direk mi bilmem?

Ozamimiza gore Avrupa medeniye-
tinin yoriingesine girme cabalar1 en faz-
la dar gelirli ahalinin belini btikmiistiir:
“Eyvah fukaranin beli biikiildii / Medet
ticaretin giictine kaldik.” Liberal iktisat
felsefesini icsellestirmis cagdas bir insa-
nin anlamakta zorlanacag: bir ifadedir
“ticaretin gliciine kalmak!” Ayrica, tiic-
car bir cevrede bityiimiis ‘Kayserili” ozan
bundan nicin gikayetci olsun ki? Ondan
bir asir sonra yasayan Marash ozan Ra-
mazan Pamuk (d. 1966) duruma agiklik
getiriyor:

Pancar tohumundan dertli ekenler
Ekenden ¢ok kazand: onu ¢ekenler
Giibre mazot diye boyun biikenler

Tiiccarin tokadin yer yavas yavas.

1 Ahmet Hamdi Tanpinar: XIX. Asir Tiirk Edebiyat1 Tarihi, Istanbul: YKY, 2007, s. 101-105.

157




yitiks6z

Nitekim Seyrani de tiirkiistintin de-
vaminda, bozulmanin mahiyetine séyle
11k tutuyordu: “lyiler Alemden géctit
cekildi / Bizler zamanenin picine kaldik.
/ Halk bilmiyor dini, ser’i, siinneti / Bo-
zuldu sikkenin tu(n)cuna kaldik.” Para
toplumu, toplum da paray1 bozdu; “ina-
nin, ditnyanin ucuna kaldik.”

Marash Edebi iktisatcilar

Kahramanmaras Biiytliksehir Beledi-
yesi 2023 yilinda benzeri az goriilen bir
cabayla tam 175 Maragh halk ozanimin
§iir/ tirkiilerinden 6rnekler yayinladi.2
Bunlarm en genclerinden biri, 1970 do-
gumlu Cuma Ali Cetin, icra ettigi zanaat
veya sanatin derin bilinci icindedir:

Kiiltiirii siiri edebiyati
Yiiregi zenginler, berenler bilir
Ne kadar yasamin gergek fiyatt

Avcidan saklanan cerenler bilir.

Seyrani’nin cagdasi Amerikali bilge
Henry David Thoreau, modernlerin ya-
samak icin “yeteri kadar” esyaya sahip
olduklarim ama “bunu bilmedikleri icin”
kendilerini yoksul hissettiklerini soylii-
yordu: “Bir seyin bedelinin, onunla takas
edilmesi gereken yasam miktar: oldugu-
nu anlamiyorlar!”3 Maraghnin tabiriyle,
“yasamin gercek fiyatim” cerenler kadar
takdir edemiyorlar. Peki, ozanlarin hepsi
birer ceren mi? Osman Dagli, nam di-
ger Agik Maksudi (1936-2007), hayir diyor
ve ozan-iktidar-halk {icgenindeki ideal
iliskiyi soyle tanimliyor:

Bir ozamin halktan ayri yasam:
Baligin karaya diigmesi demek
Midesine bagl sanat adami

Ctkar pazarimin yosmast demek

Maksudi’'nin akran ve adasi Osman
Naci Karakoc (d. 1933) ise, bu hakli
elestirel tavr1 daha uhrevi bir tist-gayeye

bagliyor:

I¢im yanar digim yanar el bilmez
Elim saza varir Hak diye diye

Toplanp tarladan, fabrikalarda
Pamuk beze varir Hak diye diye.

Derlemedeki ozanlarin galiba en
genci olan Omer Kara (Seymani, d.
1985), kendini Abdurrahim Karakoc ile
bir hasbihalde tahayyiil ediyor:

Karakog¢'la sohbet ettim diin gece
“Bizim koyden nice haber var” dedi.
Sual degildi bu, bu bir bilmece
“Biliyorum, cevap vermek zor” dedi.

Durmadan tirmanan Dolar’t sordu
Dolarin tuttugu yular: sordu
Yikayip astigt sulari sordu

“Kafan biraz da buna yor” dedi.

Bircogu yasitim olan Maragh halk
ozanlarimin “sosyo-ekonomik temal1”
siir/sarkilarinin bir kismini birkag baglhik
etrafinda topluyor ve gen¢ akademisyen-
leri Maras’'in edebi ekonomi politigini
yazmaya ¢ag1irryorum.

2 Ramazan Avcr: Kahramanmaras Halk Sairleri, KBB Kiltiir Yayinlari, 2023.
3 Samuel Alexander: Yeteri Kadarsa Coktur: Thoreau'nun Alternatif Tktisadi, Istanbul:

Heretik, 2018, s. 15.
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Fukarahga isyan Turkiileri

Erdogan Bagibiiyiik (Ozan Diyari, d. 1959)

Bilemem, adresimi nereden aldin
Bir sabah kapuni ¢ald: yoksulluk
Dedim kardes yanlis yere gelmigsin
Aginca kapiyn dald: yoksulluk

Murat Akdemir (Ozan Murat, d. 1973)

Kaderine mahkiim aramaz hakkin
Yannus yiiregini daglar fukara
Zengine taksitle fakire pesin
Konusmaz dilini baglar fukara

Rahmi Kaya (Agik Mahrumi, 1932-2006)

Azrail gelirsen benim koyiime
Comert 9iizii giilmeyeni al gotiir
Ben zenginim diye magrur gezeni
Fakir halin bilmeyeni al gotiir

Hiiseyin Atc (d. 1955)

Izdirapla benzi solan kullara
Yiiregine hasret dolan kullara
Tek ekmege muhtag olan kullara
Her tagin altindan ¢ikasim gelir

Ahmet Kiiciik (Kiicitk Ahmet, 1955-2023)

Batsin bu diinyarun malr serveti

Parasiz insamin olmaz kiymeti

Yutamazsin tiim ekmegi bolmeden

Béliip de beraber yutsak olmaz mi?

Mehmet Budak (d. 1957)

Ne bayramlik giydim ne de sevindim
Hep agladim oyuncaksiz avundum
Bir onliigii bes yil yamal giydim

Ne topla oynadum ne bilyem oldu

Mesut Tiirkkahraman (d. 1957)

Fakirliktir burda yiirek yarasi

Cogu garibandir olmaz parast

Afsin ile Elbistan’in aras

Ergene koyiidiir koyimiiz bizim
Kanaat ve Gecim Derdi

Hac1 Musa Tuncer (Ozan Azabi, d. 1965)

Kazangta kanaat siikiir yok ise
Doymazsmn tiim nimet oniine inse
Kiigtictik hanende gonliin zenginse

Bu diinyada saray, sato arama
Hagim Kalender (d. 1963)

Yan yana yiiriiyor yoklukla varlik
En biiyiik yoksulluk gozdeki darlik

Ali Atas (d. 1946)

Sabah kalkar yayik yayar
Bizim koyiin hanimlart
Uc tavugu maldan sayar

Bizim koyiin hanimlart
Hatice Altuk Kesoglu (Asik Selvinaz, d. 1969)

Bahgede capact tarlada irgat
Vurulur taslardan tasa kadinlar
Sehirde hanimlar, koylerde avrat
Sofrada tuz olur aga kadinlar.
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Hilmi Sahbalh (d. 1953)

Bir kéyiimiiz vardi baykusu ¢oktu
Yildizlar: saya saya biiyiidiik
Fakir, yoksulduk ya alminuz akti
Karda kizak kaya kaya biiyiidiik

Anam teyst icinde yurdu bagimi
Bizi ¢imdirirken gor telagin

Bazlamaya katik yaptim agimi
Teh diiriimii yiye yiye biiyiidiik

Mahmut Eynalli (Ozan Duranoglu, d. 1956)

Kalaylandi kazanimiz
Ana bize tirsik pisir
Taze ¢ikti pancarumiz
Ana bize tirsik pisir

Mehmet Atar (Ayaroglu, 1942-2008)

Dam iistiinde sererlerdi yerimi
Kenger, gelin eli, yemlik diiriimii
Otunan biiyiidiim geldim bugtine
Bir ¢uludu pencerede ortiimiiz
Bir yatakta yatar idik dordiimiiz
Kitinan biiyiidiim geldim bugtine.

Diinyanin Beyhudeligi
Ahmet Citak (1893-1963)

Firavun ol gegmez ecele soziin
Karun ol istersen doymasin goziin
Huzur-u mahgerde yok ise yiiziin

Servetini sagsan neye yarar ki

Haydar Ali Temur (Bohtani, 1924-2016)

Goniil diinya mali igin gam yeme
Bu diinya fanidir, kalirum deme
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Dogru yana yiirt, ters yana akma
Helal yoldan kazan, harama bakma,

Iste 6mriin geldi, iste geciyor

Penahi Emirlioglu (Asik Penahi, d. 1952)

Malin miilkiin gotiirdii mii bak Karun
Helal kazanarak yutmamiz gerek
Bu cthan senin mi tapunu goster

Kul, hakk: var ise hakkini ister

[lim, Irfan ve Cahsma Kiiltiirii

Ahmet Kartalkanat (Asik Kul Ahmet,
1932-1996)

Insanlara biigiik hizmet eglegen
LEdison’lar gibi kula kurbanim
Telefon telsizde fende ¢alisan
Marifet ilmiyle kaynayip tasan
Bir hamlede yiice daglar agan
Ugaklar: yapan ele kurbanim

Hanifi Kara (d. 1945)

Hoggoriiye alis, onurunla ¢alis
Her yoniinle gelis, hakk: hak¢a boliis
Yeter, Hak'ta bulus, durma ileri

Mamur hale getir biitiin illeri.
Cevre Bilinci

Abidin Polat (Berzahi, d. 1944)

Baliklara mezar etme nehiri
Caglayan dereye katma zehiri
C6p dagina mahkim etme sehiri
Perdeler yas tutup til aglamasmn.
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Sozin

Kadim Miulku Sivas

Tiirkiileri ve Asik Veysel

Anadolu cografyasi, binlerce yillik
medeniyetin izini tagiyan engin bir hafi-
za mekamdir. Aci, sevda, gurbet ve insan
emegi bu topraklarda tasa, topraga ve
s6ze bir kader gibi naksedilmis; cograf-
ya, yasayan bir arsivdir adeta. Bu kolek-
tif hafizanin en duru, en sahici bicimde
yankilandig1 merkezlerin basinda ise hic
kugkusuz Sivas gelir. Sivas haritadaki
koordinatlariyla belirlenen siradan bir
sehir degildir. O, Turk halk irfaninin,
asiklik geleneginin ve “s6z” miilkiintin
en kadim havzalarindan biridir. Sivas
yoresinde tlirkii, sadece yalin bir ezgi de-
gildiry bu topraklarin karakterini yansi-
tan hayatin ta kendisi, halkin meramim
dile getiren toplumsal vicdanin sesidir.
Bu ytizden Sivas’ta tiirkii, bir eglence
araci olmanin 6tesinde varolussal bir ha-
yat milcadelesinin en zarif ifade tarzidir.

Pir Sultan Abdal’dan Rubhsati’ye,
Agik Tsmeti’den Sefil Selimi’ye, Emsali
ve Zaralh Halil’e dek uzanan ve sayilar
bine ulagan halk sairlerinin olusturdugu
bu kokli silsile, Sivasin bir “asiklar ya-
tag1” olarak tescilini saglamaktadir. Bu
ayricalikli konum, yalnizca bir kanaat
degil, somut verilerle de desteklenmig
bir gercektir. TRT Turk Halk Miizigi
repertuvari incelendiginde; Tiirkiye ge-
nelinde kayit altina alinan 6.400"4 askin
eserin yaklagik %8inin (514 ezgi) tek
bagina Sivas’tan derlenmis olmasi, seh-
rin yerini acikca ortaya koymaktadir.
Bu ytiksek oran, diger illerle kiyaslandi-
ginda Sivas'in Tirk halk miiziginin ana
mekanindan biri oldugunu géstermekte

olup bu kadim gelenegin en dinamik ve
en bereketli damarlarindan biri haline
getirmisgtir.

Sivas turkiileri, bu topraklarin ge-
netik kodlarim tagiyan estetik sifreler
gibidir adeta. Her timda cografyamn
sertligi, insanin sabr1 ve kaderle kurulan
sessiz uzlagma hissedilir. Yiiksek platola-
rin vakur sessizligi, sert kiglarin yalniz-
Iig1 ve insaninin yoksulluk ve dertlerle
harmanlanmis gurbet ve hasret yogun-
luklu yasantis1 melodinin icine soylu bir
hiiziin olarak sirayet etmistir. Sivas agzi-
nin kendine 6zgii tinis1; uzun havalarda
derin bir ic¢ cekise, kirik havalarda ise
agirbagh bir sevince evrilir.

Iste bu koklii tirkit geleneginin
icinden ytikselen en berrak, en evren-
sel seslerden birisi ise hic ku§kusuz Agik
Veysel’dir. O, Sivas tiirkiilerinin hem en
gliclii sesi hem de mimarlarindan biridir;
yoksullugu, gurbeti ve kaderi icine gém-
mils suskun bir halkin dili, konugmaktan
cok hissettiren sagduyusudur. Veysel’i
anlamak, yalnizca bir ozani tamimak
degil; Anadolu insamimin hayat, 6liim,
tabiat ve yaraticiyla kurdugu kadim ilig-
kiyi kavramaktir. Onun sesi, bireysel bir
hikayenin dar sinirlarini asarak ortak bir
bilincin yankisina dontstir.

Veysel'in sanati, yazili kiilltiirtin ku-
rallarindan degil, ylizyillarin birikimini
tastyan bu toplumun sézlii hafizasin-
dan beslenir. Bu nedenle onun eserle-
ri, bireysel bir tahayytl tirtinii degildir.
Aksine, insanhigin ortak mirasimin rafi-
ne edilmig bir hiilasasidir. Onun siirin-
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deki tislup ve kullandig: sade dil; varli-
g 6ztine niifuz etmek adina her tirli
fazlalign buytik bir titizlikle ayiklayan,
karmagsadan armmuis bir ifade tarzinin
seckin 6rnegidir. Veysel, s6zii siislemek-
ten Ozellikle kacimir; bilir ki retorigin
fazlasi, hakikatin berrakligii gélgeler.
Onun “géniil gozityle” kurdugu diinya,
yerelden evrensele uzanan saglam bir
kopridir.

Sivas tiirkiilerinde ve Agik Veysel’in
dizelerinde agirlikli olarak dostluk, kar-
deslik, ask, keder, dert, gurbet ve hasret
konular sikca islenen temalardir. Sivas
turkiileri aci, hiiziin ve hasretle yogrul-
mustur; ancak bu aci hicbir zaman bir
isyan feryadina doéniismez. Yoksulluk,
gurbet ve fanilik gibi temalar; siradan
bir agit diliyle anlatilmaz, sabir estetigi
diyebilecegimiz vakur bir sitkiinetle ken-
dini agikar eder. S6z, siikiinetle sdylenir;
duygu, aheste olarak yiirekte dalgalanir.
Bu yontiyle Sivas tiirkiisii, yerel bir folk-
lor unsuru olmanin ¢ok Gtesine gecerek
insanligin ortak kederine ve sevincine
acilan bir kapiya dontigtir. Veysel ise
émrii boyunca bu kapinin esiginde du-
ran, toplumsal hafizay1 bireysel dehasiy-
la harmanlayan ve s6zi1 hakikatle bulug-
turan en giiclii anahtardar.

Goniil Gozii

A§1k Veysel Satiroglu (25 Ekim 1894-
21 Mart 1973), bu kadim s6z geleneginin
en miistesna simalardan biridir kugku-
suz. O, Sivas'm Sarkisla ilcesine bagh
Sivrialan koytinde, Anadolunun yoksul
ama duyarll topraklarinda hayata goz-
lerini acmus bitytik bir halk bilgesidir.
Yedi yasinda gecirdigi cicek hastaligl
sonucu gorme yetisini yitirse de yasa-
dig1 talihsizlige ragmen diinyay1 goéniil
gozilyle seyretmeyi ve anlamlandirma-
y1 basarmigtir. Karanhk, onun icin bir
mahrumiyet degil; insan1 insana, toprag:
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insana yaklastiran bir i¢ aydinhga do-
niigmiistiir. Sazi, kaderle yaptig1 uzun bir
sohbet; s6zii, sabrin ve teslimiyetin sesi
olmustur. Karanlhk diinyasim eline aldi-
&1 saziyla ve ustalarindan devraldig: asik
gelenegiyle aydinlatan ozan, siirlerinde
insani, dogay1 ve kacinilmaz bir son olan
oliimii benzersiz bir sadelikle islemistir.
Siirlerinde toprak bir siginaktir, yol bir
imtihan. Olim ise bir son olmaktan 6&te,
insam aslina ¢agiran varhgin 6ziine agi-
lan kapidir. Insan sevgisini, kardesligini
ve fani diinyanin geciciligini yalin ama
sarsicl dizelerle dile getirirken ne isyana
sapmig ne de suskunluga razl olmustur.
Agik Veysel, 6mriinii “uzun ince bir yol”
olarak goren; ytiriirken hem kendini hem
insan1 anlatan, aciy1 hikmete doniistiiren
bir Anadolu sesi olmay1 bagarmigtir.

Sivas turkiilerinde aci, huiziin ve
hasretle yogrulan bu vakur duyarhlik,
en berrak ifadesini A§1k Veysel’in gahsi-
yetinde bulur. Onun tiirkiileri, Sivas’in
bozkirindan filizlenip evrensel bir caglh-
ga donligen bir hakikat yankisidir. G6z-
leri gdrmeyen bir ozan olarak, gérmenin
yalnizca optik bir fiil olmadigini; asil id-
rakin kalpte bagladigimi yasantisiyla ve
siiriyle g6stermistir. Veysel icin karanlik
bir mahktmiyet degildir. O, dis diinya-
nin girtiltiisiinden kendi i¢ine dogru ya-
pilan vakur bir hicrettir; hakikate acilan
ince bir perdeye doniismistiir. Bu hal,
“basiret” kavraminin ete kemige biiriin-
mils karsihgidir. Sitktinet, bir mahrumi-
yetin isyan1 ya da bir serzenisten ziyade
varhigin 6ziine niifuz eden derin bir idra-
kin yansimasidir. Sivas’in sert cografya-
siyla birlesen bu karanlik, onun siirinde
1512 doniigiir. Yedi yaginda diinya pen-
cereleri kapaninca géniil kapilar: aralan-
mig; o zifiri yalmizlik, evrensel bir irfa-
nin safagina déniismistiir. Onun telinde
Sivas, sigmilan bir kucak; ruhun nefes
aldig1 asil “vatan” olarak yankilanir.
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“Dert Cekmeyen Dert Kiymetin Bilemez.”

Onun 6miir yolu, yalnizca gézlerini
kaybetmenin degil; evlat acisimin, yok-
sullugun ve derin yalmzligin imtihanla-
riyla éraliidiir. Ne var ki bu acilar, siirin-
de karanlik bir isyana déntismez. “Dertli
dolap nicin inler” diyen ses, derdi inkar
etmez; fakat ona yenilmez de. Bu tavr,
Sivas tlrkillerinin mayasinda bulunan
hikmetli stiknun ifadesidir: Aci dile ge-
lir, fakat insam tiiketmez.

A§1k Veysel, kaderle kavga etmez,
onu anlamaya calisir. Dert cekerek kiy-
met bulanlarin goénliinde, Sivas'in giir
irfan piarindan beslenir. “Anlatamam
derdimi dertsiz insana / Dert ¢ekmeyen
dert kiymetin bilemez” diyen Veysel, insa-
n1 gercege yaklastiran seyin cogu zaman
act oldugunu hatirlatir. Sivas tlirkiile-
rinin ortak ruhunu; sessizlikten dogan
bir kelama, dertten stiziilen bir hikmete
ve topraktan yiikselen bir tevazuya do-
nistiriir. Bu durug, Anadolu insaninin
ylzyillar boyunca tasidig1 sabirh bilge-
likten beslenir. Onun siirinde aci, insa-
n1 incelten ve olgunlastiran bir terbiye
unsurudur. Bu ylizden Veysel’in sesi, bi-
reysel bir yakinmanin 6tesine gecer; bir
cografyanin hafizasi, hakikatin ve karsi-
liks1z sevginin ebedi yankisina doniisiir.

Sazi, yalmzca bir calg1 degil; dert
ortagl, géniil yolculugunun yoldasidir.
Tellerde dolasan parmaklari, ashinda
kendi i¢ aleminde gezinir. Kéy odala-
rinda, digiinlerde, uzun kis gecelerin-
de yankilanan sesi, bireysel bir hikayeyi

asarak halkin miisterek sesi haline gelir.
“Dostlar Beni Hatirlasin”

Veysel'in diinyasinda fanilik bir {ir-
perti degil, icten bir kabullenistir. Oliim,
hayatin tabii bir tamamlayicisi olarak ta-
savvufi bir berraklikla karsilanir. Onun
siirinde “benlik” gosteristen arimirken,

“Dostlar beni hatirlasin” vasiyeti bir
beka arzusundan ziyade, hakikate sadik
yasanmig bir émriin iz birakma sorum-
lulugudur. Veysel’de benlik, gosteristen
armarak sadelesir; varhik ise anlamim
sessizlikte bulur. “Ben giderim adim kalir
/ Dostlar beni hatirlasin” derken bir ka-
licilik iddiasi degil, insana diisen ahlaki

sorumlulugu dile getirir.

“Giizelligin on par’etmez / Bu bende-
ki ask olmasa” dizesinde agk, bir sevgiliye
yonelen duygudan ¢ok, insanin varolusla
kurdugu sahici bagin adidir. Veysel, agki
stislemek icin degil, gercegi dile getirmek
icin séyler. Onun diinyasinda gérmek,
151810 goze diigmesi degil; mananin kalbe
dogmasidir: “Gozle goriilmeyen gizli sir-
lart / Géniil kulagiyla duydum inandim.”
Bu idrakle goniil, Sivas tlirkiilerinde sa-
ray, derya ya da ayna olur. Veysel'de ise
hakikatin sigimlacak merkezine déntisiir.
D1§ diinyanin aldatic1 renkleri karsisinda
insani gonuldekl bitmez tiikenmez ha-
zineye cagirir. Bu yoniiyle A§1k Veysel,
maddeci hayata kars1 manevi bir durusun
en duru, en lirik sesidir.

Sivas tiirkiilerinde sike¢a hissedilen
gurbet duygusu, Veysel'in sesinde diinya
gurbetine déntistir. Hayat, gecici bir durak-
tir; insan ise bu durakta hem misafir hem
emanettir. Iste bu ylizden Asik Veysel’in
sesi zamana direnir: Ne haykirir ne susar.
O, bu gurbette kaybolan degil, her adimda
kendini bulan bir seyyahin sesi olur.

Insam insan Oldugu ig:in Sevmek

Sivas'in yerel sesiyle baglayan bu
uzun yolculuk, A§1k Veysel'in giirinde
insanin evrensel hikayesine acilir. A§1k
Veysel’i Anadolu’dan biitiin insanhiga ta-
styan en giiclii damar, ayrim tanimayan
insan sevgisidir. Onun siirinde din, mez-
hep ya da kimlik yoktur; insan, yalnizca
insan oldugu icin kiymetlidir. Bu bakis,
Sivas'in disaridan icine kapanik sanilan
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fakat derin bir hitmanizmle yogrulmus
kiiltirtintin en sahici yansimasidir.

“Beni hor gorme kardesim / Sen al-
tinsin ben tung muyum” dizelerinde Vey-
sel ne ofkeyle konugur ne de tistinlitk
iddiasinda bulunur. So6zli, tevazudan
beslenen giiclii bir ahlaki zemine yas-
lanir. Onun siiri bir itirazdir; fakat bu
itiraz bagirarak degil, vicdana seslene-
rek yapilir. Sivas tlirkiilerinde sikca g6-
rilen bu tutum, dogrudan bagkaldiridan
ziyade insani kend1s1yle ylzlestiren bir
uyar1 niteligi tasir. A§1k Veysel, okullu
bir filozof degildir; ama yasadigin diisii-
nen, disiindiiginti yasayan bir bilgedir.
Turkulen hayata dair derin bir bilginin
sade 1fad651d1r Insani merkeze alir; fakat
onu putlastirmaz. Esitligi sloganla degﬂ
irfanla dile getirir. Bu yoniiyle Veysel,
Sivas'in tarih boyunca farkli inan¢ ve
kulttrleri bir arada tutan ruhunu kendi
sahsinda billurlastirir.

“Beni hor gorme kardesim” cagrisi,
bireysel bir serzenisten cok, toplumsal
esitsizliklere yoneltilmis sessiz ama de-
rin bir itirazdir. Anadolu irfanimin dilin-
den dokiilen bu sitemli uyari, evrensel
insan haklar1 metinlerinden ¢ok &nce
sOylenmig bir esitlik dersidir. Iste bu
yuzden A§1k Veysel’in sesi, yalmizca Si-
vas'in degil, insanligin ortak vicdaninda
yankilanmaya devam etmektedir.

“Uzun Ince Bir Yol”:

Hayat, Zaman ve Yazg1

Veysel’in siir dinyasinda “yol”, cog-
rafi bir mesafeden ¢ok, insanin kendi ha-
kikatine dogru ciktig 1gsel bir yuruyu—
stin adidir. Bu nedenle insan émriinii ve
yazgisini giir diinyasinin en giiclii meta-
foru olan “yol” imgesiyle ele alir. “Uzun
ince bir yoldayim / Gidiyorum giindiiz
gece” dizeleri, dogumla baslayip 6liimle
son bulan hem trajik hem de epik insan
serliveninin en berrak ifadesidir. Onun
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kaleminde diinya, bagh bagina bir “uzun
ince yol”dur. Bu yolda her durak, fani
hayatin gecici bir menziline karsihik ge-
lir. Veysel, bu cetin yolculukta kargisina
cikan acilar ve karanhig goniil goziiyle
seyreder. Kendi derdini insanligin ortak
hikayesine déntistiiriir; sevgiyi, sabr1 ve
birligi 6giitleyen biitlin insanhiga ulagan
bir dile kavusur. Bu yolculugun en gtic-
It imgesi olan “iki kapili han”, diinyay1
miilkiyet iddialarindan armdirilmig bir
konaklama yeri olarak betimler; ctinkii
insan bu handa ne sahip olur ne de kali-
cidir, sadece gecer. Bir kapidan (dogum)
girip digerinden (6liim) ¢ikilan bu han,
insanin kendini insa ettigi muazzam bir
zaman felsefesidir. Veysel’e gore hayat
statik bir durus degil; stirekli bir devi-
nim, bir “olus” halidir. Yolun “uzun ve
ince” olusu, sadece hayatin megakkatine
degil; ayn1 zamanda sirat kopriisii gibi
hassas bir dengede, edeple yiiriime zo-
runluluguna isaret eder.

Zaman; gecmis, simdi ve gelecegin
aym1 anda konustugu ic ice gecmis bir
haller biitintidtir. Bu yiizden 6liim, kor-
kulacak bir son degildir. Hayatin anla-
mini derinlestiren dogal bir tamamlanig-
tir. Veysel, “glindiiz gece” durmaksizin
yurtirken; miilkiyetsizligin hafifligiyle
hakikate dogru ilerleyen insanin o asil
cabasimni tiim insanhiga miras birakir.
*Uzun ve ince” yol, hem hayatin ¢etinli-
gine hem de insanin hassas bir dengede
ylriidiigiine isaret eder. Veysel’in sazin-
da yol, trajik oldugu kadar estetik; kaci-
nilmaz oldugu kadar égreticidir. Onun
tirkiisii, yalnizca bir ezgi degil, insam
kendisiyle yiizlestiren kadim bir hikmet
cagrisidir.

Sadik Yar: “Kara toprak”
A§1k Veysel denildiginde akla gelen

ilk s6zciik olan toprak, onun diinyasinda
tarimsal bir nesne degil; varolusun mer-



DiL VE RUH YURDUMUZ: TURKULER Il

kezidir. “Benim sadik yarim kara toprak-
tir” ifadesi, modern insanin kendi bos-
lugunda kaybolusuna Anadolu irfaninin
verdigi en yalin ama en sarsici cevaptir.
Onun felsefesinin merkezindeki bu soz,
alelade bir tesbihin Otesinde, Anado-
lu'nun bin yillik varlik hikmetinin en ya-
Iin 6zetidir. Veysel’de toprak; yar, sirdag
ve nihai mezar olarak “ana” figlirtine
doniigiir. Insan topraktan gelir, topraga
doéner. Asil imtihan ise bu iki an arasina
sigdirilan ahlaktir. Toprak; Veysel icin
besleyen bir ana, kusurlar1 6rten bir sir-
dag ve her seyi ashna dondiiren kadim
bir menzildir. Bu durus, topragi mad-
deden ibaret géren s1g anlayis1 yikarak;
ekolojik dengeyi insani bir merhamet ve
sosyolojik bir derinlikle harmanlar.

Sivas tiirkiilerinde toprak cogu za-
man yoklukla, emekle ve alin teriyle ani-
lir. Veysel’de ise bu anlamlar, metafizik
bir derinlige kavusur. Veysel'in topragi
metafizik bir 6gretmendir; insan topra-
ga egildikce kibri birakir, tevazuyu 6g-
renir ve hakikate yiikselir. Bu felsefede
insan, topragin iizerinde emanetci bir
misafir, altinda ise asil olan cevherdir.
“Dost dost diye nicesine sarildim” feryadi,
beseri iligkilerin geciciliginden duyulan
derin hayal kirikliginin, topragin ebedi
vefasina sigiman arifane tesellidir. Bu s1-
gimig, insanin insana yabancilagmasina
kars sessiz bir uyar1 ve modern insanin
dogayla kopan bagini onaracak yegane
manevi recetedir. Bozkirin ciplakligl,
iklimin sertligi ve hayatin kit imkanlari,
onun siir dilini bicimlendirmis; insana
dogaya hitkmeden degil, onunla yasayan
bir varlik olmay1 6gretmistir.

Toprak, bu yabancilasmaya kars
ebedi bir vefa mekan1 olarak ¢ikar kar-
sitmiza. Ne suclayicidir ne de sitemkar;
onun dilinde sadik bir yar ve insanhgin
ortak paydas1 ve nihai sigiagidir.

Veysel’in ahlaki vaaz etmez, distin-
diiriir; nasil yaganacagini degil, yasama-
nin ne anlama geldigini hatirlatir. Onun
tirkiileri dikte eden bir ahlak yerine,
yasamanin manasini derinlestiren bir
“hayat bilgisi” sunar. Sivas tiirkiilerinin
mayasindaki 6liimle barisik olma hali,
Veysel'de topraga duyulan bu biiytik
agkla zirveye ulasir. Insan bedeni topra-
&1 bir emaneti, ruhu ise o toprag: ilmik
ilmik isleyen manadir. Bu mistik bag;
Tirk milletinin duygusal zekasinin, ah-
laki asaletinin ve varolugsal sancilarinin
en estetik digavurumudur. Asik Veysel’in
“kara toprak”la kurdugu iligki, insam
yeniden kendine ve hakikate cagiran ses-
siz ama gliclii bir davettir.

Sonug Yerine

Agsik Veysel'in siirlerinin  6ziinii
teskil eden metaforlar, Sivas'in cograf-
yasindan kopuk degildir. O sarp daglar,
cogskun akan Kizilirmak ve sert ayaz,
onun dilinde sabrin, coskunun ve meta-
netin sembolleri olmustur. Sivas tiirkiile-
ri, Veysel ile yerelden evrensele bir kép-
rit kurmustur. Veysel’in siirindeki insan,
topraga borclu, yolda yiirimeye mecbur
ve gonlityle géren bir varhiktir. Hayat ise
bu varhigin kendini tanima, pisme ve ni-
hayetinde ashna dénme stirecidir.

Onun edebi dehasi, en karmagik va-
rolussal sancilar1 son derece sade bir dille
anlatabilmesinde yatar. Bu dil, okuryazar
olmayanin bile anlayabilecegi kadar acik;
bir filozofun tizerinde yillarca diisiinece-
&1 kadar derindir. Onun tiirkiilerini din-
leyen insan, tiirkiilerin her misrasinda;
kendi i¢ sesini de duyar. Clinkii Veysel’in
soyledigi sey, aslinda hepimizin bildigi
ama unuttugu bir hakikattir.

Insan, yolcudur. Toprak, 6gretmen-
dir. S6z ise emanettir.

Ve Sivas turkilerinde bu emanet,
hala yasamaktadir.
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| KAMIL BUYUKER

Bozok Diyarindan Bir Nefes:
Mehmet Nida Tifekci

“Her tiirkii milletimizin bellegine divitsiz ola-
rak yazilmig bir tarih sayfasidir ve her tarih
sayfasindan daha gergek ve daha sagliklidir.”

Yasadigimiz cografyada tirkil s6z
konusu olunca yurdun her bir késesin-
den farkli bir ses gelir. Kimi nasiplidir;
sesi dogdugu cografyayr asmistir, Neset
Ertas gibi... Kimi ise kesfedilmeyi bekler
ve sonrasinda tirkiilerin bas taci olur;
Asik Veysel gibi... Kimi isimler de erba-
binin, ehlinin takdiriyle hicbir zaman
glindemden diismez; bir bayrak gibi. Bu
isimlerden birisi Nida Tiufekei’dir. Tek
bagina bir tanimlama ile degerlendirile-
meyecek 6lctide alaninda biiytik bir isim
olan Nida Tifekei, saz ve ses icraciligi,
topluluk sefligi, radyo yapimciligi, der-
lemecilik, halkbilimcilik, akademisyen-
lik ve idarecilik gibi birden fazla kimlige
sahip bir sanat insani olarak yasami bo-
yunca miizigin icerdigi hemen her nok-
taya temas etmigtir.

Akdagmadeni’nden gelen bir “Nida”

1926 y1linda Yozgat'in Akdagmadeni
ilcesinde dogan Nida Tifek¢i'nin resmi
dogum tarihi 1 Mart 1929dur. Babas:
Hamdi Tiifekei miteahhitlik ve maran-
gozlukla ugrasmaktadir. Ayni1 zaman-
da miizige de merakli birisidir. Annesi
Zeynep Hanim ise aslen Trabzon/Akca-
abatl idi. Nida Ttfeke¢inin ti¢ kiz bir de
erkek kardesi (Ayytiksel, Aysel, Gokee,
Giinsen) vardir. Nida, kardeglerinin en

bitytigiidir.
166

Nida Tiifek¢i

Babasinin miizige agina olmasi do-
layisiyla Nida Tifekei, miizikle dolu bir
ortamda biiylidli. Zira babas1 baglama
ve ud caliyor, annesi ise ¢cok giizel tiirkii
okuyordu [Ik miizik ve baglama egitimi-
ni babasi Hamdi Tifekei’den aldi. Ti-
fekei, hentiz okula baglamadan caldigl
“Sar1 Kurdelem Sar1” tiirkiisii ile miizige

kabiliyeti oldugunu gostermeye basladi.

[lkogrenimine  Akdagmadeni'nde
baglayan Tiifekei, ortadgrenimini Yozgat
Lisesi orta kisminda ve Bogazliyan'da ta-
mamladi. Kimi kaynaklarda Nida Ttifek-
ci’nin, Yozgat Lisesi orta kismina devam
ederken Yozgath mahalli sanatkarlarla
tanistigl ve bilhassa Yozgat tiirkiilerini,
bozlaklar1 bilyiik bir maharetle calip
sdyleyen cografya 6gretmeni Niyazi Ul-
kirden cok istifade ettigi nakledilir. Nida
Tufekei, bu sayede mahalli musikiye
dair pek cok hususu erken yasta 6grendi.
Zaman zaman okul miisamerelerinde ve
halkevlerinde saz calarak sahnede olma
duygusunu tatmaya bagladi.

Hayatim degistiren isim:
Muzaffer Sarisozen

Liseyi okumak icin 1947 yilinda An-
kara’ya tasindi. Ankara’da 6grenci iken
bir vesileyle Muzaffer Saris6zen ile ta-
nistirilinca ona yoresinden ezgiler calma
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imkan1 buldu. Bilhassa “Yozgat Stirme-
li”sini calinca onun icraya ve yore tiir-
kiillerine hakimiyetini gdéren Sarisézen
zaman zaman onu Yurttan Sesler Toplu-
luguna ses ve saz sanatcisi olarak cagirdi.
Sarisézen, mudirlitk gérevini yuriittigt
Ankara Devlet Konservatuvar1 Folklor
Arsivi i¢in “kaynak sanat¢i/mahalli sa-
natc1” olan Tifekci’den Yozgat tiirkii-
leri derledi. O zamana kadar radyodaki
miizisyenlerce yeterince bilinmeyen ve
ileriki yillarda saz/baglama icrasinda
“stirmeli tavr1” ya da “stirmeli mizrab1”
gibi isimlerle anmilarak Nida Ttfekei ismi
ile biitiinlesecek olan bu icra iislubu o
yillarda Ankara Radyosunda ve miizik
ortaminda isminin bilinirligini sagladi.

Ankara Maliye Okulunu 1950°de
tamamlayan Tifekei, Akdagmadeni'ne
déndii ve memuriyete basladi. Bu yillar-
da Ankara Halkevinin mizik calisma-
larinda da gruplar kurarak aktif rol oy-
nadi. Memuriyet ve sonrasinda Ankara
Piyade Yedek Subay Okulunda yaptigl
askerlik stiresince radyo ve Sarisézen ile
iletisimini koparmad.

Bu esnada radyonun actig1 smava
giren Tifekci, sinavda “Gine Goérdiim
Elif Kizin Yuzunt” ve “Asker Yolu Bek-
lerim” isimli tiirkiileri divan saziyla icra
etti ve sinavi kazanarak “Yurttan Sesler”
sanatcis1 olmaya hak kazandi. Bu siire-
ci Melih Duygulu’ya verdigi miilakatta
soyle anlatiyor:

“Ben musikisinas bir ailenin evladi-
yum. Babam baglama ve ud ¢alardi, an-
nem fevkalade tiirkii soylerdi. Yakin gev-
remizde bu isi layikipla yapan insanlar
vardi. Ben bir ara uda heveslendim. Ama
baglama sevdasi agwr basti. Saz ¢alma-
va basladigimda boyum sazdan 15 karis
daha asagidaydi. Ankara’ya gelince Mu-
zaffer Sarisézen’in yamina gitmek nasip
oldu. O siralar kimsenin bilmedigi Stirmeli

tavrint ¢aliyorum. Gorenler bu nedir diye
heyecanlaniyorlar.  Sazima — hakimim...
Beni Muzaffer Bey'e gotiirdiiler. (Val ba-
kalim bize bir tirki dedi. Bunu [Yozgat
Stirmelisi] ¢alinca, “aferin, sen bu sahada
muvaffak olacaksin” dedi bana. Tabii ben
zevkten uguyorum. Yurttan Sesler’in baz
saatlerine ¢agird: beni, gittim. Yine Gor-
diim Elif de Kizin Yiziini adlr bir tirki
var, ¢ocuklugumdan beri soylerim, bunu
soyledim. Ne nota biliyorum ne bir sey. O
siralar bir imtihan yapilacakty, ben her seyi
bir tarafa biraktim imtihana ¢alisiyorum.
1953 yilindan itibaren Yurttan Sesler’in da-
imi kadrosunda goreve basladim.”

Goreve basladiktan sonra daimi ola-
rak yayinlara katilan Tiifekci o donemde
biiytik bir gayretle yurttigi dersleri ve
icra faaliyetini su ctimlelerle aktarmak-
tadar:

“Daimi kadroya gegince diger arka-
dagslarin yaminda ezilmemek igin hummal
bir ¢alismarin igine girdim. Musiki zor-
dur ancak halk musiki daha zordur. Bu
musikiyi ogrenmek igin azami gayret sarf
etmek lazimdir. Nota ogrenmem lazimd...
Herkesin bir repertuar defteri vard: o za-
manlar. Herkes hocarun tahtaya yazdigi
notayt defierine gegirirdi. Ben o defier-
deki tiirkiileri, oyun havalarim defalarca
yazdim, notayr ogrenmek icin. Muzaffer
Bey derledigi bir tiirkiiyii notaya almistir
ve Yurttan Seslere icra ettirmek icin geti-
rir tahtaya yazar. Ve biz onu gegeriz. Ben
daha once yazilmg tiirkiileri bir tarafian
yaziyorum, digerlerine yetismek icin diger
taraftan yeni tiirkiiler geliyor. Zor bir egi-
tim dénemiydi.”

O doénem sayis1 500’ bulan farkh
yorelerden ezgilerin olusturdugu reper-
tuvari kisa stire icerisinde ezberleyerek
icra konusunda kendisini gelistirdi. Yo-
netmen Liitfi Omer Akad 1955 yilinda
yayimlanan “Beyaz Mendil” filmi icin
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o zamanlarda radyo yayinlar1 ve Nida
Tifeke¢i'nin icrasiyla popiilerlesen “Zi-
ya’nin Agidi” olarak da bilinen “Camli-
&m Baginda Titer Bir Titiin® agldl/tﬁr—
kiisti icin Ankara Devlet Konservatuvari
Folklor Arsivi Sefi Muzaffer Sarisézen
ile anlaginca Nida Tiifekci de filmin mii-
ziklerinde yer aldi. Béylece Nida Tiifek-
ci de yurt capinda biiyiik s6hret kazandi.
Hocas1 Muzaffer Sarisézen’den aldigl
“halk muisikisi dava ruhunu” butin ha-
yat1 boyunca siirdiirdii ve bundan asla
taviz vermedi.

Nida Tiifekei, 13 Subat 1958 tarihin-
de Ankara Radyosunda sef yardimcihig
ve ses icraciligl gorevlerini stirdiiren Ne-
riman Altindag ile evlendi. Ayni yil ¢o-
cuklar1 Gamze Ttifekei dogdu. Neriman
Tiifekei ile Istanbul’a tayinini isteyen
Nida Tiifekei 1959 yilinda Istanbul Rad-
yosuna atandi. Tifekei radyoda calistig
yillar icerisinde kurum biinyesinde pek
cok toplulugu calistirdi ve yonetti.

Resmi Gorevi Yaninda Yiiriittiigii
Cahismalar ve Yetistirdigi Talebeler

[stanbul Radyosundaki ve TRT de-
ki gérevlerinin yani sira 1960-1962 yilla-
r1 arasinda Aksaray Musiki Cemiyeti ve
Musiki Kiiltiir Derneginde, 1962-1966
yullar arasinda Tiineldeki Musiki Kiiltiir
Derneginde ve Cagaloglu'ndaki Istanbul
Yiiksek Ogrenim Talebe Federasyonun-
da dersler verdi ve radyodaki birikimi
ve anlayisi burada topluluklar kurarak
genclere aktardi. Istanbul radyosunda-
ki gérevinin yan1 sira bir siire Erzurum
Radyosunda egitimci ve denetci olarak
da yer aldi. “Dért Ses Dort Saz”, “Di-
van-Baglama-Cura”, “Erkekler Toplu-
lugu Baglama Takimi”, “Beraber-Solo
Tiurktler” ve “Yurttan Sesler” gibi grup
ve topluluklara da yéneticilik/seflik yap-
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t1. Turkiye Bolge Radyolarinda yayim-
lanmak tizere: “Ezgilerin Getirdigi”,
“Deyisler ve Ezgiler”, “Halk Ozanlar
Geciyor”, “Ozanlar ve Bolge Sanatcila-
r”, “Turkilerimiz Oyunlarimiz”, “Tir-
kiilerin Dili” ve ayrica [Belcika Radyosu]
“Baglama Ailesi” gibi radyo programlar:
hazirladi, metinlerini yazdi ve anonslari-
n1 yapti.

Resmi gérevinin yam sira esi ile yii-
ruttiigii bu calismalardan Nida Tifekei
6vgliyle bahseder. Zira yiizlerce halk
musikisine bilincli icrac1 gen¢ kazandir-
mistir:

“Biz Neriman Hocayla el ele verip
Muzaffer Sarisozen’den aldigumiz mirast
buraya getirmeseydik, halk musikisi bu-
glinkti durumunda olur muydu bilmiyo-
rum... Biz radyoyla yetinmedik o zaman-
lar. Istanbul'da oldugumuz yillar Aksaray
Musiki Cemiyeti'nde de hocalik yaptik.
150-200 civarinda 68rencimiz vardi. Bun-
larin arasindan 6yle yetenekli puril piril
cocuklar ¢ikti. Arif Sag oradan talebemdir
benim. Arif saziyla yatardi. O saziyla bii-
tiinlesmigstir adeta. Cok ¢alignugstir. Sonra-
dan piyasaya falan girdiyse de konusuna
vakifur. Sonra Soner Ozbilen, Umit Tok-
can, Mine Yalcin daha pek ¢ok isim. Bun-
lar halk musikisinde hizmet etmis sanatgt

kigilikli talebelerdi.”
1964-1965 yillarinda Ttrk halk mii-

ziginden sorumlu sube miidiir yardimei-
s1 olarak calisan Tiifekei, bu konumuyla
Tirk halk miiziginin ayr bir sube mii-
diirligli olmasinda biiyiik caba sarf etti.
Béylece “ayr1 birimin kurulmasinda cok
gayretlerimiz var” diyerek azmi ve ikna
kabiliyeti ile olusturulmasina O6nayak
oldugu TRT Miizik Dairesi Bagkanhigi-
nin Tiirk Halk Miizigi ve Oyunlar1 Sube
Midirligine ilk sube midiirii olarak
1972 yilinda atandi. Idari gbrev yapti-
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&1 bu dénemde makamina gelen bircok
sanatcidan tiirkil kaydetti, derlemeler
yapti. Nida Tiifek¢i’nin derledigi tiir-
killerden 283 adedi TRT Repertuvarina
girdi. 1974 yihinda vekaleten TRT Miizik
Dairesi Bagkanhigina getirildi. 3 Mart
1975 giinti Resmi Gazete’de yaymlanma-
siyla kurulusu resmilesen ve 1976/1977
o6grenim doéneminde egitim vermeye
baslayan Istanbul Tiirk Musikisi Devlet
Konservatuarinin, ilk dénemin “egitim”
kadrosunda yer alda.

Istanbul Tiirk Musikisi Devlet Kon-
servatuarinin kurulus calismalarinda yer
alan Nida Tifekei ve Neriman Tufekei
1976 yilinda konservatuarda Tirk Halk
Miizigi dersleri vermek tizere TRT den
emekliye ayrilip bu yeni kurumda 6gre-
tim gorevlisi olarak calismaya bagladilar.
Nida Tiifekci konservatuvarda da yone-
tim kurulu tiyeligi, bagkan yardimcihigi,
Calg1 Egitimi Bélim Baskanlhigl ve Te-
mel Bilimler Béliim Bagkanlig1 gibi idari
gorevlerde bulundu. Ayrica “Kompozis-
yon Bélimi” acilmasi icin kurulan 6n
komisyonda; Tilin Yakarcelik, Necdet
Varol ve Mutlu Torun ile “Konser Or-
ganizasyonu Komitelerinde, Uzeyir Ha-
cibeyov Adina Azerbaycan Devlet Kon-
servatuvari ile is birliginin gelistirilmesi
hakkinda kurulan komisyonda bulun-
du. Ayrica konservatuarda “Tiurk Halk
Musiki ve Analizi” “Folklor” baglama,
THM Solfeji, THM Bilgileri ve Bolge
Tavirlar1 derslerini verdi. Ankara Devlet
Konservatuvar: Folklor Arsivi icin de,
bellegindeki Yozgat cevresine ait tiir-
kiileri “kaynak sanat¢i/mahalli sanatc1”
sifatiyla, balmumu plaklara ¢alip okudu.

1991 yilinda “Devlet Sanatcis1” un-
vanina layik bulunan Nida Tufekei, 18
Eylil 1993’te 64 yasinda ani bir rahatsiz-
ik gecirerek vefat etti. Zincirlikuyu Me-
zarhgi’na defnedildi.

Sanat1 ve Icracihg

Nida Agam bir dokunsa tellere
Dinlemege diiser idim yollara
Yozgat siirmelisi girsin allara

Derdimi ya sifir yahut yiiz eder

Yozgat Akdagmadeni’'nde dogan
Tiifekci, kiiciik yaslardan itibaren yore-
nin miizik kiltiri ile tamsmis ve aym
yorenin saz icra tislubunu benimsemis-
tir. Oncelikle Tirk Halk Mizigi nedir
sorusunun cevabini Nida Tifekci’den
alalim:

“Tiirk  halk miizigi kendine 0zgii
renkleri, konu ve duygu zenginligi, sanat
degeri, vokal ve enstriimental ezgi tiirle-
ri, enstriiman ¢egitleri ile diinya miizigi
icerisinde erisilmez yiicelikte bir yer isgal
etmektedir. Bu husus, 1iirk milletinin gor-
gii ve duygu zenginligi basta olmak tizere,
tarthi ve sosyal olaylarin gegitliligine, tize-
rinde yagamilan topraklarin cografi yapt
JSarkliliklarina bagh goriinmektedir.”

Genclik déneminde cevresinde iyi
bir saz icracisi olarak ¢n plana cikmaya
baslayan Tifekci’nin hayatinda 6zellikle
Muzaffer Sarisézen ile tanismasi onun
“Radyo” ve “Yurttan Sesler Korosu’yla
temas kurmasina sebep olan en 6nemli
gelismedir. Nida Ttfekci, Cumhuriyet’in
kuruldugu dénemde olusturulan miizik
politikalarini cesitli acilardan benimse-
yerek radyoda hem icraci hem de yoneti-
ci pozisyonunda uzun yillar gérev almais
daha sonra olusturulan konservatuarla
halk musikisinin yurt sathinda yaygin-
lagmas1 hususunda en 6nemli isimlerden
biri olmustur.

Baglama icraciliginda tezene kalib
olarak “Stirmeli tezenesi”’ni markalasti-
ran Nida Ttfekei, kendisinden sonra ge-
len kugaklara 6rnek tegkil etmistir. Son-
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rasinda Yozgat yoresinde uygulanagelen
bu icra sekli Ttrk halk miizigi baglama
ve ses icrasinda benimsenmis ve yaygin-
lagmagtir. Tirk Halk Musikisini ilkeli ve
zor bir miizik olarak ele alip, o sekilde
egitim faaliyetini siirdiiren Nida Tufekci
bu konuda sunlar1 s6ylemistir:

“Musikide ve bilhassa halk musikisin-
de oncelikli mesele tavir meselesidir. Siz
isin calgicilik yoniinii ilerletmis olabilirsi-
niz. Yani sazimizda bir takim virtiiozlik
hareketleri yapabilirsiniz. Ama icra ettigi-
niz mustkinin inceliklerine layikiyla egile-
mezseniz bu olmaz. Yani sunu séylemege
calisiyorum, bir ihtisas halk musikisidir.
Baz asiklarin koyliilerin ¢alip soyledikleri
basit melodiler falan degildir. Bu, yalniz-
ca musitki de degildir. Halkin aynasidir.
Onda Tiirk halkimin biitiin vasiflarin bu-
labilirsiniz.”

Gelinen noktada musikimizi de-
gerlendiren ve yozlagsmaya dikkat ceken
Nida Tiifekei sunlar: séyler:

“Biz konservatuar: kurarken bu mu-
sikinin ilmi bir anlayigla ele alinmast ga-
yesinin yaminda yiiksek bir icra seviyesini
de hedeflemistik. Ilk syillarda muvaffak
oldugumuzu da zannediyorum. Bugiin pi-
yasamin konservatuart ele gegirdigini go-
riyorum. Halbuki piyasayr konservatuar
ele gecirmemeliydi. Plakg¢ilarin esiri olmug
bir nesli ve yozlasgmug icray gordiikge iyiye
gitmedigimizi iyice anliyorum. Bir kusak
diigtiniin davasimin lkistinin disina ¢i-
kiyor. Yozlastiritliyor. Cok sesli falan gibi
meselelerin pesinde kosuyor. Esast unutu-
yor. Ustelik yaptigin da dogru zannedi-
yor. gimdi bugiinkii durumda at izi ile it
izi birbirine karignugtir.””

Nida Tifekei’'nin THM Genel Re-
pertuvarina kazandirdig: ytizlerce tiirkii
de, onun THM’ne yaptig1 biiyiik hiz-
metlerden birisi olarak zikredilmelidir.
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Bilhassa TRT Miizik Dairesi Bagkan-
hig1 adina 1971 yilinda Erzurum-Kars
bélgesinde bizzat gerceklestirdigi saha
aragtirmalar ile 250 civarindaki miizik
materyalini kaybolmaktan kurtarmus,
kendisini ziyarete gelen cok sayida kay-
nak kisiden yiizlerce derlemeyi bizzat
gerceklestirerek bunlarin notaya alin-
mas1 isini Gstlenmistir. THM Repertu-
varma derledigi ve notaya aldig1 tiirkii
say1st binlere ulagmigtur.

Nida Tiifekei, tilkemizde ve iilkemiz
disinda diizenlenen kongre, sempoz-
yum, panel, seminer ve oturumlara bil-
dirilerle katilmis, oturum bagkanhklar
yapmistir. Aym1 dénemde esi Neriman
Altindag Tifekei ile “Memleket Tiirki-
leri” adli kitab1 yayinlamstur.

Turkiilerimizin bas tact Nida Ti-
fekei kimi zaman Kerkiik’ten seslenir
“Aglama Ceylan Balas1” der; kimi za-
man Yunanistan Manastir’da bir yoriik
koyti Kanatlar’dan ses verir “Calgilar
calan anam calgilar galar/Kibar yarim
oynar kibar yarim oynar”der; sonra Is-
parta Barla’ya uzanir “Dagh tarla ayrikly/
Agam goca biyikli/Cok varmayin {istii-
me/Daha yeni yavuklu” deyiverir. Sonra
Urfa’ya gider oradan seslenir: “Diyar-
bekir bu mudur/Desti dolu su mudur/
Gittin ki tez gelesin/Tez geldigin bu mu-
dur” der. Ttrkiye'nin her yéresinden ve
gonill cografyamizdan Nida Tiifekci sesi
gelir: Amasya, Erzincan, Tokat, Erzu-
rum, Ankara, Kibris, igel, Kayseri, Ela-
718, Kastamonu, Antalya, Kars, Balike-
sir, Sivas, Corum, Azerbaycan, Denizli,
Giresun, Kiitahya, Manisa, Diyarbakir,
Ordu, Siirt, Rumeli, Kirsehir, Yozgat...

Nida Tifekei, tim bu hizmetlerinin
yani sira halk musikimize katki sunan
makaleler de kaleme almistir. Yayinlan-
mis yazilarindan bazilar1 sunlardir:
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¢ 1966. “Halk Tirkiileri ve Besteleri
Uzerine”, Turk Yurdu, Y. 55, C. 5, S. 5
(323), May1s/1966, s. 21.

¢ 1969. “Bozlaklar”, Folklora Dogru,
C. ?, S. 2, Aralik 1969, s. 24-25, Mentes

Basimevi.

e 1969. “Uzun Havalar”, Folklora
Dogru, C. 1, S. 1, Ekim 1969, s. 22-23,
Mentes Basimevi.

e 1981. “Halk Musikisi San’ati: Kar-
ma Usuller-1”, Sanat ve Kiiltiirde Kok, Y.
1, S. 4, Mayis 1981, s. 27.

e 1981. “Halk Musikisi San’ati: Kar-
ma Usuller-2”, Sanat ve Kuiltiirde Kok, Y.
1, S. 5, Haziran 1981, s. 24.

e 1981. “Halk Musikisi Sanati: Halk
Misikisi Ustlleri”, Sanat ve Kulttrde

Kok, Y. 1, S. 3, Nisan 1981, s. 24.

¢ 1981. “Halk Musikisi Sanati: Turk
Halk Musikimizde Uzun Havalar ve Ki-
rik Havalar”, Sanat ve Kiiltirde Kok, Y.
1, S. 2, Mart 1981, s.24.

¢ 1981. “Halk Musikisi Sanati: Turk
Halk Musikisi”, Sanat ve Kiltirde Kok,
Y. 1, S. 1, Subat 1981, s. 15.

e 1982. “Turkilerimiz”, Turk Halk
Miizigi ve Oyunlar, Y. 1, C. 1, S. 2, Ni-
san-Mayis-Haziran 1982, s. 49.

e 1983. “Agiklarda Miizik”, II. Mil-
letleraras1 Tiirk Folklor Kongresi Bildi-
rileri, C. III, Ankara: Kiltir ve Turizm
Bakanhgl Milli Folklor Arastirma Daire-
si Yayinlari: 42, Seminer, Kongre Bildiri-
leri Dizisi: 13, GU Basin-Yayn Yiikseko-
kulu Bas1mev1, s. 325-340.

e 1984. “Muzaffer Sarisézen (1898-
1963)”, Folklor, C. IV. S. 34, Ekim-Ka-
sim-Aralik 1984, s. 3-8.

e “Folklor,” Cumbhuriyet Dd&nemi
Turkiye Ansiklopedisi, III, 775-786;

* “Trk Halk Miizigi,” Cumhuriyet D6-
nemi Tiirkiye Ansiklopedisi, VI, 1482-1488;

e 1988. “Tirk Musikisi Egitiminde
Turk Sazlar,” Tiurk Musikisinde Cag-
dag Egitim, Cagdag Icra Sempozyumu,
Istanbul 1988, s. 25-28.

e 1989. “Turk Musikisi Egitimde
Turk Sazlar”, Ttrk Musikisinde Cag-
dag Egitim, Qagda§ fera Sempozyumu,
Istanbul: Istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakf1,
Acar Matbaacilik, s. 25-28.

e 1992. “Japon Samizeni, Arjantin
Daglar1”, Folklor (Halkbilim Dergisi),
C.5,S. 42, Ocak 1992, s. 5-7.

Sonucg

Tarzi, tavri, halk musikimize ka-
zandirdig1 eserleri, 6grencileri ile Tirk
Halk Musikisinde ¢ok ayr1 bir yerde du-
ran Nida Tifekci maalesef bu topraklar-
da yazili metin noktasinda hak ettigi yeri
alamamistir. En bariz 6rnegi ise hakkin-
da sadece bir adet ytiiksek lisans tezi ya-
pilmus olmasidir. Bu tezin de 2025 tarihli
olmasi ayrica manidardir. Vefatinin tize-
rinden 32 yil gecmis olmasina ragmen,
makale sayis1 da oldukca smirhdir. Bu
durum Nida Tifekei isminin bu toprak-
larda layikiyla anlagilamadigimin da bir
isaretidir. S6zli Yozgath bir bagka halk
musikisi tistadi Bayram Bilge Tokel’in
bir siiriyle noktalayalim:

Tiurkiiler Nida’s1z Kaldx

Camligin bagina bir ince duman
Gordiikge aglardi gozii Nida'min
Ziya'min acis1 yiireginde dag
Nasil dayarmird: 6zii Nida'nin

Bir giin Kirgehirde, bir giin Banazda
Adim adim gezdi baharda, yazda
Bizi tistitmedi karda, ayazda
Yandik¢a biiyiidii kozii Nida’nin
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Yeni kalem ile yazi yazard:
Ash Akdagli’ydi, gurbet gezerdi
Tiirkiileri durusundan sezerdi
Goriince wirdr yiizii Nida'nin

Bu ses nerden gelir, kimdir, bilinmez
Alir gider bizi gayri gelinmez

Yiiz asir gegse de yine silinmez
Bozok Yaylasi’ndan izi Nida’nin

Kaynakca/Bibliyografya

Bayram Bilge Tokel, Nida Tiifekei’yi An-
lamak, Yozgat Divani, Say1. 2, Eyliil 2001.

Burak Kurubas, “Ttrk Halk Miizigi Calg:
ve Ses Icerast Uslibu: Siirmeli” Akademik Sos-
yal Aragtirmalar Dergisi, Yil: 10, Say1: 133, Ekim
2022, s. 188-204.

Can Etili, “Halk Mizigimizin Ustalar
Hocam Nida Tifekei”, Tarih ve Toplum: Yeni
Yaklagimlar 24(143) 11. 1995, 52 - 57. Ss.

Coskun Giila, “Arabesk Dosyas1-Nida Tii-
fekei”, Varhik 49(894) , 44 - 47. Ss.

Erhan Akyildiz, “Istanbul Radyosu Tiirk
Halk Miizigi Miidiirti Nida Tifekei: Halk Mii-
zigimiz Bizlere Kutsal Birer Emanettir”, Hey
Dergisi, 1972, s.29.

flhan Ersoy, “Cumhuriyetten Giiniimiize
Tirk Halk Miiziginde Degisim Uzerine Nida
Tiifekei fle Soylesi”, Ege Universitesi Devlet
Tirk Musikisi Konservatuvar: Dergisi (42),
2011, ss. 61-74.

Makbule Oral, “Nida Tiifekei” Tirk M-
sikisi Atlasi, IV. cilt, Ankara, 2019, 589-605. sayfa

Mehmet Cavugoglu. Bkz. Mehmet Kal-
pakli, “Mehmed Cavusoglunun Nida Tifek-
ci'ye Gonderdigi Manzum Mektuplar”, Motif
Akademi Halk Bilimi Dergisi, ss.344-349.

Melih Duygulu, DIA, Mehmet Nida Tii-
fekei, Ek 2. Cilt, ss.614-615.

Metin Ozarslan, Tirk Halk Miiziginin
Meseleleri Uzerine Dr. Turgut Gimay’m Nida

172

Tufekei ile Yaptgr Bir Sohbet. Milli Folklor(39),
1998, 53-56. (Tore Dergisi icin yapilmig miilakat)

“Nida Tifekei ile Soylesi”, Gosteri Dergi-
si, 2(16) 3. 1982, 68 - 69. Ss

“Nida Tiifekei ile Miilakat”, San'at ve Kiil-
tiirde Kok Dergisi, 1(7) 8. 1981, 26-27 - 31. Ss.

“Nida Ttfekei ile Miilakat”, Sanat ve Kiil-
tiirde Kok 1(8) , 18 - 20. Ss

“Nida Tifekei ile Milakat” Sanat ve Kiil-
tiirde Kok 1(9) , 18-19 - 32. ss

“Nida Tifekgi ile Halk Miizigi Ustiine
Soylesi”, Yarin Dergisi, (5) 1. 1982, 32. S.

“Nida Tifekei ile Halk Miizigi Sohbeti”,
Konugan: Mehdi Ergiizel, Tiirk Edebiyati (168)
10. 1987, 23 - 25. Ss.

Serdar Cakin, Nida Tiifekei'nin Baglama
Icrasinin Analizi, Ankara Miizik ve Giizel Sa-
natlar Universitesi / Miizik ve Giizel Sanatlar
Enstitiisii / Calg1 Egitimi Ana Sanat Dali YL,
2025, 162 s.

S. Burhanettin Kapusuzoglu, Bozoknag-
me-Yozgat’a Giizelleme, [stanbul 2015, s. 159-165.

Siileyman Senel, “Muharrem Ertag Hak-
kinda Sohbet [Nida Tifek¢i]”, Haz. Cihangir
Terzi, Folklor 4(4) 10. 1984, 19 - 20. Ss.

Sinan Ayyildiz, Miicahit Kol, “Nida Tii-
fekei”, Cumbhuriyet'in Yiiztincii Yilinda Miizi-
Simizin Yazleri, 2024, ss.459-474.

“Turk Halk Miizigi Uzerine Nida Tiifekei
ile Bir Konugma”, Tére 5(26) 7. 1973, 46 - 51. Ss.

“Tiirk Halk Musikisi Uzerine Bir Konus-
ma”, Bogazici(26) 8. 1984, 10 - 12. Ss.

“Yozgath Nida Tifekei Ile Soylesi, Bozok
Dergisi, Say. 25, Yil. 1996.

http:/ /www.musikidergisi.com/yazar73317nif
da_tufekei_turkulere_kanat_cirpan_bir_sirca_yu-
rek%E2%80%A6_suleyman_senel.html

http://www.musikidergisi.com/ya-
zar-333-nida_tufekci%E2%80%99nin_ogrenci-
si_olmak...html

http://www.turkishmusicportal.org/tr/
soylesiler/nida-tufekci-ile-soylesi



DiL VE RUH YURDUMUZ: TURKULER Il

| HASAN TAHSIN SUMBULLU*

Derkenara Sigmayan SUimmani

Turk halk miizigi, yiizyillar bo-
yunca sozlii kiiltir ortaminda gelismis,
toplumsal hafizanin, tarih bilincinin ve
estetik anlayisin kusaktan kugsaga akta-
rilmasinda temel bir rol iistlenmistir. Bu
kiiltiirel yapi icerisinde agiklik gelenegi,
yalnmizca bir edebi tiretim alam degil,
ayn1 zamanda miizik, performans, anlati
ve toplumsal temsilin ic ice gectigi cok
katmanli bir sanat pratigi olarak kargi-
miza c¢ikar. 19. ylizyillda Dogu Anadolu
sahasinda yetisen Agik Stimmani, bu
gelenegin en giiclii temsilcilerinden biri
olarak hem siirsel tiretimi hem de miizi-
kal icra bicimiyle dikkat ceker.

Yagadig1 donemin sosyal, siyasal ve
kiilttirel dinamiklerini siirlerine yansit-
mig olan Stimmani, agk, gurbet, kader,
dini-mistik arayis ve kisisel-toplumsal
elestiri gibi temalar1 6zgiin bir dil ve séy-
leyisle isler. Onun sanati, sadece bireysel
bir duygu diinyasimin ifadesi degil aym
zamanda halkin ortak bilin¢ ve deneyim-
lerinin estetik bir temsili niteligindedir.
Bu y6niiyle Sitmmani hem edebiyat hem
de miizik tarihi acisindan incelenmesi
gereken temel figiirlerden biridir.

19. yiizy1l Osmanl cografyas: siya-
sal dontigstimlerin, merkezi otorite so-
runlarmin ve toplumsal hareketliligin
yogun olarak yasandigi bir dénemdir.
Emperyalist giiclerin zayif milletleri s6-
miirmeye calistig1 ve ulus devlet anlayi-

sinin ortaya ciktigl, bazi milletlerin milli
benliklerini heniiz idrak ettigi bir asirdir.
Anadolunun dogusunda 6zellikle Kaf-
kaslar’da yasanan felaketlerin yani sira
agiret yapilari, tarima dayali ekonomi,
dini-tasavvufi merkezler ve sozli kiiltir
geleneginin giiclii bicimde varligini siir-
diirdtigti bir alan olarak éne cikar.

Béyle bir devirde, 1861 yilinda Erzu-
rum’un Narman ilcesine bagh Samikale
koytinde Stimmani dogar. Asil adi1 Hii-
seyin’dir. Babas1 Kafkaslardan gé¢ etmis,
koytinde cobanlik ile gecimini sagla-
yan Kasimogullar'ndan Hasan, annesi
Nazife Hanim’dir. Hiiseyin ailenin tek
cocugudur. Babasi Hasan Efendi fakir
ama diriist, namuslu, dini bilgi ve milli
terbiye almis Samikale’de sevilen sayilan
biridir. Oglunu da dini ve ahlaki yénden
egitmek istemis olmasina ragmen Hiise-
yin timmidir.

Heniiz on bir yasindayken hayvan-
larim otlattign Ablak Tas denilen yerde
uyuyakalir. Rilyasinda ti¢ dervis yanina
gelir. Birlikte abdest alip, namaz kildik-
tan sonra, asik olacagi Gilperi hakkin-
da bilgi verilir. Ardindan bade sunarlar.
Kendisine saglam, dayanikli anlamina
gelen “Stimmani” mahlas: verilerek sev-
digi Giilperi’ye kavusamayacagi sdylenir.

Tk siiri olarak kabul edilen ve basin-
dan gecen bu durumu soyle dile getirir.

" Prof. Dr., Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizikoloji Boliimii Ogretim Uyesi.
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Ben hab-1 gaflette goniil hayalde
Yetisti tiglerin nidasin tek tek
Goziim cemalinde gonliim yolunda

Cem oldu kirklarin eddsin tek tek

Uyandum gafletten oldum perisan
Bir nur dogdu dlem oldu uriigan
Selam verdi geldi ii¢ bes dervisan

Lisanlart bir hos sedasin tek tek

Dediler Stimmani gel ¢ekme elem
Adamu ¢iiritiir derd ile verem
Seningtin diinyada kavusmak haram

Boyle yazmus kalem Hiidasin tek tek

Siirlerini dinleyen ©nemli Kkisiler
Stimmani'nin bade ictigini diigtintir ve
yetismesi adina Erzurum'da dénemin
asiklarina ciraklik yapmasimi tavsiye
ederler. 12 yasinda babas1 onu Erzurum’a
getirir. Erbabi ile bu seyahatinde tanigir.
Asik kahvelerinde ve meclislerinde agik-
Iik gelenegini ve saz calmayl Ogrenir.
Stimmani’nin bircok asiktan etkilenme-
sine kargin, yetismesinde dénemin iinli
as1g1 Erbabi’nin 6nemli katkis1 vardir.

Doéneminin  4siklarindan  Erbabi,
Ummani, Zuhtri, Senlik, Sezai, Celali
ve Nihani gibi agiklarla yaptig1 atigmalar
dini ve edebi gelenek acisindan oldukca
dikkat cekicidir. Dogu Anadolu asik ede-
biyati Cildirlh Agik Senlik ile Narmanlh
Stimmani cevresinde gelismis denilebi-
lecek kadar sohreti yayginlagir.

Hasta yataginda soyledigi son sii-
rinde 6liimiinii soyle dile getirir.
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Can miilkiine diigtii canan elleri
Goniil ham haydle ¢attt elverir
Matem biilbiilleri sinem sehrinde

Dad u feryad edip ottii elverir

Stimman vadelesti yaren isinde
Oliim kéar u bandur ecel pesinde
Mah Subat Pazar giinii besinde

Ahiri miihletim bitti elverir

5 Subat 1915 yiinda Erzurum’da
vefat eden Stimmani, ardinda giiclii bir
geleneksel miras birakir. Asiklik gelene-
ginde rityada pir gérme, bade icme gibi
ritiieller Stimmani ve Agik Senlik ile bas-
lar. Bu tiir anlatilar asikhik geleneginde
sikca rastlanan sembolik bir unsur olup,
ag1gin ilahi bir ilhamla donatildigini ifa-
de etmeKkle birlikte halk 45181 oldugu gibi
hak as181 oldugunun da bir gostergesidir.

A§1khk gelenegi, siir ve miizigin ay-
rilmaz bir biitiin olarak icra edildigi bir
sanat alanidir. Agiklar, saz esliginde soy-
ledikleri siirlerle hem bireysel duygular:
hem de toplumsal olaylar: dile getirirler.
Bu gelenek, belirli edebi kalplar (ve-
zin, tr, kafiye vb.) ve miizikal yapilarin
(hava, makam, calg1 vb.) stirekliligiyle
tanimlanir. Bu geleneksel cerceve icin-
de yetismis olan Stimmani’yi farkl kilan
ana unsur ise kendi tislubunu olustura-
rak kendinden sonra kalic1 bir etki birak-
masindandr.

19. ylizyihn usta halk sairi Stim-
mani, ciraklar yetistirmemistir. Giinii-
miizde onun izinden yliriiyen, tislitbunu
devam ettiren sayisiz asik vardir. Ozel-

likle Kuzey Dogu Anadolu basta olmak
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tizere Erzurum, Kars, Artvin, Gimiis-
hane, Bayburt, Erzincan yorelerinde
yasayan asiklarimizda giintimiizde hala
onun tesirleri goriiliir. Asik Stimmant,
kendisinden 6nce gelen Karacaoglan ve
Erzurumlu Emrah gibi agiklarin izlerini
tagimakla birlikte, Dogu Anadolu agiklik
gelenegine 6zgli bir duyarhilik gelistir-
mistir. Ondan sonra gelen pek cok asik,
Stimmani’nin siirlerini repertuvarlarina
almis; onun séyleyis biciminden etkilen-
mistir. Simmani’nin torunlar1 Hiiseyin
Stimmanioglu ve Nusret Toruni, Bardiz-
i Agik Nihani, Mevliit Thsani, Erol Er-
gani, Fuat Cerkezoglu, Thsan Yavuzer bu
gelenegi siirdiiren asiklardandir.

Agik Stimméani’nin siirleri bicimsel
olarak asikhik geleneginin klasik kalip-
larima dayanir. En ¢ok kullandigi nazim
bicimleri kogsma, semai ve destanin yani
sira musammat, miistezad, gazel, divan
ve lugaz gibi tlirlerden yazilmis hece ve
aruz kaliplarinda pek cok eser birakmig-
tir. Hece 6lctisiinti ustalikla kullanmag; ge-
nellikle 11'li ve &'li hece kaliplarin tercih
etmistir. Ancak onu 6zgiin kilan, bu ka-
liplar icinde gelistirdigi giiclii lirizmidir.

Siirlerinde cesitli atasozii ve deyim-
lerin yam sira edebi sanatlar1 da ustaca
kullanir. Konu bakimindan gurbet, has-
ret, ask, kendinden sikayet, devirden
sikayet, diinya ve insanlardan sikayet,
ogit ve ahlak, mahalli ve tarihi olaylar,
din ve tasavvuf gibi konular1 ele alr.
Farsca ve Arapca kelime ve terkiplerin
yaninda yoresel ag1z ve konugma dilinde
kullanilan kelimelere de siklikla rastla-
nir. Bu baglamda dil bakimindan sade,
anlagilir ve halk s6yleyisine yakin bir is-

lup benimsemistir. Bu durum, siirlerinin
miizikal icra sirasinda dinleyiciyle giiclii
bir bag kurmasini kolaylastirr.

Stimmani, yalnizca haber tasiyici
bir agik degil, tirettigi eserler ile toplum-
sal elestiri ve kiiltlirel hafiza aktaricisi bir
agik islevi de gortir. Bu bakimdan halk
hikayeciligi geleneginin de ¢nemli bir
temsilcisidir. Halk hikayeciligi en parlak
devrini Siimmani ile yagar ve kendisinin
saglhiginda tasnif edip anlattigr baglica
Elmas ile Kahraman ve Mahiri hikéaye-
lerinin yami sira pek ¢ok halk hikayesine
eserlerinde de yer verir.

Stimmani’nin siirleri, belirli ayaklar
ve makamsal kaliplar cercevesinde icra
edilmigtir. Bu durum, onun eserlerinin
farkhl agiklar tarafindan da soylenebil-
mesini saglamig; boylece sozlii aktarim
yoluyla yayginlasmasina katkida bulun-
mustur. Miizik, burada bireysel bir bes-
tecilikten cok, kolektif bir estetik anlay1-
sin parcasl olarak iglev goriir.

Agiklik gelenegi icerisinde makam/
hava adi verilen ezgi kaliplar1 vardir.
A§1khk geleneginde makam/hava adi ile
anilan tek agik, Simméani’dir. Simmani
makami, Simmani Baba makami ya da
Stimmani agz1 olarak adlandirilan bu
kaliplasmis ezgiler, yalniz Erzurum’da
degil Kuzey Dogu Anadolu basta olmak
tizere Sivas, Amasya yorelerine degin
etki alanina sahiptir. Bu bakimdan Rah-
sati, A§1k Veysel gibi agiklar da Stimmani
agz1 eserler bestelemislerdir.

“Halk, Asik Rihsati’ye:

Stimmani mi tistiin sen mi? diye sorar.
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Rithsati de onlart meraktan kurtar-
mabk i¢in Stimmaniye bir mektup gonderir.
Mektubun bir yerinde: Bana Erzurum'dan
bir tosun al, ama rengi beyaz olmasin, sart
olmasmn, kara olmasmn, boz olmasmn diye
biitiin renkleri yazar ve cevabini bekler.

Aradan haftalar geger, Stimmdani’den
cevap gelir: Istedigin tosunu aldim. Almak
icin pazartesi gelme, Sali, Carsamba gel-
me, Persembe, Cuma gelme, Cumartesi,
Pazar gelme, baska ne zaman gelirsen gel
tosunun hazir.”

A§1k Stimmani’'nin eserlerinde kul-
lanilan ezgiler, Turk halk mizigine
6zgii makamsal davraniglar sergiler. Bu
baglamda ezgiler, kat1 kurallara bag-
Ii bir makam o6rglistinden c¢ok, belirli
perde merkezleri, seyir aliskanliklar: ve
formiil motifler etrafinda sekillenir. Co-
gunlukla bu ezgiler Ussak, Bayati, Kar-
cigar, Muhayyer, Neva, Tahir ve Bayati
Araban makamlar1 olarak ifade edilir.
Bu makamsal hareketler, Simmani'nin
siirlerindeki duygusal yogunluk ile dog-
rudan iligkilidir. Miizikal acidan makam-
sal yap1 duygunun tasiyicisi olarak islev
goriir; agk, gurbet ve kader temalari, se-
cilen makamsal karakterle pekisir.

Stimmani ezgileri cogunlukla orta
hizli metronomda ritmik, olciilii kirik
hava tlirtindedir. En sik goériilen 2+3 darp
ile 5/8’lik usuldiir. Bu usulden bagka 2/4,
414, 6/8, 7/8, 8/8 ve 12/81ik usullerde de

eserlere rastlanir.

Ervah-1 ezelde levh 11 kalemde

Bu benim bahtimi kara yazdilar
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Gontl perisandir devr-i dlemde

Bir glintimii yliz bin zére yazdilar

Doner mi kavlinden sidk-1 sadiklar
Dostunan dost oldu bagr1 yaniklar
Ask kaydina gecti bunca agiklar

Stimmani’yi der kenéra yazdilar

Uzun havalarda ise Ussak, Bayati
gibi dar ses alanina sahip ezgilerin yam
sira cogunlukla genis ses alanina sa-
hip, inici seyir karakteri gosteren Tahir,
Muhayyer, Bayati Araban makaminda
serbest ritimli, Olciistiz eserlere siklikla
rastlanir.

Coktan beri terk-i vatan olmugsam
Diyar-1 gurbette candan usandim
El kahr1 cekmekten 6mriim tiikendi

Ay yil hafta degil gtinden usandim

Canim kurban olsun mert oglu merde
Benim emeklerim hic oldu nerde
Sefil Simman durmaz gider bu yerde

Akt1 goztim yag1 nemden usandim

Stimmani’ye atfedilen ezgilerde ge-
nel olarak genis ses aralig (gogunlukla
oktav icerisinde), tizden peste dogru
inen seyir, tekrarli ¢ekirdek motifler ve
s6z vurgusuna paralel melodik hareket
olarak 6ne cikmaktadir. Bu o6zellikler,
agigin icrasinda anlagilabilirligi ve met-
nin o6nceligini koruyan bir miizikal es-
tetik olusturur. Ezgisel yapi, siirin hece
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oOlctisiine ve kalislara dogrudan uyum
gosterir; bu durum, miizik-séz biitiin-
ligiintin temel gostergelerinden biridir.

Miizik, yalmzca seslerin diizeni ola-
rak degil, performans baglami icinde ele
alimir. Simmani'nin eserlerinde beden
dili, ses tonu, duraklamalar ve dogacla-
ma unsurlar 6nemli yer tutar. Bu perfor-
manslar, dinleyiciyle kurulan kargilikl
etkilesim sayesinde canlilik kazanir ve
her icrada yeniden tretilir.

Serbest ritimli icralarda, saz egligi
siirin duraklarina gore sekillenir; bagla-
ma, ritmi belirlemekten ¢ok metni des-
tekleyici bir cerceve sunar. Bu yapi, s6z
merkezli miizik olarak tanmimlanan yak-
lagimin tipik bir 6rnegidir. Burada mii-
zik, bagimsiz bir estetik nesne olmaktan
ziyade, siirin anlamsal akisim giiclendi-
ren bir ara¢ konumundadr.

Agik Stimmani’nin eserleri, yazil
notasyon yerine sozlii aktarim yoluyla
kusaktan kusaga iletilmistir. Bu aktarim
stireci, hem melodik hem de metinsel
varyantlasmay1 beraberinde getirmistir.
Dolayisiyla varyantlasma, bir bozulma
degil; yasayan gelenegin dogal bir sonu-
cudur. Her icra, eseri yeniden tiretir ve
glinceller.

Ezgisel yapi, makamsal davranis,
ritmik esneklik ve performans baglami
birlikte degerlendirildiginde, A§1k Stim-
mani’nin miizigi; s6z merkezli, anlatiya
dayali ve kiiltiirel baglamla giiclii bicim-

de iligkili bir miizikal sistem sunmakta-

dir. Bu sistem, Dogu Anadolu asiklik ge-
leneginin estetik sinirlarimi acik bicimde
yansitirken, bireysel lirizmin kolektif
kiiltiirle nasil biitiinlestigini de ortaya
koymaktadir.

Stimmani, asikhik geleneginde gecis
figtirti olarak da degerlendirilebilir. Kla-
sik sozli kiltlir ortamindan modernles-
me siirecine giren bir toplumda, gelene-
&in temel unsurlarini korurken bireysel
lirizmi 6n plana ¢ikarmigtir.

Stimmani, asik edebiyati ve halk
miizigi tarihinde derin izler birakmuig
bir sanatcidir. Hayati, yasadig1 dénemin
sosyo-kiiltiirel kosullariyla i¢ ice gecmis;
sanat1 ise agk, aci, inan¢ ve toplumsal
bilin¢ gibi evrensel temalar1 halk diliyle
ifade etmistir. Miizik ile kurdugu giiclia
iliski, onun siirlerini sadece okunur de-
gil, yagsanmir ve dinlenir kilmagtir. Siirleri
ve ezgileri, yalmzca estetik birer tirtin
degil; ayn1 zamanda yasadigl toplumun
duygu diinyasini, degerlerini ve tarih-
sel deneyimlerini yansitan kiiltiirel bel-
gelerdir. Simmani’nin eserleri, bugiin
hem edebiyat hem de miizik alaninda
o6nemli bir aragtirma kaynagi olmaya
devam etmektedir. Onun sanati, asiklik
geleneginin stirekliligini, degisimi ve
déntigimiinii anlamak acisindan temel
bir 6rnek tegkil eder.

Kadim kiltirtmiiziin  unutulmus
nice sahsiyetleri gibi unutulmamas: di-
legi ile...
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| AHMET TACETDIN HALLAC

Asik Veysel Satiroglu

Tirk halk siirinin en biiytik ve unu-
tulmaz ozanlarindan biri olan A§1k Vey-
sel Satiroglu, kendi deyisiyle “Uc yiiz
onda” (Hicri 1310, Miladi 1894) yihnda
Sivasin Sarkisla ilcesine bagh Sivrialan
koylinde diinyaya geldi. Veysel, aile-
nin ticlincii cocuguydu. Babasi Ahmet,
Satirogullarr’ndan, ciftcilikle gecinen,
yoksul ama direncli bir adamdi. Annesi
Giilizar Hanmim ise Kecegiller’den geli-
yordu. Veysel’in hayati, daha dogumuy-
la birlikte o devrin sert ama bir o kadar
da dogal yagsam kogullarini yansitan bir
hikayeyle bagladi: Annesi Giilizar, bir
yaz veya giiz giinii koyun sagmadan
dénerken, onu yol tistiinde dogurdu ve
gébek bagimi da bizzat kendisi kesti.
Bu miitevaz1 baglangic, Veyselin daha
sonra biitiin yurdu “Uzun Ince Bir Yol”
olarak gérecegi yasam yolculugunun ilk
adimi oldu.

Asik Veysel'in hayati, daha cocuk
yaslarindan itibaren pes pese gelen bii-
yuk talihsizlikler ve acilarla gekillendi.
Yedi yasina kadar yasitlar1 gibi kosup
oynamig, ancak o yil Sivas’ta bag goste-
ren ¢icek salgiminda sol géziinii kaybetti.
Yalnizca 15181 secebilen sag goziine ise
onceleri perde indi, tam tedavi edilecegi
umudu dogmugken bir giin babas:i inek
sagarken Veysel'in ansizin dénmesiyle
yakindaki bir degnegin ucu sag goziine
batt1 ve Veysel’in diinyas1 tamamen ka-
ranliga gémiildi.
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Veysel’in sanatsal yolculugu, baba-
simin ona verdigi kirik bir sazla bagla-
di. Babasi Karaca Ahmet, oglunun bu
olumsuzluklar karsisinda avunmasi ve
oyalanmasi icin care ararken sik sik zi-
yaret ettigi ve yorenin 6énemli dini mer-
kezlerinden olan Ortakéy Mustafa Ab-
dal Tekkesinde bir araya geldigi Hasan
Baba’dan bir iyilik gérdii. Hasan Baba,
Karaca Ahmet’e eski ve kirik bir saz ve-
rerek, onu oglu Veysel’e ulagtirmasini
rica etti. Boylece Agik'in ilk sazi, baba-
sinin eliyle, Alevi-Bektasi gelenegi icin-
deki bir bilgeden hediye edilmis oldu.
Koylillerden “bilgin” lakabiyla anilan
Molla Hiiseyin, bu kirik saz1 onards; per-
delerini bagirsaktan gererek Veysel icin
calinabilir hale getirdi. Bu sayede do-
kuz on yaglarinda sazla tamisan Veysel,
ilk derslerini énce Molla Hiiseyin'den,
Molla'nin vefatindan sonra ise Cam-
sthli Ali Aga’dan alarak kendisini saza
verdi. Mescit koyiindeki Bektasi dervi-
si Salman Baba’nin &giitleri, onun ruh
diinyasinin ve engin hoggoriisiiniin se-
killenmesinde biiyiitk pay sahibi oldu.
Baslangicta kendi deyislerini sdylemek-
ten ¢cekinerek Karacaoglan, Yunus Emre
ve Pir Sultan Abdal gibi biiyiik ozanlarin
eserlerini icra etti. Alevi kdy geleneginin
icinde biiyiliyen Veysel icin saz, sadece
bir calg1 degildi; s6ziin, acinin ve mu-

habbetin tagiyicisiydi.

1925’te Tekke ve Zaviyeler Kanunu
cikinca, koydeki cemler ve geleneksel



muhabbetler daha da ice kapandi. Vey-
sel sazini elinden birakmadi ama sesini
biraz daha alcaltt1. Boyle yapmak zorun-
daydi da, aksi halde o da belki Agik Ali
[zzet gibi bu sebepten hapis cezasi gore-
bilirdi. Cift siirdii, ekin bicti. Yillar sonra,
yirmi bes yagindayken (1919) Esma adin-
da bir kizla evlendirildi, ancak kisa bir
stire sonra anne ve babasini da kaybetti
(1921). Acilarin en buiyQgt ise, ikinci ¢o-
cugunun on giinliikken trajik bir sekilde
vefat etmesiyle yasandi. Bu agir kaybin
ardindan esi Esma, bir yanasma ile ev-
den kacarak Veysel’i yapayalniz birakti.
Bu olay, Veysel'in i¢ diinyasinda derin
bir yara act1 ve onu daha da dertli, daha
daicine kapanik bir héle getirdi. Esi terk
ettiginde heniiz bir yasini doldurmamug
olan ilk kiz1 da babasinin iki y1l boyun-
ca kucaginda gezdirme ¢abasina ragmen
yasama tutunamadi ve Veysel, evlat aci-
sin1 ikinci kez tatti. Ancak tist tiste binen
onca agir trajedi onu hayata kiistirmek
yerine, babasinin teselli icin eline tutus-
turdugu saza daha siki sarilmasina ve
karanlk diinyasinda biriktirdigi bu essiz
acilar1 tellere dokerek 6liimstiz bir efsa-
neye doniigmesine vesile oldu.

Bu agir kederden bir nebze uzaklag-
mak icin arkadag1 Kirt Kasim ile Zara
ve Hafik dolaylarina yaptig1 yolculuk,
hayatina yeni bir soluk getirdi. Hafik’in
Karayaprak koyiindeki Yalincak Baba
Tekkesinde kargilagtigi Giilizar Hanim
ile 1929 yilinda ikinci evliligini yaparak
yeniden dirlige kavustu. Bu yuvanin ku-
rulmasinda manevi bir isaretin de pay1
biiytiktii; ziyaretine gittikleri Yalincak
Baba bizzat Giilizar Hanim'in rityasina
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girmis ve ona 6mriinii Veysel’le birlestir-
mesini 6gtitlemisti.

Ne var ki 1930 yilina kadar A§1k Vey-
sel, hentiz kendi deyislerini {ireten ve
kitlelerce taninan biri degildi. Kéyiiniin
simirlarimi pek agamamis, sadece yakin
koylerdeki diigiin ve eglencelerde boy
gostermisti. 1930 yilydi; Sivas’ta Maa-
rif Muduri olarak gérev yapan Ahmet
Kutsi Tecer, Sivrialan kdytine geldi. Vey-
sel'i burada, kendi evinde, saziyla siir
soylerken dinledi. O 4na kadar Veysel,
sadece kéyliniin ve yakin cevresindeki
Alevi muhabbetlerinin icinde taninmak-
ta; kdyden disar1 pek cikmamus, siirleri-
ni daha c¢ok yakin cevresine, siirh bir
topluluga okumaktaydi. Tecer, Veysel’in
sesindeki derinligi, siirlerindeki yalin-
Iig1 ve sazindaki ustaligr ilk dinleyiste
fark etti. Bu kargilagma, siradan bir kéy
ziyareti olmaktan cikti. Tecer, Veysel'in
yetenegini hemen goérdii ve aralarindaki

bag o glin baglad.

Bir y1l sonra, 193I’de Tecer’in Si-
vas'ta diizenledigi Asiklar Bayrami’nda
Veysel ilk kez genis bir topluluk karsisin-
da sahneye cikti. Béylece tanisma, yavas
yavas taminmaya doniistii. Bayramdan
sonra Veysel'in ismi Sivas’in kiiltiir cev-
relerinde daha sik anilmaya basladi. Bu,
onun kesfedilme siirecinin 6nemli bir
dénitim noktasi oldu. Heniiz “inli” de-
gildi ama bu olay, onun Cumbhuriyet’in
halk ozanlar1 projesine girmesinin ilk
ciddi adimiydi. Agik Veysel’in daracik
diinyasinin smirlarini agip sesini tim
Tirkiye'ye duyurmasi, Cumhuriyet’in
10. y1l déniimii olan 1933 yilinda gercek-

lesmisti.
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Ankara’nin Vitrininde istenmeyen
Misafir

Cumbhuriyet’in ilk yillari, Batih ve
sehirli bir “vitrin” yaratma ¢abasinin za-
man zaman bir elitizme déniistiigti yil-
lardir. Dénemin sosyolojisini ve iktida-
rin makbul vatandag sablonunu anlamak
icin uzun tezler okumaya gerek yoktur;
Agik Veysel’in 1933 yilinda Ankara’da ya-
sadig1 ve bizzat kendi agzindan aktardi-
&1 bir olay, bu celigkiyi tiim ciplakhigiyla

gozler dniline sermektedir.

1933 yili, Cumbhuriyet’in 10. y1l cos-
kusunun yasandig1 bir dénemdir. Agca-
kisla nahiye miidiirti Ali Riza Bey’in tes-
vikiyle “Atatiirk’tiir Ttirkiye'nin ihyas1”
muisrasiyla baglayan ilk siirini 39 yaginda
kaleme almustur. A§1k Veysel, Gazi Mus-
tafa Kemal'e yazdig1 destan1 okumak
umuduyla arkadagi Ibrahim Tutis ile
yola diismiis, kdyden cikip Corum ve
Cankin tizerinden tam {i¢ ay yaya yii-
riyerek Ankara’ya ulagmistir. Bagkent-
te yokluk icindedirler; giinlerce arabaci
Hasan Efendi’nin evinde misafir olurlar,
yardim istemek icin milletvekillerinin
kapisini ¢alarlar ama “Simdi halk sairine
6nem veren yok, kiyida késede calin ca-
girn” sozleriyle bastan savilirlar. Son bir
umutla destanlarini dénemin yar1 resmi
yayin organi sayillan Hakimiyet-i Milli-
ye gazetesi matbaasina gotiirmeye karar
verirler.

Ancak matbaaya gitmeden Once
sazin eski tellerini yenilemek gerekmek-
tedir. ki garip yolcu, tel almak icin o
dénemin en gézde ve kalabalik mekan-
larindan olan, simdiki Ulus Meydani’n-
daki Karaoglan Carsisi'na dogru ytiriir-
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ler. Iste dénemin hakim elitizminin ve
kolluk kuvvetlerinin refleksinin kendini
en ciplak haliyle gésterdigi an burasidir.
Veysel ve Ibrahim’in ayaklarinda carik,
bacaklarinda salvar, iistlerinde sal ceket
ve bellerinde kocaman bir kusak vardir.

Onlar1 géren bir polis memuru der-
hal 6nlerini keser ve “Girmeyin, carsiya
girmek yasak!” diyerek bu iki koyliyt tel
alacaklar1 sokaga sokmaz. Itiraz etmeye
calisip polisi savusturduklarimi zanne-
derek yiirimeye devam ettiklerinde ise
gorevli polis memuru: “Kafadan gayri
miisellah misin? Girmeyin diyorum!
Beynini patlatinm senin!” Veysel ve
arkadasi “Beyefendi biz dilenmiyoruz,
carsidan saz teli alacagiz” diyerek kendi-
lerini savunmak zorunda kalirlar. Ciinka
polisin zihnindeki ilk kodlama oldukca
nettir: Kilik kiyafeti modern bagkentin
dokusuna uymayan bu geleneksel kéylii-
ler, olsa olsa asayisi bozacak kisiler veya
dilencilerdir. Sonugta polis, kilik kiyafe-
ti yliziinden cargiya girmesini sakincal
buldugu Veysel’i bir yere oturtup, sadece
arkadagi Ibrahim’in gidip teli almasina
zar zoT izin verir.

Bu can sikici olay, ddnemin politi-
kalarinin sadece biirokratik diizeyde kal-
madigim gostermekten ziyade siradan
bir gérevlinin bile zihninde kdyliiyli na-
s1l konumlandirdiginin tarihsel bir bel-
gesidir. Sehirli elitler icin koylii uzaktan
6viilmesi ve romantize edilmesi gereken
bir figiirdiir; fakat bagkentin vitrininde,
o yoksul kiyafetleriyle dolagsmasi estetik
bir sorun olarak algilanmaktadur.

Fakat hikayenin carpici ironisi he-
men ertesi glin yasanir. Bin bir giicliikle



matbaay1 bulup siirlerini dinletmeyi ba-
saran Veyselin destami, gazete yoneti-
cileri tarafindan ¢ok begenilir ve ertesi
sabah yayimlanir. Kendilerine telif ola-
rak verilen parayla 5-6 gazete alip tekrar
carstya cikan iki adami géren ayni polis-
ler, bu kez ellerindeki gazeteyle dolasan,
artik devletin ve seckinlerin onaymdan
gecmis o sairin karsisinda bambagka
bir tavir takinirlar. Bir giin 6nce “Bey-
nini patlatinm” diyen goérevliler, bugiin
“Oooo! Agik Veysel siz misiniz? Rahat
edin efendim! Kahvelere girin, oturun!”
diyerek bityiik bir hirmet g&sterir, etraf-
larinda pervane olurlar.

Esasinda o giin o carsida polis ta-
rafindan engellenen kisi Veysel’'in sahsi
degildir; onun sahsinda viicut bulan ge-
leneksel, egitimsiz, yoksul koylii imaji-
dir. Ne zaman ki o koylii, sistemin mesg-
ru bir organi tarafindan tescillenir, iste o
zaman sehrin ve modern caddelerin g6-
rinmez bariyerleri ortadan kalkar. A§1k
Veysel’in hayatindaki bu Karaoglan Car-
s1s1 macerasi, Gumhuriyet’in elitizmiyle
koylii gerceginin yiizlestigi, dramatik-
lestirilmeye ihtiyac duymayan, kendi
icinde yeterince sarsic1 ve sosyolojik bir
Ttrkiye tablosudur.

A§1k Veysel'in Ankara macerasin-
da yasadig1 dislanma, sadece Karaoglan
Carsis1’ndaki polisin kaba tavriyla sinirh
kalmamig; dénemin elitist ve sekilci ref-
leksleri, en halke¢r kurumlarda bile ken-
dini hissettirmistir. Hakimiyet-i Milliye
gazetesinde siiri yayimlamip cebine {ic-
bes kurus telif hakki konulduktan sonra
bile bagkentin modern duvarlari bu yok-
sul sairin éntinden tamamen kalkmaz.
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Gazi Pasa’dan giinlerce bekledikleri
daveti alamayan, Ankara’da parasiz pul-
suz, valilikten ve belediyeden memleke-
tine donmek icin yol parasi isteyip “Sa-
natkar adamsiniz, nasil geldinizse Oyle
gidersiniz!” cevabiyla geri cevrilen Vey-
sel ve arkadagi Ibrahim, son bir umutla
Ankara Halkevine siginmak isterler. Ka-
picilar, kilik kiyafetlerinden &tiirii bu iki
koyliytli iceri sokmaz ve kapida bekletir-
ler. Bu olay, bagkentin seckinci atmos-
ferinin devletin kiltiirel kurumlarinin
esigine kadar sindigini gdsteren carpici
bir diglanma 6rnegidir.

Ancak bu defa, diglanmay1 telafi
eden ve onlar1 kucaklayan o olumlu yak-
lasim gecikmez. Kapida boynu biikiik
bekledikleri sirada iceriden ¢ikan yetki-
li bir kisi onlan fark eder ve kapicilara,
“Birakin! Bu adamlar taninmig adamlar!
Agik Veysel bu!” diyerek iceri alinmala-
rini saglar. Iste o andan itibaren devletin
seflatli yiizii devreye girer. Iceride bii-
yik bir hiirmetle karsilanirlar. Dénemin
Edebiyat Subesi Miidiirti onlar1 millet-
vekilleriyle tanistirir, siirlerini dinletir.
Hatta eski milletvekillerinden Necib Ali
Bey, “Yahu bunlar fakir adamlar, bunlara
bakalim” diyerek biiyiik bir yardimsever-
lik 6rnegi sergiler ve kendilerine maddi
imkan saglanmasi icin pazar giinti Hal-
kevi'nde bir konser vermelerini teklif
eder.

Fakat hikayenin asil can alic1 ve do-
nemin iyi niyetli ama sekilci elitizmini
yansitan detay1 tam da bu sahnede gizli-
dir. Necib Ali Bey, Veysel ve arkadasina
kucak acmis, konser verdirerek onlara
sayginlik ve para kazandirmak istemis-
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tir; ancak bir sartla: Kendi koyli kiya-
fetleriyle degil! Necib Ali Bey’in agzin-
dan dokillen “Bunlara birer kat elbise de
yaptirmali” ciimlesi, o gértinmez kiil-
tiirel bariyerin itirafi gibidir. Gercekten
de ikisine de birer takim elbise alimr ve
Agik Veysel, Ankara Halkevinde verdigi
o ilk biiylik konserine devletin ve sehrin
makbul gordiigii bu yeni Batih takim el-
biselerle ¢cikartilir.

Gerek o©nceki gerekse bu hadise,
dénemin koylitye bakis acisinin tam bir
ozetidir: Kéyliniin sanati, deyisi ve ye-
tenegi el tstiinde tutulup alkiglanmak-
tadir; ancak sehre ve modern sahneye
adim atabilmesi icin gorsel olarak o
vitrine uydurulmasi, ehlilestirilmesi ve
seklen doniigtiirtilmesi sart kogsulmustur.
Velhasil Veysel kucaklanmaig, sevilmis ve
koytine cebinde harc¢hkla, onurlandiri-
larak génderilmistir ama bagkentin sah-
nesi, bagrina bastig1 bu koylii ozandan
kendi kihigiyla degil, sehirli bir siliietle
var olmasini istemistir.

A§1k Veysel’in karanlik diinyasinda-
ki o uzun ve ince yolculuk, 21 Mart 1973
tarihinde sabaha kars1 saat 03.30°da, ak-
ciger kanseri sebebiyle memleketi Sivri-
alan’daki evinde son bulmustur. Geride
6 evlat ve 18 torun birakan 79 yasindaki
koca ¢inarin cenaze toreni, bizzat ken-
di vasiyeti lizerine olduk¢a dokunakli
ve benzersiz bir sekilde gerceklesmistir.
Kéyliiler, onu 1894’te anasinin dogurdu-
gu giin kucaginda tagiyarak eve getirdigi
yoldan ytiriitmiigler ve tam olarak diin-
yaya gozlerini actig1 o noktada kazilan
mezara defnetmiglerdir. Bu hazin veda
ylrilylisiinde cemaatin en o6niinde to-
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runlarindan biri dedesinin yetmis yillik
sazini tagirken, biiyikk oglu Ahmet’in
elindeki teypten A§1k Veysel'in kendi
sesi yiikselmis ve o meshur “Ben gide-
rim adim kalir / Dostlar beni hatirlasin”
musralariyla kendisini ugurlayanlara son
kez kendi sesiyle seslenmistir. Hatta de-
fin merasimi sirasinda bedeniyle birlikte
mezara indirilen o emektar sazi, daha
sonra oradan almarak Kiiltiir Bakanhg:
tarafindan miize haline getirilen evinde-
ki eski yerine, o cok sevdigi yesil Sivas
kiliminin {izerine asilmigtir.
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| AL sAL

“Her Dilbere Meyil Yerme” ya da
“Giizel Sevmek Bir Sarp Kale”

Erzurum tirkiistt diye takdim edi-
lip “Goniil gurbet ele varma” muisraiyla
baglayan tiirkiiniin Erzurumlu Emrah’i
oldugu ya bilinir, ya bilinmez! Tirkiide
“varma” kelimesi ile biten ilk misra ashin-
da Emrah’in siirinde “cikma” seklindedir.
Misrain son kelimesinin “cikma” seklinde
olmasiyla Tiirkcemizin giizel deyimlerin-
den biri aklimiza gelmis olsa da “varma”
kelimesi icin kullanimi yanhs derdik he-
men. Tlrkcemizde “gurbete varma” diye
bir deyim yok. Ciinkii buradaki “varma”
vasil olma anlamina gelmekte. Deyim
“gurbete ¢ikma” olarak yﬁzlerce yildir
kullanlhyor Tirkcemizde “varma” keli-
mesinin “silaya varma”, “kocaya varma”
bir yere ulasma anlammda kullanildig: du-
rumlar da var: Yine turkilerden hareketle
“Vardim Hint eline kumas getirdim” diye
baglayan tiirkiide kullanilan kelimenin bu
halini s6zi edilen duruma ornek olarak
gosterebiliriz. Ttrktide kullanimu ile siirde
farkhh kullanimi meselesi tizerinde durma-
yacagiz, ama hatirlatmadan da gecmeye-
lim dedik. Erzurum tirkisi olarak takdim
edilen turka A§1k Emrah’m bes bentten
olugan siirinin iki bendinin okunma51yla
soylemyor Tiirkide Asik Emrah'in siiri-
nin birinci ve dérdiincii bentleri okunuyor.
Siirin birinci bendi soyle:

“Goniil gurbet ele ¢tkma
Ya gelinir ya gelinmez
Her dilbere meyil verme
Ya sevilir ya sevilmez”

Yukarida belirttigimiz tizere tiirkiideki
ilk misramn son kelimesi “varma” seklinde

okunuyor. Tirkiide siirin doérdiincii bendi
de okunuyor. “Deryalarda olur bahri” mis-
raiile ba§hyor bu bent. Derya ile bahr keli-
mesinin ikisinin de deniz anlamina geldigi-
ni biliyorsanz Asik Emrah’in bu misramda
yanhs kelime kullanimi oldugu zehabina
kapilabilirsiniz. Bahri kelimesinin mecazi
olarak “genis ytireklilik, cesaret” gibi an-
lamlara geldigini bilseniz de bu kelime ile
kargilanan sirt1 yesil / mavi, gégsii kirmiz,
uzun gagali bir su kugu tiirtintin oldugunu
bilmiyorsaniz yine Asik Emrah’in kelimeyi
yanlig kullandig1 kanaatine varabilirsiniz.
Ciinki A§1k Emrah’in deyimleri, baz1 tam-
lamalar1 yanhs kullandign kanaati hakim-
dir. Agik Emrah hakkinda aragtirma yapan
bazi akademisyenlerin bu kanaatinin
dogru olup olmamasi yazimizin maksatlari
arasinda yer alrmyor Meseleye gurbet

ve su ku§u | “bahri” ile girmemizin mak-
sadi Agik Emrah’n baskin iki hususiyetini
dile getirmek icindi: Bu hususlarin ise genc
yasta “gurbete ¢cikmas1” ve medrese egitim-
li bir asik olmasina dikkat cekmek oldugu-
nu sdylemek zait olur. Erzurumlu Emrah
ile ilgili ilk arastirmalarin / calismalarin
Eflatun Cem Giiney tarafindan yapildig
tahmin ediliyor. Eflatun Cem Gdiiney’in
calismasi 1928 yilinda Sivas’ta yayimlani-
yor. Erzurumlu Emrah {izerine aragtirma
yapan yazarlar / akademisyenler basta Fuat
Képriilii olmak tizere Ziyaeddin Fahri Fin-
dikoglu, Eyiip Akman, Murat Uraz, Vehbi
Cem Agkun, Necati Turgut Goksel, Orhan
Ural, Ali Berat Alptekin, Metin Karadag,
Ahmet Talat Onay, Dilaver Diizgtin, Ab-
ditlkadir Erkal ve Vahit Liitfi’dir. Bununla
birlikte Ahmet Talat Onay da Erzurumlu
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Emrah’in ciraklarindan Tokath Agik Nuri
tizerine yaptig1 calismada Erzurumlu Em-
rah’a dair bilgiler veriyor.

Erzurumlu Emrah tizerine yapilan son
aragtirma (veya benim gérdiigiim son arag-
tirma) muhtemelen Abdiilkadir Erkal’in
aragtirmaslt. Erkal, aragtirmasinda daha
6nce yapilan calismalardaki kimi eksiklik-
leri, baz1 yanhslar diizelterek Erzurumlu
Emrah’la ilgili mevcut en dogru bilgile-
ri veren akademisyen olarak 6ne cikiyor.
Erzurumlu Emrah’la alakali aragtirma ya-
pan, kitap / yaz1 yayimlayanlarin ortaklasa
dile getirdikleri husus, Emrah’m dogum
ve 6lim tarihinin kesin bir bicimde tespit
edilememis olmasidir. Son ¢alismalardan
birini yapan Abdiilkadir Erkal kendisinden
énce yapilan calismalarda verilen tarihleri
anarak, Emrah’in 6liimiine tarih diigiilen
siirlerden hareketle dogum tarihini 1776,
6ltim tarihini de 1860 - 61 olarak vermekte.
1776 yilinda Erzurum’un Tanbura Kéyi'n-
de diinyaya gelen Erzurumlu Emrah, diger
asiklar gibi bir usta yaninda yetismemis,
bir¢ok asik icin anlatilan “riiya gérme”
ve “bade icme” gibi durumlardan gecerek
asik olup siirler séylemis (ingad etmis) bir
agik degildir. Aksine diger agiklarin tersine
medrese egitimi almig biridir. Asik Emrah
ayrica Naksibendiligin Halidiye kolunu
kuran Seyh Halid’e baglanarak onun fikir
ve telkinlerinden feyz alan bir tasavvuf
erbabi bir dervigtir. Medrese egitiminin
yanu sira derviglik vesilesiyle olsa gerektir
siirlerinin  bityiik cogunlugu aruz vezni
ile yazilmis siirlerdir. Erkalin yayina ha-
zirladig1 Divan'inda iki yiiz elli kadar siir
yer alirken, hece vezni ile yazip soyledigi
(ingad ettigi) siirler ise yiiz elli civaridadur.
Bazi siirlerin Ercisli Emrah’la karistirlarak
Erzurumlu Emrah’a, Erzurumlu Emrah’in
bazi siirlerinin de Ercigli Emrah’a aitmis
gibi gosterilip karistirllmasindan dolay1
Erkal, yayina hazirladig1 kitapta epey bir
ayiklama yapmistir. Ona gore Erzurumlu
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Emrah saz sairleri hakkinda duyup dinledi-

gi hikayelerin etkisinde btiytimiis birisidir.

“Saz soz ile asla sairlik olmaz
Anda birkag diirlii hiiner olmalr”

musralariyla asikhik hakkindaki kanaatini
belirten Erzurumlu Emrah bir asiga ci-
rakhk yapmadigini, “ritya” goriip “bade”
icerek asik olmadigini ifade eder. Bilenler
bilir “riiya gérme” ve “bade icme” sonu-
cunda agsik olan bircok sairden / asiktan
bahsedilir asik edebiyatinda. Halk sairi
tabirini kullanacagim, ama bu tabire ilk
karsi cikanlardan birinin Sitkrii El¢in ol-
dugunu hatirlayinca bundan vazgeciyo-
rum. Hatirlayanlar olacaktir halk sairi
terimine itiraz edenlerin baginda gelen
Elcin, kendilerini agik olarak vasiflandi-
ran birtakim sanatkarlari “halk” mefhu-
mu icinde degerlendirme diisiincesinin
Tanzimat, Turkciilitk ve Milli Edebiyat
akimlarimin tesiriyle gelismis bir diistin-
ce oldugunu ileri stirer. “Halk sairi” teri-
minin “okumuglar tarafindan sun’i olarak
ortaya atildigl ve dogmus cocugun adinin
Bat1 edebiyatlarinin tesirinde kalmug fikir
ve edebiyat adamlarimiz tarafindan veril-
digi” kanaatine sahip oldugunu belirtir
ve bu sanatkarlar1 tasnif kolayhg1 disginda
sadece “sair” olarak vasiflandirmanin ha-
tal1 olmayacagini séyler. Yine hatirlayanlar
olacaktir s6z konusu sanatkarlar1 sadece
“agik” olarak adlandiran bir duayen kalem
erbabr da Pertev Naili Boratav’dir. Bora-
tav adlandirmasim soyle temellendirir:
“Bu kelime ile belirtilen sanatcilar 6teden
beri kendilerini agik diye andiklar icin
biz bu deyimi kullanmay1 yegliyoruz.”
Boratav rityada kendisine sunulan badeyi
icerek sanatci kisiligi kazandigina inanilan
asiklarin “badeli asik” veya “Hak asig”
terimleriyle vasiflandirldigina da dikkat
ceker. Bu sairleri / agiklar1 Saim Sakaog-
lu'nun on fi¢ kelime ile Ocal Oguz'un da
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farkl kelimelerle karsiladigini hatirlatmak
isteriz. Ocal Oguz un anlattiklar1 arasinda
da “saz sairi” ve “kalem sairi” ifadelerinin
yer aldigini burada anmak isterim. Ciinkii
her iki terim de Erzurumlu Emrah’a uygun
diistiyor. Erzurumlu Emrah hem “kalem
sairi” olarak, hem “saz gairi” olarak tema-
yiiz ve tebariiz etmis bir sik / bir gairdir.

“A§1k oldur hagr olmali meydanda
Ismi yad olmal biitiin cihanda”

musralariyla atar kendini meydana.

Medresenin kasvetli ve esrarli havasina
daha fazla dayanamadigini, bunun tize-
rine koyline dondigiinii soyler Erkal.
Béyle midir, degil midir bilemeyiz. Ko-
yuniin kendisine yabanci geldigi hissine
kapildigini da dile getirir. Bu his iginde
Erzurumlu Emrah yollara diiser. Once
Bayburt ve Giimiishane’ye ardindansa
Trabzon’a gecer. Azlumoglu'nun kah-
vesinde saz calip, tiirkii séyleyerek yore
halkinin goénliine girer. Degirmendere
taraflarinda yaptig1 bir gezi sirasinda
Giileser isimli Cingene kizina asik olur,
ama kizin ana babas1 saz calp tirki
séyleyen bir dervise kizlarini vermek is-
temez ve oradan ayrilirlar. Sevdigi kizin
izini kaybeden Asik Emrah, Trabzon’da
duramaz ve Kastamonu'ya gider. Kay-
naklara gére Asik Emrah sirasiyla Sinop,
Gankiri, Konya ve Nigde'ye yolculuklar
yapar. Cankirr’’da A§1k Mir’ati ile atigma-
larda bulunur. Oradan da Sivas’a geger.
Erkal, baz1 kaynaklarda Emrah’in Istan-
bul’a da gittigini, hatta [stanbul’da kal-
digy siirece Agiklar Cemiyeti bagkanhgi
yaptigini da yazdigim hatirlatir. Gidip
kaldigr sehirlerde yorenin taninmus, iti-
bar edilen aileleriyle tamisir ve onlarla
arasinda bir bi¢imde dostluk ve tilfetin
gelismesini temin ederdi. A§1k Emrah’in
gittigi her sehirde evlendigi de kay-

naklarda yer alan bilgiler arasindadir.

A§1k Emrah omruniin son zamanlarini
Tokat Niksar’da gecirmistir. Kabri de
Niksar’dadar.

Biraz yukarida A§1k Emrah’in Seyh
Halid’e intisap edip onun fikir ve telkin-
lerinden feyz aldigina deginip gecmis-
tik. Tasavvuf muhltlenyle olan irtibati
ve muhabbetinin A§1k Emrah’in tanin-
masinin yani sira saygin bir kimse olusu-
na katkida bulundugunu da unutmamak
gerekir. Aruz vezniyle soyledlgl siirler,
déneminde yazilip séylenen siire ve bu
siir tarzina asinaligimi gostermektedir.
Fuzuli, Baki, Nedim gibi mithim Divan
sairlerine nazireler yazdig1 da biliniyor.
Divaninda yer alan iki yiiz elli civarinda-
ki aruz vezniyle yazilmus siirler arasinda
bu 6rnekleri gérmek miimkiin. “Saz sa-
iri” olarak kendini hece vezninde ispat
ettigi gibi, “kalem sairi” olarak da aruz
vezniyle ispat etmistir. Ocal Oguzun
yayma hazirladigyr Ziirk Halk Edebi-
yatt El Kitabrndaki “A§1k Edebiyat1”
bélimiinii  Dilaver Diizgin  kaleme
almis. Dilaver Diizgilin s6z konusu bo-
limde Erzurumlu Emrah’in saz sairli-
giyle ilgili olarak sunlan dile getiriyor:
“Yetistirdigi ciraklar1 ile kendine has
Gislubun giintimiize kadar ulasmasina
zemin hazirlamis, asiklik gelenegi icinde
kendi adiyla anilan bir ekoliin, “Emrah
Kolu”nun kurucusu olmustur.” Kendisi
bir ustanin yaninda ciraklik yapmasa
da iki tane ¢ok mithim biiylk cirak
yetistirmistir: Tokathh Nuri ve Tokath
Gedai. Her ikisi de “onun tarzini strdii-
rerek yeni ciraklar yetistirmisler, béyle-
ce gliniimiize kadar gelen bu gelenek,
“Erzurumlu Emrah Kolu” olarak anil-
mustir. Dilaver Diizgiin bu bilgileri Saim
Sakaoglu'nun ¢aligmasindan aktarmis.
A§1k Emrah’mn hece vezniyle soyledlgl
siirlerinde kullandig: dil, Divan siiri ge-
lenegine yakin bir dil olma51 hasebiyle
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halk siiri icin de agir olarak gériilmiis-
tiir. Bu durumla ilgili olarak Fuat K&p-
rilt;, “Emrah’in eserlerinde halk zevki
unsurlariin azhgi, lisammin halk lisa-
nindan uzak ve agir olmasi kendisine ait
bir kusur olmaktan ziyade, asik tarzinin
o zamanki tekamiliine bagh bir mese-
ledir” degerlendirmesini yapar. Benzer
bir kanaati Ocal Oguz da dile getirir.

Emrah Kolu olarak giintimiize kadar
gelen siir séyleme tarzi icin Abdtilkadir
Erkal da; “Emrah, halk siirinde kalen-
deri denilen sekilde musikinin farkl bir
cesidini ortaya koymustur. Bu tiir ken-
di ismine baglanarak Emrah Kalenderisi
adin1 almigtir.” der. Vahit Liitfi Saler’nin
aktardigina gore ise Emrah Kalenderisi,
en cok Bektasi tekkelerinde, Istanbul,
Edirne ve diger biiylik sehirlerde toplaf
nip miisabakalar ve miisaareler yapan
halk sairlerinin meclislerinde okunur-
mus. Erkal'in aktardigia goére Emrah
Kalenderisi'nin okunusunu Vahit Liitfi
Salc1 soyle izah ediyor: “Evvela bir beyit

alalim:

Cesmimden akan ta geceler dane-i eskim
Bir katredir amma yedi deryalara sigmaz

Bu beytin ilk misrar iki defa yalniz
sazct tarafindan (restilatif)li yani usulsiz
olarak okunur ve yine sazci ikinci nusrain
(vedi) kelimesine kadar boylece devam
ederken (yedi) kelimesigle beraber sazct da
dahil oldugu halde hep bir agizdan geri
kalan yarum misra tamamlandiktan son-
ra ikinci nusra toplu olarak bir kere daha
kendi hususi bagkasile tekrar okunur ve
kalenderinin her beytinin bir bucuk misrar
yalmz sazc tarafindan ve ikinci misran
ikinci yarisile bir kere daha tamami toplu
olarak soylenmek suretiyle nihayete kadar
boyle devam olunur.” Vahit Lutfi Sal-
cr’dan bu uzun alint yaptik, c¢iinkii Er-
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kal’m aktardigina gére Salci, Asik Em-
rah’in Divan disinda da “Beyt %l Hardb”
isimli bir eserinin daha oldugundan
bahseder. Bu eserin de kendisine Sivas
- Erzincan arasinda Pagastas Kéyinde
evinde misafir oldugu bir ihtiyar tarafin-
dan verildigini séyler. Salcr’ya bu eseri
veren ihtiyar, kendisinin Agik Emrah
ailesinden oldugunu belirtir. Salci’nin
evraklar1 arasinda bu eser bulunama-
mustir. Salei’nin oglu, Cahit Oztelli'nin,
babasinin olimunun ardindan evlerine
geldigini ve babasinin evraklarim aldig:
bilgisini verir. Iddialara gére Erzurum-
Iu Emrah {izerine ara§t1rmalar da ya-
yimmlayan Cabhit Oztelli'nin bu kitab: ya
satig (ciinkit Oztelli bu tiirden sat1§lar
yapmasiyla da maruf), ya da Oztelli'nin
kitap ve evraklarim alan bazi miiessese-
lerin elinde kaldig1 seklindedir. “Beyz il
Harab” isimli eserin izine bugtine kadar
rastlanamamus. Vahit Liitfi Salci, biraz
yukarida yaptigimiz alintidaki Zmrah
Kalenderisi’nin nasil icra edildigiyle il-
gili yorumu muhtemelen bu Kkitapta
gordigi bilgilerden hareketle yapmistir
diye diisiiniiyoruz.

Yazi uzadi, ama A§1k Emrah’la ilgili,
hece vezniyle séyledigi siirler, aruz vez-
niyle yazdig siirler tizerinde duramadik
bile. Yaziya baghk yaptugimiz iki misra
A§1k Emrah’in, Erzurum Turkiisti olarak
takdim edilen §11r1nden iki misradir. {1ki
ilk dortligiin ligtincti misraim, ikincisi
ise son dortlugun tictincli misraini olusg-
turuyor. Yaziyl A§1k Emrah’tan alacagl—
miz ve Hak sairi denmesine de zemin
olugturabilecek olan bir dortligiiyle hi-
tama erdirelim:

“Sarf et ihtiyarin var iken elde
Ara ki bulasin Hakk: gonliinde
Bu soz meshur sozdiir soylenir dilde
Kisi bulur Meviasin arayinca”
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| UMIT SAVAS TASKESEN

(H)aci1 Tasan, Ah ile Depresan

Bir s6z vermistim kendime; hiiznii
damarlarimdan stiztip atacak, &fkemi,
agkimi, hizniim, isyanimi, ruhumu ka-
bindan tasiran her ne varsa iste o dize
gelmeyen, dizginlenmeyen icimdeki tag-
kinhgi, arayisi, modern cagin sundugu
antidepresanlarla uyusturacak, dizgin-
leyecek, hissizlestirecektim... Diinyaya
o aptal, sarsik ve sahte giilimsemeyle
bakip, hayati bu depresif kurmacanin
uykusunda gecistirecektim. Denedim.
iyi de gidiyor sayilirdr: hissiz, dertsiz,
bezgin, uyku halinde... Bilemedim...
“Aman” diye baslayan bir bozlagin, miz-
raptan kopan bir feryadin kanimda do-
lagan ve beynimde olusan biitiin o kim-
yasal barajlar1 bir anda yikip gececegini
bilemeden dinledim bu tiirkiiyti...

“Onun atesli aluna gégsiinii ag;

bir ahi yiiz yillik gam ve kederi oldii-

riir, mahveder.”

Zaten biitiin “ah”lardan yaral olan
gonltim, bir ahlar agaci gibi sallanmaya
basladi gecenin ortasinda. Sazin telin-
den dokiilen o “Nahnii gasemna’da nade
taksimde...” (Biz onlarin maigetlerini
aralarinda taksim ettik) nidasi, depresif
uykulardan uyandirdi, hayatin anlamina,
diizenini yeniden sorgulatti ve durgun,
derin denizler gibi hareketsiz varligimin
temelini sarsti. Benligim, bastirdigim
duygularim, isyanim, sorgularim, umut-
larim, acilarim, asklarim, sigimaklarim
catlady; kan ile doldu ve tagti. O an an-
ladim ki; adim, samim silindi, ruhum salt

Bu Tiirkiiyii Harcuma Karan’a...

bir aciyla dolup (H)acr’s1 Tasan bir kaba
dontstii.

Insan bazen tagidign yiikiin altinda
ezildiginde, dilinin ucuna o kadim isyan
ve teslimiyet ctimlesi gelip oturur: “Bun-
ca derdi bana mi verdin?”. fsyan, sitem,
hesap sorma, naz. Hangi makamda sorul-
mugtur bu soru?

“Bunca gami bunca derdi / Mevlam
yalmiz bana mi verdi?” dizeleri Erzincanl
Asik Daimi’nin bagrindan kopan evren-
sel bir feryattir. Ancak benim ruhumun
aradigl isyan dile getiren, o isyan1 Orta
Anadolu'nun kavurucu atesiyle harman-
layan Kirikkale/Keskin'in o yanik nefesi
Haci Tasan’in sazindan dokiilen muaz-
zam bozlagiydi. Haci Tasan bu feryadi
kendi dilinde, “Perisan Kismeti Bana
Mi Verdin?” (Nan-ii Gasem Nade Tak-
simde Mevla) tiirkiisiiyle arsa ulagtirda.

Beni bir dinlemede carpan bu tiir-
kiiniin icindeki o amansiz derde, isyana
ve gizli sitkre dogru sarsici bir yolculuk
yapalim...

Bozkirin Yanik Sesi:
Haci Tasan (1930-1983)

Haci Tasan, 1930 yilinda Kirgehir’in
(bugtin Kirikkale’ye bagl) Kirtillar ko-
yunde diinyaya goézlerini actiginda, alni-
na “Abdal”lik yazilmisti. Abdal; bu diin-
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yanin malhinda miilkiinde gézii olmayan,
sevinci de aciy1 da en uclarda yasayan,
diigiinlerde bagkalarini eglendirip kendi
icine kan aglayan dervis ruhlu insan...

Bitytik usta Muharrem Ertag’in (Ne-
set Ertag'm babasi) ¢iragi olan Haci Ta-
san, Keskin yoresinin o kavurucu bozkir
sicagini ve dondurucu ayazini sesine s1g-
dirmug bir biiytik bir sanatcidir. Girtlagin-
daki o kendine has, yiirek titreten vibras-
yon, ashinda bozkir riizgarinin tezeneye
carpip cani yakmasidir. Sesi yorgundur,
kederlidir ama inanilmaz derecede ger-
cektir. 1983'te heniiz 53 yasindayken bir
kalp kriziyle géctip gittiginde, arkasinda
salt bir miizik degil, Anadolu insanimn
ruh réntgenini birakmistir.

“Dert ile Mihneti Bana M1 Verdin?”
(Tiirkiiniin S6zleri)

Hac1 Tagan’in kendi derdini, melan-
kolisini ve kadere olan o zarif sitemini
en iyi anlatan dizeler soyledir:

Nan-ii gasem nade taksimde Mevla,
Perisan kismeti bana mu1 verdin?
Aleme gosterdin zevk ile sefa,
Tiikenmez davayt bana mi verdin?
Bilmem ne tecelli, bilmem ne hikmet,
Aleme gosterdin dane-i kismet.

Yeter gayri felek ¢ektigim zahmet,
Dert ile mihneti bana mi verdin?

Bir Yanda isyan, Bir Yanda Siikiinet:
Sozlerdeki Mana

Bu bozlak, s1ig bir “neden ben?”
aglamasi degil, bu, tasavvuftaki “naz
makami”nda bir serzenistir... Yaradan’a
duyulan o derin agkin verdigi cesaretle,
kaderin taksimatina edilen nazli bir si-
temdir.
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Isyan ve Caresizlik: “Nan-ii gasem
nade taksimde Mevia” (Mevla rizki, ni-
meti ve kaderi bolerken) derken, ozan
diinyanin o devasa adaletsizligine bakar.
Herkes zevk ve sefa icindeyken, kendi
payma diisen o “perigan kismet” ve ug-
runa Oomir tiiketilen “titkenmez dava”,
ruhun tastyamadigl bir yiiktiir. Bu bir
ag1gin yoksunlugu da olabilir, yoksul bir
garibin yasam miicadelesi de.

Teslimiyet ve Siikiir: So6zlerde sar-
sic1 bir diyalektik vardir. Felege “Yeter
gayrt cektigim zahmet!” diye kiikrerken,
hemen ardindan “Bilmem ne tecelli, bil-
mem ne hikmet” diyerek boyun eger. Yani
der ki: “Beni perisan ettin ama bilirim ki
senin her isinde bir hikmet vardir. Bana bu
derdi verdin, demek ki beni bu derdi ¢eke-
cek kadar muhatap aldin.” Iste bu, isya-
nin tam ortasinda parlayan kapkaranlik,
melankolik bir stikiirdiir.

Ruhu Sarsan O Etki

Bu tiirkiiyi dinlediginizde icinizde
bir seyler kanar ama ayn zamanda garip
bir sekilde de iciniz armir. Haci Tagan bu
sozleri okurken sazinin telleri aglar, sesi
o6yle bir catallanir ki; o dert ile mihneti sirf
kendi icin degil, insanhk tarihi boyunca
haksizhiga ugramis, cile cekmis, koseye
itilmis tiim garipler icin soruyor gibidir.

Asgkin verdigi o agir melankoli, yok-
sullugun caresizligi ve anlasilamamak...
“Benim derdim” dediginiz o amansiz
yalnizhik hissi, Keskinli bir Abdal’in
avazinda evrensel bir feryada dontsgtr.
Dinlerken anlarsiniz ki; bu diinyada pe-
risan kismeti ceken tek kisi siz degilsi-
nizdir. O zaman her dem dert ile dem-
lenip dinlenir.
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| GOKSEL TiRyAKi*

Barak Havalari ve Turkiileri

Tirk diinyas: icin Barak adi efsane-
vi yanlar1 olan kadim bir isimdir. Divanu
Lugati’t-Turk’te, Barak kelimesinin eski
Ttrklerde “Koépek” ve “Kus” seklinde iki
mitolojik varhiga isaret ettigi vurgulan-
maktadir (Inan, 1949). Yine Oguzname
destanlarinda Oguz Han ile miicadele
eden ve onu yenilgiye ugratan savasci
bir grup olarak Baraklardan ve liderleri
Barak Han’dan bahsedilmektedir (Sa-
kaoglu ve Duymaz, 2020). Barak’in ke-
lime olarak anlamu ise savagci, 6ncii ve
bayraktar gibi farkh gériisler mevcuttur.
Haliyle Yakutlardan Oguz Tirklerine
kadar biiyiik oranda Orta Asya merkezli
kismen mitolojik kismen destansi kis-
men de kahramanlik anlatilar: ve 6ykii-
leri biciminde Barak, Barak Han ve Ba-
raklar seklinde pek cok Kkisi ve topluluk
isimlerine rastlamak miimkiindiir (Tir-

yaki, 2022).

Glntimiizde ise Barak Ovas1 veya
Barakeli, Gaziantep’in Nizip, Oguze-
li ve Karkamus ilce smirlan icerisinde-
dir. Hem cografi hem akrabalik hem de
kiltturel olarak Barak Ovasi, Cerablus
ve Miimbic beldeleri gibi Suriye’ye de
uzanmaktadir (Kum, 1963). Baraklar,
Barak Kiltlirti ve Barak Ovasi, yorede
sadece Barak diye de ifade edilmekte-
dir. Barak, yalnizca Gaziantep’in Nizip,
Oguzeli ve Karkamus ilcelerini merkeze
alan genis diiz araziden ve icinde yasa-
yanlardan ibaret degildir. Uzun havalar-
dan geleneklere, géreneklere ve torelere
kadar yoreye ait cogu sey Barak adinin
icinde degerlendirilmektedir. Bu yoniiy-

le Barak ifadesi Baraklara ve Barak Ova-
s1’na dair genel bir isimlendirme olmakla
birlikte giintimiizde cografi ve etnik aidi-
yetinin ¢ok 6tesine de ge¢cmistir. Ashnda
sozli kiilttir kaynaklarina gore, 17. ytiz-
yilda son biiyiik Tiirkmen goctiyle Feriz
Bey onciiliginde Anadolu’ya gelen ve
sonrasinda zorunlu iskanlarin da etki-
siyle dort bir yana dagilan Baraklarin,
gliniimiizde en biiyiik toplulugu Barak
Ovasi’nda yerlesiktir. Baraklar, 20. yiiz-
yilin basina kadar biityiik oranda gécebe
bir hayat yasamiglardir. Konargocer bir
Tirkmen topluluk olarak Anadolu’ya
gelen Baraklar, yiizyillarca ugrastik-
lar1 hayvancilik akabinde yaklagik son
iki yliz y1l icinde yerlesik hayata biiyiik
bir uyum gostermis ve agirhkli olarak
tarima yonelmistir. 20. ylizyihn ikinci
yarisindan itibaren ise tarimda makine-
lesme ve kente gb¢ yoreyi ciddi bicimde
dontistiirmistiir. Baraklarin Anadolu’da
gecen son 400 y1llik tarihlerinde yasadik-
lar1 daha ¢ok nesilden nesile sozlii olarak
aktarilan hikaye, agit, siir ve mesellere
konu edilmistir. Biitiin bu siirecte, hangi
zorlu kosullara maruz kaldiklar1 ve mu-
hatap olduklar1 pek cok dikkate deger
olay birer ibret, tecriibe ve kiiltiirel zen-
ginlik olarak topluluk belleginde bugiin
dahi varhigini ve canlihgim korumakta-
dir (Tiryaki, 2022). Bu durumun en ba-
riz timsali ise daha ¢ok agit bicimde soy-
lenen Barak havalarinda ve tirktlerinde
gorilmektedir.

Kimi sozleri uzatilarak kimi sézleri
daha bir vurgulanarak icra edilen Barak

* Dr., Kidemli Bankalar Yeminli Bagmurakib1 (BDDK), SMMM, gtiryaki@bddk.org.tr.
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uzun havalari, yorenin insani icin 6nem-
li bir duygu disavurumu ve yansimasidir.
Diger Anadolu insanlar1 gibi Baraklar da
duygularim acik sekilde ifade etmeyi pek
sevmezler. Turkiiler, duygu aktarimi ve
ifadesi icin muazzam bir aractir. Insana
dair hemen her sey tiirkiilere konu olur
ve bir insanin goriip gorebilecegi en ic-
ten bicimde dile gelir. Iste Barakeli’nde,
dost meclislerinden diigiin dernek etkin-
liklerine kadar neredeyse tiim ortamlarin
temel eglence ve giindem maddelerin-
den biri Barak havalaridir. Barak’in ne-
redeyse tim tlirkillerinden hiiztin tiiter,
tipki hayatin kendisi gibi. Bu tiirkiilerin
arkasinda yatan yiizlerce yillik géc, siir-
glin, isyan, 1stirap ve 6zlemler, derin ve
duygu dolu agitlarin dokunakl sozleri
ve zurnanin tiz sesiyle bulugsmakta, sanki
bir cighga doniismektedir. Bir anlamda
gecmisi ve gidenleri “unutmadik” de-
mektedirler. Ctinkii hem tarihsel olaylar-
dan hem de giinliik yagamdan derin izler
tagir bu tirkiiler. Bu tirkiilerin ytizlerce
yildir Barakhilarin hayatinda bu denli yer
kaplamasi ve iz birakmasi bosuna degil-
dir. Gegmis, tiim azamet, hasmet ve aci-
lariyla bu tirkiilerde hala yasamaktadir.
Sanki bu tiirkiilerin her séylenisi, bir ce-
sit o eski zamanlarin yad edilmesi gibi-
dir. Dinleyenler, adeta o eski zor giinleri
yasamig gibi derin diisiincelere dalar ge-
nelde. Barak havalariyla gecmis ve anilar,
bugiiniin dertleriyle harman olup savru-
lur gibi olur. Barak tiirkiileri bilmeyene
ve icinde yogrulmayana ¢ok dokunama-
yabilir ama bu agitlar icindeki o icten ve
derin hisleri duyumsayabilenler icin vaz-

gecilmez olur (Tiryaki, 2020: 11-12).

Barak kiltiiriniin en 6nemli unsur-
larindan olan ve daha ¢ok bu yorede icra
edilen Barak havalarinin veya tiirkiileri-
nin hem calmiglar1 hem de séylenisleri
itibariyla gerek Gaziantep miizik kiiltii-
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rii ve gerekse Tiirk Halk Miizigi icerisin-
de 6nemli bir yeri vardir. Genelde uzun
hava biciminde icra edilen Barak tiirkii-
leri: iskan, kahramanlik ve sevda tiirkiile-
ri seklinde ti¢c ana baglk altinda toplana-
bilmektedir. “Bolgede ‘Yiiksek Hava’ da
denilen uzun havalar, olduk¢a tiz sesler-
den baglayarak pes seslere dodru bir seyir
izlemekte, kelimeler pes pese stiratli okuna-
rak aglamakly, isyankar ve sitem dolu bir
tavirla séylenmektedir.” Ozellikle Barak
iskan tlirkiilerinde cogunlukla Barakla-
rin Orta Asya’dan Anadolu’ya gocleri ve
akabinde yaganan giicliikler, miicadele-
ler, baskilar, stirgtinler, isyanlar, siirtiis-
meler ve catismalar konu edilmektedir.
“Oldukg¢a tiz seslerden baslayarak ¢iglik
koparir ve feryat eder gibi, koma denilen
kiiciik seslerle pes seslere dodru kayarak
soylenen bu tiirkiilerin icra bi¢imi Orta
Anadoludaki bozlaklarin icrasinda da

goriilmektedir” (Ekici, 2013: 18).

Gaziantep’in yakin cevresinde, 6zel-
likle Hatay, Adana, Osmaniye ve Kah-
ramanmaras gibi Cukurova civarinda
da Barak havalar1 bilinmekte ve icra
edilmektedir. Bu bolgelerdeki benzer
tirkilerin sozlerinde, soéyleyis tavir ve
bicimlerde baz farkliliklar olabilmekte-
dir. “Asi/ Barak agzi icra bigimi ise Nizip,
O8uzeli ve Karkamuis” yoresindeki sdyle-
yis tarzi ve tavridir. Barak Ovasi olarak
da nitelenen bu boélgede, “icra edilen
lslupta sozleri anlamak i¢in Gaziantepli
olmak dahi bazen yeterli gelmeyebilir, s6z-
leri tam olarak anlayabilmek igin yore ag-
zimt gok iyi bilmek gerekebilir. Uzun hava
Jformunda olan bu icralardaki islup da
Baraklarin yasadigr act ve stkintilarin tiir-
kii ile ifadesi olarak degerlendirilmelidir.”
(Ekici, 2013: 21, 125). Barak tiirkiilerinin
hemen hepsi uzun hava formundadir.
Yorede “Iskan Makami” da denilen iskan
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havalar1 bu tirkiiler icerisinde cok 6zel
bir yere sahiptir. Ote yandan “Gazi-
antep’te soylenen her uzun hava Barak
agzt olmadigr gibi, Barakta soylenen

her uzun hava da iskan havast degildir”

(Ekici, 2025).

Ekici, Gaziantep’te halihazirda der-
lenen Barak havalarimin veya tiirkiile-
rinin toplam 60 adet oldugunu, biiyiik
béliimiintin bir hikayeye dayandigini ve
bunlardan 10'nun “Agir Hava” denilen
[skan Makami oldugunu belirtmektedir.
Orta Anadolu’daki Bozlaklar ile biiyiik
benzerlik sergileyen bu iskan tiirkiile-
rinin tamaminin Nikriz makaminda ve
serbest ritimli ezgiler oldugunu vurgu-
lamaktadir. Bu iskdn havalarinin dor-
diiniin  kahramanlik, doérdiintin iskan
ve ikisinin sevda iistiine olduguna, bu
arada sozleri iskan konulu oldugu halde
iskan havasi olmayan eserlerin de bulun-
duguna dikkat cekmektedir. Iskani anla-
tan her tirkiiniin iskdn makami olma-
digini, bir eserin iskan havasi olmasim
belirleyen asil unsurun sézden c¢ok icra
ve sOyleme tavri ile tislup 6zellikleri ol-
dugunu ifade etmektedir. Bu cercevede
Barak havalarimin temelde “Gaziantep
Barak Bolgem Uslubu” ve “Hatay/Klrlk—
han Bélgesi Uslubu” seklinde iki 6nem-
li soyleyis farki vardir. Hatta Gaziantep
yoresindeki eserlerin icrasinda bile ciddi
farkhiliklar oldugu ve bu ayrimlarin;

“- Orta Barak Bélgesi Usliibu

- Firat (Murat) Kenar: Bolgesi Uslibu
- Yukar: Antepelz / Kilis Koltugu Bol-
gesi Uslibu”

biciminde oldugu dile getirilmektedir.
Ayrica Suriye’deki Barak yerlesim bolge-
lerinde de (Digniik, Amerne, Akpinar,
Karatag vb.) Barak agz ile turkilerin
soylendigi bilinmektedir (Ekici, 2025).

Ote yandan eskiden beri davul ve
zurna Barak’ta temel muzik aletleridir.
Zurna digtinler disindaki dost meclis-
lerinde, sohbetlerde, yabanda ve Barak
odalarinda hem solo olarak hem de tiir-
kiilere eslik amaciyla kullanilir. Ozellikle
Barak odasi muhabbetlerinde baglama
da g6zde bir miizik enstriimanidir. Ayri-
ca bir zamanlar Barak Ovasi’ni kéy kdy
dolasip kemanlariyla Barak havasi dahil
tiirlii eserler icra edenlere de rastlanmig-
tir. Hatta bu kisilerden bazilar, tath dil-
leriyle 4deta canlandirdiklar: uzun hika-
ye, mesel ve destanlarla Barak odalarin
ciddi bicimde senlendirmiglerdir. Bu, ba-
zen herhangi bir miizik aleti olmaksizin
tek bagma tiirkii icrasi, hikaye, destan
veya mesel anlatimi veyahut Baraklarin
gecmisine iliskin sozlii kilttr kaynakl
bilgilerin paylasilmasi biciminde olabi-
lir. Kimi zaman ise zurna veya baglama
esliginde tiirkiiler sdylenmesi seklinde-
dir. Bazen de solo olarak zurna fash veya
baglama ezgisi dinlemek seklinde olabi-
lir. Barak odalarinda 6yle muhabbet giin
ve geceleri olabilir ki saatlerce zurnanin
ve davulun oda gibi kapali bir mekanda
araliksiz icrasi s6z konusudur (Tiryaki,

2024).

Anadolu tiirkillerinin hemen hep-
sinde oldugu gibi, mecaz (metafor) Ba-
rak turkilerinde de siklikla kullamlir.
Ornegin her ne kadar Barak’in onctu
lideri Feriz Bey’in cok sevdiginden ve
avciigindan bahsedilse de turna kusu-
nun kadim uygarhklardan beri giizelli-
&i, asaleti, zarafeti, gbcii ve suyu temsil
edecek tlirden bir canh olduguna stiphe
yoktur. Bu tiirkiileri yakanlarin tam ola-
rak hangi kasit ve baglam ile turna veya
diger mecazlar1 kullandigini bilmek zor-
dur. Ancak su bir gercek, 6zellikle Rak-
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ka stirgtintintin Baraklar tizerinde her
anlamda cok biiyiik etkisi olmustur. Ge-
rek Rakka iskani sonucunda Baraklarin
yarisinin tekrar Tlrkistan’a donmesi ve
gerekse o donem yakilan ¢ogu tirkiiler-
de ¢l kogullarindan dem vurulmasi, ay-
riliklardan yakinilmasi, suya hasret ceki-
len benzetmeler kullanilmasi ve genelde
glizel zamanlara 6zlem duyan ifadeler
gecmesi, Culab (Rakka) iskdniin Ba-
raklar icin ne kadar megsakkatli ve eziyet-
li oldugunu gostermektedir. Dolayisiyla
bu tiirkiiler, 6yle basit bir hamaset, ucuz
bir efkarlanma sonucu veya kuru bir ask
acisinin tezahiiri eserler degildir. Bu
agitlar, bilfiil yasanmig acilarin ve derin-
den hissedilen 6zlemlerin tiirkitye ve fer-
yada doniismiis halleridir. Mesela Barak
tiirkiilerinden biri olan “Garip Turktsti”
hasreti anlatir. Gidenlere, artik geri dén-
meyecek olanlara, silaya, yurda ve yare
6zlemdir. Agida ve tirkitye doniismiis
uzun bir yolun hikayesidir. Bu sebeple
Barak’in her bir késesinde tiirlii tiirlii bi-
cimlerde soylenir durur hala; dilden dile
ve nesilden nesile aktarilir. Ayrica, Ba-
rak’ta Karacaoglan’a atfedilen tiirkiiler
de vardir. Hatta dogrudan Karacaoglan
diye anilan bu tirkiilerden bazilarimin
sozleri arasinda Barak’taki yerlesim yer-
lerinin 6zel ve eski adlar1 bile gecmekte-
dir (Seydimen Blog, 2026).

Barak’ta zengin bir agik gelenegi de
vardir. Dedemoglu ve Kilicoglu gibi ta-
rihi Barak ozanlar1 giiniimiizde ydrede,
Barak havalar1 basta olmak {izere, bag-
lama calip tiirkii séyleyerek sanatin icra
eden pek cok mahalli ozan mevcuttur.
Barak’in bir cesit sozlii kiltir bellegi
olan ozanlar Barak odalarinin ve dost
meclislerinin genlenmesinde miizikleri
ve sozleriyle en ¢ok aranan kisilerdendir.
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| MURAT ERTAS

Turkuler Soyler, Erzurum’un
Hudut ve Harp Sehri Oldugunu

Erzurum, Turkiye'nin dogu sir
bélgesinde yer alan bir sehir olmasindan
oturtt ve jeopolitik konumu nedeniy-
le tarih boyunca stratejik vasfiyla 6ne
cikmisti. Bu konum, Erzurum’a ayni
zamanda bir “hudut sehri” ve dolayisiy-
la “harp sehri” kimligi kazandirmistur.
Hudut sehri olmak, simir 6tesinden ge-
lebilecek askeri tehditlere, saldirilara ve
isgal girisimleri ile iggal tehlikesine kars
stirekli bir hazirlik ve savunma gereklili-
&ini zorunlu kilmistir. Bu 6zellik, sehir-
de yasayan topluluklarin sosyo-kiiltiirel
yapisina, kolektif hafizasina ve stirekli
teyakkuz halinde bulunmasma dogru-
dan etki etmistir.

Erzurum’un tarihi deneyimleri, s1-
nir ve savag sehri olma niteligini somut
bicimde ortaya koymaktadir. 1813 yilin-
da Tran’daki Kacar Hanhiginin Osmanh
topraklarina yonelik saldirilar1 Erzurum
merkezine kadar yaklagmistir. 1828-1829
yillarinda Erzurum’u iggal eden Rus or-
dusu, 1856°da yeniden bir isgal girisimin-
de bulunmustur. 1877-1878 Osmanli-Rus
Savast (93 Harbi) sirasinda sehir yeni-
den Rus iggaline ugramistir. Son ola-
rak 1916°da gerceklesen Rus isgali, 1917
Bolsevik Ihtilali’nin ardindan ordunun
bélgeden cekilmesiyle sona ermis; an-
cak Ruslarin Ermeni cetelerine biraktigl
silahlarin Erzurum’da sivil halka karg
kullanmilmas1 ve sivil halkin ciddi sal-

dirilara maruz kalmasi huzursuzlugun
devam etmesine sebep olmustur. Erzu-
rum, Tirk ordusunun 1918 Mart ayinda
gerceklestirdigi harekat sonucu Ermeni
cetelerden temizlenmis ve Osmanh ida-
resine yeniden katilmistir.

Bu tarihi stire¢, Erzurumun smir
sehri olma o6zelliginin yalmzca cografi
bir konumla sinirhi olmadigini; ayni za-
manda askeri, siyasi ve toplumsal sonuc-
lar doguran bir kimlik olusturdugunu
gostermektedir.

Evet, 1813’ten 1918’e kadar, yliz sene
icerisinde bes isgal girisimine maruz
kalan Erzurum’da niifus hareketliligi
kacimilmaz olmustur. Gerek Ruslarin ig-
galiyle Kafkasya’dan Erzurum’a gerekse
de Erzurum’dan batiya yogun bir niifus
gbctl olmustur.1916°daki Rus isgali 6nce-
sinde 130 bin dolaylarinda olan Erzurum
sehir merkezinin niifusu Rus iggali son-
rasinda 15 bine kadar diigmstiir.

Hudut ve harp sehri olmasinin ya-
ninda Tirk milletinin asker ihtiyacim
kargilayan sehirlerden biri olan Erzu-
rum’un hikayesini tarih kitaplar1 elbette
yazar. Resmi raporlar, belgeler sehrin
acilarla dolu hafizasini ele verir; lakin ya-
sananlar1 en hakikatli bir gekilde ytirek-
ten kopan Erzurum tiirkiileri verir. G6ge
en yakin gehir, bir yayla sehri olan Erzu-
rum gozyastyla yikanip durmaktadir:
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Go¢ gb¢ oldu go¢ler yola diiziildii Erzurum yigitleri vatan sevdasina
sadece dogu cephesinde savasan degil
Devlet-i Ali'nin her cephesine yetisen
yigitlerdir. Kis memleketinin c¢ocukla-
Agam nerden agar yolu yaylanin 11 vazife verildi mi Sina Céli'ne de Ye-
men’e de gider. Erzurum’da tiirkiilerde
erkege “agam” denir, kadina “pagam” ...
Mehmetcikler analarimin kinah kuzula-
Sarard: giil benzim dondii gazele ridir, sevdiklerinin agasidir...

Uyku geldi ela gozler siiziildii

O zamanda elim yardan tiziildii

Doldur doldur nargilemi tazele

Tut kolumdan indir beni mezara

Agam nerden agar yolu yaglanun Mizitka ¢alind: diigiin mii sandin?

Al yesil bayragt gelin mi sandin?

Asker indi Ilica’min diiziine P P
Yemene gideni gelir mi sandin?

Geri dondiim gehir ¢arpti géziime

Ben garibim kimse bakmaz yiiziime Dén gel agam dén gel dayanamiram

Agam nerden agar yolu yaylanin Upku gaflet basmas ugpanamiram

Agam dldiigiine inanamiram

Erzurum’da yasayan analar, bacilar,
gelinler gidenin gelmeme ihtimalini bir Ana yiiregi bu, aynal begikte bele-
hanger gibi yiireklerinde tagirlar... Erzu- ~ digi kuzusu, memleketinden ¢ok uzakla-
rumlu kadinlarin yaktig1 agitlar alelade 12 gidip de gelmeyince ne yapsin? Bir de
oltiimlerden ziyade cepheye, baska diyar- sehit haberini alinca...
lara gidenlerin dénmemesinedir. Asker
ocagi sehirde, uzun yillar siiren seferber-
likten sonra asker olacak yasta genc kal- Eledim eledim, holliik eledim
mayinca “bala” diyebilecegimiz on bes,
on alt1 yaslarinda ve biyiklar1 daha yeni
terlemis yigitler cepheye kosmustur: Bigittim besledim, asker eyledim

Aynali besikte canan bebek beledim

Gitti de gelmedi canan, buna ne ¢are?

Kirnuzi gil demet demet Yandi cigerim canan, buna ne ¢are?

Sevda degil bir aldmet
Gitti gelmez o muhannet Erzurum yigitleri gider de dén-
Sol Revan’da balam kald: mez... Yukaridaki tiirkiilerde gidenin

dénmedigi, gelmedigi &yle icten bir

Yavrum kaldi, balam nenni.. actyla vurgulaniyor...
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Adalardan ¢iktim yayan
Gardas atl, baci yayan
Di gel bu dertlere dayan

Nenni nenni nenni bebek ey

Bebegin begigi camdan
Yuvarland: diistii damdan

Bey babast gelir van'dan

Nenni nenni nenni bebek ey

Sehitlerin “bebek” ve hatta “diigiin”
kelimeleriyle anilmasi bu tlrkiilerin
kadinlar tarafindan yakildigini,
sehitlerin  masumiyetini ve hayatta
hentiz giin ylzii gérecek kadar murat
almadiklarimi  vurgulamasi acisindan
onemlidir. Yukaridaki turktide “Gar-
das ath” derken buradaki at, tabuttur...
Anadolu siirlerinde ve ilahilerinde tabut,
“tahta at” olarak mecazlagtirilir. Bacinin
“yaya” olmasi da muhacirligin ifadesi-
dir, ayrihgin, geride birakmighgn...

Yavru yavru...

Huma kusu yiikseklerden seslenir
Yar koynunda bir ¢ifi suna beslenir
Sen aglama kirpiklerin islanr

Ben agliyim ki belki goniil uslanr...

Golgesi diigen yere bolluk, bereket,
talih, mutluluk getirdigine inamlan
Hiima kusunun Erzurum’un savag yil-

larinin anlauldig agitta/tiirkiidde oldu-
gu gibi yiiksekten u¢masi o diyarlarin
hiiziin, keder ve aciya gark oldugunun
isaretidir.

II. Abdilhamid’in 93 Harbi’nde
meshur bir s6zii vardir: “Erzurum dii-
serse Anadolu diiger, Istanbul diiger!”
Erzurum Anadolu'nun ve Payitahtin ki-
lididir. Hududu bekleyen Erzurum’un ve
Erzurumlunun yasadig: isgaller, 6liim-
ler, muhacirlikler ve acilar bir Alperen
olan Alvar Imam Hice Muhammed
Litfi Efendi'nin TRT repertuvarinda
tiirkli formunda sdylenen gazelini yaz-
masinin sebebidir:

Erzurum kilidi Miilk-i Islém’in
Mevla’ya emanet olsun Erzurum
Erzurum derbendi ehl-i imdnin

Mevla’ya emanet olsun Erzurum

Harp ve hudut sehri Erzurum’un en
ritmik tlrkileri bile agirbaghdir. “Er-
zurumlunun karakterini” cografyanin
soguk iklimi, harpler ve tarifsiz acilar
terbiye etmistir. Tirkiiler bir antropolog
titizligiyle incelendiginde tiirkiilerde ta-
rih, dil ve edebiyat, cografya, sosyal psi-
koloji, yasama bicimi, toplum sosyoloji-
si, halk kiiltiiri ve inanclar ile ddnemin
diger sartlar1 apacik ortaya cikar. Tir-
kiiller aziz milletimizin sosyo-kiiltiirel
hayatimin hafiza tabletleridir. Dilimizi
ve kelimelerimizi koruyan ve kusaklara
tagiyan da tiirkiilerdir.
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| ismAIL BINGOL

Erzurum Tirkiileri ve Mayalari

Bir maya yakaladim gékytiztinden...
Havai bir géniil esliginde bir kekligin ka-
nadinda siiziilityordu... Uzak diyarlardan
biiytik bir hasretlikle, elemle, kederle nag-
meler tagiyordu gurbetten silaya dogru...

Turkiler bizim can yoldagimiz,
goniil yaralarimizi sagaltan 6lmez, bit-
mez ve titkenmez hazinemiz, gecmisi
ta asirlar oncesine uzanan kiiltiirel mi-
rasimiz... [urkiler bizim mazimiz; bizi
bize anlatan, bize bizden haber veren
ve bize kim oldugumuzu, Kkisiligimizi
ve kimligimizi; biiylik bir ses ve nagme
esliginde hatirlatan, millet olma macera-
miz1 herkesin anlayacag: sekilde sunan
halk verimlerimiz... incinmi§lig‘imiz, se-
vin¢ ve kederimiz, umutsuzlugumuz ve
umudumuz, zulme kars1 durusumuz ve
her dem tazelenen acilarimiz tirkiilerde
boy verir, tlirkiillerde dile gelir, tiirkiiler-
de sOylenir. Gegtikce bir bir aklimizdan
ince zamanlardan miras kalmig biiyiik
sevdalar; tiirkiilerden bir otag kurulur ve
sesler gelir dort bir yandan; insani alip ta
eskilere, simdi bir hayal olmus zamanla-
ra ¢ekip gotiriir.

Misra misra, nagme nagme; ta-
ranmig bir ziiltiften, incecik bir belden,
kalem kaglardan, dudu dilden haber ve-
rir. Yirtidiitkee, diinyanin da birlikte yii-
rudiigii, giildiikce, diinyanin da onunla
giildiigii bir nazeninin anlatildig tiirkii-
leri, su gibi akan bir sesten, candan ve
yurekten dinledikce; hayat aymi hayat,
glin o glin, dem o demdir sanki...
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Ve sair iste boyle sdyleyenlere,
tirkiilere sesleriyle boylesine hayat ve-
renlere, emegini, alin terini ve yetene-
gini birlestirerek, misra doktiirmis, siir
yazmig ve ortaya koyduklar glizelligi
6vmiis, bunu da ctimle aleme ilan etmig-
tir. Tirkiiler ve onlar sdyleyenler; yani
sesleriyle ruhumuzu farkli zamana eris-
tirenler bir bagka yer etmistir misralar-
da...

Tirkii cesitleri icinde Maya,
usulstiz bir musiki taradar. Bu tard
belirleyen temel 6ge mutlaka Hiiseyni
makaminda séylenmis olmasidir. Cogu
zaman, seslendirme sirasinda asil s6zle-
re “yavri yavri, of, ah” gibi katma s6zler
eklenir. Genellikle s6ze girmeden 6nce,
usullii ve calgili bir béliimde gerek giris-
te gerek sozlerin arasinda seslendirilir.
Olgiisiiz ancak estetik olarak sdylenen
bir uzun hava cesididir. Kendisinden
o6nce soylenen tirkiintin hiiztinli et-
kisini cogaltir. Yurdumuzda daha c¢ok
Giiney ve Dogu Anadolu bolgelerinde
sdylenir.  (https://trwikipedia.org/wiki/
Maya_(m%C3%BCzik)

Efsane insan olur da efsane turki
olmaz mi? Sesi, solugu, nagmesi her
devirde gecerli olan ve her sdylendigi
yerde insani vurgun yemise dondiiren.
Yiizyillar gecse de eskimeyen ve eskitile-
meyen...Bir milleti ayakta tutanlari, nice
nice devletleri kuranlari, sézili ve nagme-
leri arasina gizledigi isaretlerle dinleye-
nine haykiran...
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Anadolu insaninin geninde vardir
turkileri sevmek, tiirkiileri séylemek...
Bazen tiirkiilerden ayrilsa bile yolu; ken-
di yoluna déndiiriir yine de yeri gelince
tirkiiler...Kimi az bilinir tiirkiilerin kimi
cok... Herkes tarafindan duyulmusglar1 da
vardir, zaman i¢inde unutulmuslar: da...
“Hiima Kusu” dendi mi, herkes bilir
onun Erzurumun meshur uzun havasi
oldugunu... Hiima kusunun goélgesi tize-
rinde oldugu icin olsa gerek, talihi hep
yaver gitmistir bu tiirkiiniin ve bir “efsa-
ne tiirkii” halini almistir.

Buna o6rnek olarak kaynak Kisisi
Hulusi Seven olan Erzurum ydéresinin
tinli mayasi gosterebiliriz:

Yavri pavri Hiima kugu yiikseklerden seslenir,
Ogul ogul yar koynunda bir ¢it suna beslenir.
Yavri yavri Sen aglama kirpiklerin islanir,
Ogul Ogul Ben aglim ki belki goniil uslanr.
Yavru Yavri Sen bag ol ki ben bahgende giil olim,
Ogul Ogul Layik mudir yanim yanim kil olim.
Yavri yavri sen efendi ben kapinda kul olim,

Ogul Ogul koy desinler bu da bunun kuludur.

“Mayalar, usulsiiz okunan ezgiler
olarak, her ne kadar ‘uzun hava’ tanimi
icinde anilabilirlerse de soz ozellikleri ve
okunus tarzlarwyla yine de onlardan ay-
rilirlar. Maya, Liibnanda bile rastlanan
ezgi tirii olmakla birlikte, Tiirkiye'de
sadece Erzurum, Erzincan, Elazig, Er-
cis, Egin ve Diyarbakir'da yaygin olarak
okunur. Her yoreye gore de farkliliklar

gosterir.

En ¢ok “Hiima kusu yiikseklerden
seslenir” sozleriyle baglayan ve Hulusi
Seven'in sesinden eski bir plakta kaydina
rastlanan Erzurum mayast popiiler olmus-
tu. Klasik Tiirk Miizigi pargalar arasinda
zaman zaman icra edilen kimi par¢alar da
kéken olarak aslinda mayadir.”

Yazar Tahir Abaci, “Bir Zamanlar
Anadolu’da” kitabinda kendi zamaninin
tirkiilerini anlatirken boyle séylityordu
iste “Hiima Kusu” icin...

Yukaridaki mayanin bir bagka var-
yant1 da yine kaynak kisi olarak Hulusi

Seven’e aittir ve sozleri séyledir:

Of Of Of Iki biilbiil figan eder bir giile,
Agam Reva nudir giiliim amman ben ag-
layam el giile,

Yavri Yavri Yad elleri dokunmasin o giile,
Gidem gelem ben giiliimii koklayam,
Agam Gidem gelem ben giiliimii koklayam.

Of of of biilbiil hara ben yarime aglarim,
Agam agk ategiyle dertli sinem daglarun,
Yavri yavri gorenler sorsa nedir figanin,
Biilbiil gibi ben de giile aglarim,

Agam biilbiil hara ben ydarime aglarim.

fcras: ve seyir ozellikleri bakimin-
dan diger tiirlerden farkhihk gdsteren
mayalar kendine o6zgii, karakteristik
bir yapiya sahiptir. Arastirma sonucun-
da; TRT THM uzun hava repertuvari-
na Maya tlirinde nicel olarak en fazla
eser kazandiran kaynak Kkisilerin Hafiz
Serif Tanind1r (Erzincan’h Serif), Hafiz
Osman Oge, Hulusi Seven ve Mahmut
Glizelgdz oldugu, yoreleri bakimindan
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yalmizca Dogu ve Glineydogu Anado-
lu Bélgesi'nde séylenen bir tiir oldugu
tespit edilmigtir. THM uzun hava re-
pertuvarinda yer alan dort farkh Maya
tirtintin oldugu, bunlarin; Maya, Cigali
Maya, Gelin Mayasi ve Harput Mayasi
seklinde isimlendirildigi gortilmiistiir.
Bu tiirler icerisinde en fazla genel adlan-
dirma olarak kullamlan Mayanin oldu-
gu sonucuna varimistir. (https://www.
sosyalarastirmalar.com/articles/afresearf
ch-on-maya-unmetered-folk-music-gen-
re-in-the-turkish-folk-music-repertoire.
pdf)

Birbirine benzeyen dizileri ve bagin-
daki “ogul ogul”, “yavri yavri” katma
sozleri sayesinde bozlak ve hoyratlardan
kolayca ayrilabilmektedirler. Diger uzun
havalardan ayr1 bir ezgisel yapisi ve soy-
lenig bicimi (agiz) olan Mayalarin soy-
lenmesi icin cok tiz ve giir bir ses gerek-
mektedir. Mayalarin icrasinda belirli bir
yol izlenmektedir. Icra esnasinda, 6nce
saz ile “ayak” denilen bir acis miizigi
yapilir. Bu okunacak uzun havaya hazr-
layic1 ve okuyucuyu konsantre edici bir
ezgi niteligindedir. Ayak, karara varinca
solist girer. Solist uzun havay1 devam et-
tirirken, ctimle aralarinda soluk almak
icin belli yerlerde susar ve kisa olarak
saza yer verir. Mayaya ayak yapacak sa-
natcinin da Mayanin ezgisel yapisini iyi
bilmesi gerekir.

Uzun havalar, Anadolu insaninin
seving ve mutlulugundan ziyade care-
sizligini, ayriligi, oliimii, agki, gurbeti,
sila ve yare duyulan ¢zlemi dile getirdigi
bir haykirigidir. Genel olarak 6lciistiz ol-
malarindan dolay1 notaya alinmasi zor
olsa dahi Tirk kiiltiirintin kalicilig ve
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gelecek nesillere ulastirilmas: sebebiyle
béyle bir calismaya ihtiya¢ duyulmus-
tur. Tark kaltiirtine hizmet ve kendi
degerlerimizin korunup yasatilmas1 an-
laminda bu tiir konulara daha fazla agir-
ik verilmesi gerekir. (https:/ [wWww.
sosyalarastirmalar.eom/articles/afresef
arch-on-maya-unmetered-folk-musi-
c-genre-in-the-turkish-folk-music-re-
pertoire.pdf)

Halk miizigi ve halk oyunlarimn
Erzurum icin ayr bir yeri vardir. Erzu-
rum, halk miizigi ezgilerinin ritmik ya-
pist ve cesitliligi ile 6zgtindiir. Tatyan,
Kerem-Kerem, Garip, Miistezat, Yahyal
Kerem’in cesitli dereceleri, Muhalif, Ka-
lenderi, Maya, Yorgun Maya, Stimmani,
Yanik, Stiverek, Yildiz, Kerem ayakla-
rinda sOylenen ezgiler, kirik hava ya da
uzun hava bicimindedir. Mayalar acisin-
dan oldukca zengin olan Erzurum yore-
si, TRT repertuarina diger yorelere gére
oldukea fazla eser vermistir. Kimi oyun
ve tlrkillerde de Azeri etkisi acikeca g6-
rillebilir.  (https://www.repertukul.com/
Yoreler--ERZURUM)

Bizim tarihimiz, bir anlamda da
goclerin tarihidir. Yiiz yallar 6nce Orta
Asya’dan baglayip, Anadolu’ya kadar
stiren, ama burada bitmeyip, Balkanlar,
oradan da biiytik fetih hareketleri sonu-
cunda Avrupa’nin iclerine dogru devam
eden go¢ hareketlerinin gerceklestiricisi
bir milletiz. Siirekli hareket halinde ol-
mak, yer ve mekan degistirmek herhalde
yapimizda var. Dis goclerin yani sira bir
de durmadan oradan oraya tagindigimiz
ic gocler var. Sebepleri her ne olursa ol-
sun, bityiik bir dinamizmin eseri olan bu
gocler yaninda, bir de savaglarin, yok-
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luklarin ve yoksulluklarin milletimizi
mecbur ettigi ve tarifsiz acilara, biiyiik
dramlara yol acan, aradan su kadar yil
gecmis olmasina ragmen hepimizin si-
nesinde butiin bu olanlara dair bir hu-
ziin barindiran gécler vardir ki, iste
onlar icin yakilan tiirkiileri, bugtin bile
dinledigimizde, ylregimiz yanmakta,
gbzlimiizde yaslar birikmektedir.

Bu géc yollarinda, kimi ¢ocugunu
kaybetmistir, kimi anasini, kimi babasi-
n1, kimi yavuklusunu, kimi de hayatim
ve deger verdigi her seyi... Diismandan
kacabilse dahi, dag baglarinda, dere ya-
taklarinda kurtlara kuglara yem olan bu
insanlardan geriye ne bir mezar kalmig-
tir ne de bir eser. Ancak ve ancak onlarin
hazin 6miirlerini, ac1 sonlarimi hikaye
eden ve halkimizin ortak muhayyilesin-
den dogan agitlar, tiirkiiler kalmistir.

Bu tiirkiiler Anadolu cografyasinda
soylendikce, o agitlar dillerde ve goniil-
lerde yasadikca, soyleyenlerin sesleri 1s-
s1z bucaksiz yerlerde yankilandikca, kus
ucmaz kervan gecmez yerlerde sonsuz-
luga varan bu insanlar da yasayacak ve
unutulmayacaktir.

Erzurum mayalariin klasiklesen ve
bu anlamda olduk¢a meshur, derleyeni
Muammer Ozkaver, kaynak kisisi Raci
Alkir olan bir eserden s6z edelim:

Go6¢ goc oldu gocler yola diiziildi
Uyku geldi ale gozler stiziildi

Uc giin oldu elim yérdan iiziildi

Baglanti:
Agam nerden agar yolu yaylanin
Pasam nerden asar yolu yaylanin

Asker indi Ilica’min Diiziine
Kimse bakmaz Erzurum’un yiiziine

Geri dondiim geher ¢arpti goziime

Baglanti:

Agam nerden agar yolu yaylanin
Pasam nerden asar yolu yaylanin

Doldur oldur nargilemi tazele

Sarardy giil benzim dondii gazele (anam gazele)
Dut elimden indir beni mezara (0y 0y mezara)
At tistiime avug avug topragi (anam toprag)

Baglanti:
Agam nerden agar yolu yaylanin
Pasam nerden asar yolu yaylanin

Gel ey dost... O kadim s6yleyisinle
soyle... Soyle ve can kat canimiza tiirkii-
lerinle... Nicedir ayr distiik... Ayrildik
nicedir... S6yle o uzun havalari... Esrisin
camimiz yeni bagtan... Acilsin bahtimiz,
doénstn talihimiz... Yartstin “Hiilma’nin
geldigi yere dogru hayalimiz... Cocuk bir
ruhtan yiikselen dileklerle dolsun kalbi-
miz...

Gel ki, bir turki sicakhiginda carp-
sin gévdemizi hayalin... Gel ki kavgala-
rimiz bitsin... Gel ki acilarimiz dinsin...
Gel ki kottliikler sinsin...Acilsin ufku-
muz; umutlarimiz yeniden boy verip ta-
zelensin... Séyle o eski sesin... O riyasiz
ve sliphesiz sevdanla o giizelim tiirkiile-
ri... Depressin; acidan gecen, giizellige
dair kavgalarimiz... Duyulsun sesi Gte-
lerden... Duyulsun, c¢ileden gecmis uzun
havalarimiz...

199




yitiks6z

I MAHMUT ABDULLAH ARSLAN*

Egin (Kemaliye) Tiirkiileri

Egin (Kemaliye) Tiirkiileri

Bir toplumu tanimak icin tiirkiileri-
ni tanmimak ve anlamak gerekir (Kurnaz,
2021; Tokel, 2023). Ttrk Halk Siirinde tir
ve sekil olarak Anonim Halk Siiri ve aka-
binde mani, tirki, agit, ninni, tekerleme,
bilmece karsimiza cikmaktadir. “Turkd”
terimi konusu, ezgisi ve sekil 6zelligi ne
olursa olsun konularma gore lirik, tasla-
ma, yergi, anlati tiirkiileri, efsane konulu;
bélgelere ya da bireylere 6zgii olanlar,
tarihi konulari icerenler, kullanildiklar
yerler, gordiikleri vazifeler ya da séylen-
melerini sartlandiran vesilelere gore tiir-
kiiler ayrilmaktadir; mesela is tiirkiileri,
toren tlrkiileri yani diigiin, dernek vb
oyun ve dans tiirkiileri de bunun 1glnde—
dir (Oguz-Ekici, 2006). Umut Ozkan $0y-
le der (Ocak- §ubat 2021, s. 52): “Tiirkiiler
kardestir” sozii, tinli derlemeciler Mu-
zaffer Sarisézen, Nida Tifekei ve Yiicel
Pagmakei ile Anadolu’da tiirkiilerle yol-
culuga cikarmigtir. Bu yolculuk il il, ilce
ilce, yoreye gore sozlii gelenegimizin en
biiytik aktaricis1 tiirkiilerin aydinhiginda
olmustur. Tiurkiilerde kardeslik tezinin
temeli, “varyantlasma” kavrami iizeri-
ne kurulmugtur. Tanim olarak “tiirkiile-
rin benzerligi” es anlamhligidir. Ttrk,
hikayede, ezgide, usulde benzerlikler ta-
sir. Bolge, yore, cografya olarak izdiisii-
miinde insanoglu cografyalari, yoreleri
sozlii kiilttirle yakinlastirmisg, dost ve kar-
des kilmistir. Dolayisiyla Egin tiirkiileri-
nin bazilarim da cevre yorelerde degisik
varyantlarda gérmek miimkiindir (Tar-
labag1, 1996; Tuna 2001; Cakar, 2004).

Tas ve Turanin hazirladiklar: iki
ciltlik Erzincan Tiirkiileri kitabina
(2019) gore, Firat'n yukar: havzasinda-
ki Karasunun hemen kuzeyinde kurul-
mus olan “Etrafi daghk, ortasi baghk”
Erzincan'in en kayalk ve sarp/daghk
yerleri Kemah, Ili¢ ve Kemaliye ilceleri-
dir. Erzurum smlrlarl icerisinden dogan
Karasu, Erzincan’in en biiytik ve 6nemli
akarsuyudur; cografya kitaplarina gore
Karasu, Murat suyu ile birlestikten son-
ra Firat adin1 almaktadir ancak pek cok
yore tiirkiisiinde de gectigi gibi yore hal-
ki bu suya “Firat” demektedir.

Erzincan’a ait turkiler, diger yo-
relerdeki gibi bdlge insamimin yasam
bicimi ve kiiltlirel 6zelliklerinin adeta
aynasidir. Erzincan tiirkiilerine iliskin
literatiir tarandiginda Muzaffer Sariso-
zen, Enver Gokce, Burhan Tarlabasi,
Mustafa Ozgiil, Mustafa Ugar, Fahri Tas,
Salih Turhan gibi isimlerin arastirma ve
derleme calismalar1 yaptig1 gortilmekte-
dir. Muzaffer Sarisézen baskanligindaki
Derleme Heyeti de TRT tarafindan go-
revlendirilerek bu y6rede 1937°den 1953’
kadar derlemeler yapmistir. 1 Mayis
1938'de kabul edilen 3383 sayili kanun
geregi Malatya’dan ayriip Erzincan’a
baglanan Egin/Kemaliye, merkez ilceye
gore depremlerden daha az etkilenmig
ve diisman iggali gérmemis oldugundan
turktlerinin tavri ve karakteri daha fa-
reketli ve ¢esnili olarak nitelendirilebilir
(Tag-Turan, 2019, s. 19- 20). Ilgermz gerek

ulasim gerek 1ktlsad1 faaliyetler ve gerek-

*EBYU Egt. Fak. (")gretim Uyesi.
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se sosyal ve kiiltlirel acidan Erzincan'dan
cok Elazig ve Malatya illerimizle iliski
icindedir. Bu bakimdan tiirkiilerde de bu
iki ilimizin ve 6zellikle de Elaz1g"n etki-
si bariz bir sekilde goriilmektedir.

Sozlii kirik havalar

Adam Agladan Oldum/ Duran
Agabey’ (s. 41): “Adam agladan oldum-
Ciger dagladan oldum- Evvel bas baglar
idim- Simdi bagladan oldum” (4 msra),
(Baglanti 4 musra) “Duran agabey Duran
agabey- Evine gelin olam- Duran Agabey
Duran Agabey- Gulun gurbamin olam”..
Gortldiigt gibi burada Egin tiirkiileri-
nin genel karakteristik 6zelligini bulmak
mimkiindir. Egin tlirkiilerinin Erzin-
can merkez tiirkiilerinden farklh olarak
yasamadiklar1 olumsuz olaylardan dola-
y1 ezgisi biraz daha hareketlidir. Burada
“evine gelin” olmak/agigina kavusmakla
ilgili bir istek s6z konusu ve gelisen bir
durum anlatilmus.

Atlarmm Tepe Tepe Geldiler (kina
havast) (s. 70). Burada da: “Atlarin tepe
tepe geldiler- Geldiler de obamiza gondi-
ler- Anasinin evinden kizi aldiler” (3 mis-
ra) (Baglant) “Leylim dilber leylim yazi-
miz boyle- Ayak diz istiinde sazumiz boyle”
(2 musra).. seklinde bir anlatim s6z ko-
nusu. Bir gelin alaymin kiz evine gelip
gelini evden almasi/ayrilik ve esinin/ai-
gmin evine gdtiirmesi/kavusturulmast
anlatilmaktadir. Bu tiirkii énce kadinlar
tarafindan sonra da erkekler tarafindan
diger bendi séylenir, baglant1 beyti de
beraberce tekrar edilir. Gelinin agzindan
soylenen “Gaynanaya Aglayam” tirkii-
stinde de “gelin- kaynana” meselesi giin-
deme getirilir (s. 395).

Bahgeye Indim De Tas Bulamadim
adl bir tiirkii s6z konusudur (s.86). Bura-
da “Ah Malatya daglar: Kardir Gegilmez-
Soguktur sular1 bir tas icilmez- Anneden
babadan ydrdan gegilmez” (3+2 musra),
“Olur mu olur mu boyle olur mu- Acep o
giinlerden birgiin olur mu”.. seklinde de
son iki misra baglant1 beyti olarak kar-
simiza c¢ikar. Bu tirkide goraldugi gibi
Malatya daglar1 gecmektedir; daha énce
yukarida da belirttigimiz gibi bélge Ma-
latya- Elazig etkisi altinda da kaldigin-
dan varyant olarak bunlar1 da 6rnekle-
mek istedik. Bu eserin ayni zamanda
birinci dortlik giiftesi yakin ezgi kaliba
ile “Kemerim yar Kupem yar”(s.104) tiir-
kiistinde de oldugu gibi Elaz1g yoresinde
de okunmaktadir.

Hosta’nin Bademleri adli tiirkii-
niin de “Harput’un Bedenleri” s6zleri ile
de okunan bir “cesitleme”si mevcuttur
(s. 50). Bir cesitleme Ornegi olarak da
BEBEGIN BESIGI CAMDAN ezgisini
gortrtiz (s.106). “Bebegin besigi camdan-
Yuvarland: diistii damdan- Bey babast
gelir Sam’dan- Nenni bebek o0y oy oy 09”
seklinde devam eder. Malum ezgi bir
“ninni” seklinde karsimiza ¢ikar.

Bizim Daglar Buradir II adli bir
tiirki®? (s.190): Burada da bir beddua sz
konusudur. “Nana.. Bizim daglar bu-
radir- Of camim.. Bizim daglar buradir-
Nana.. Giili sira siradir- Of camum.. Giili
sira siradir- Nana.. Alan murat almasin™
goruldigi gibi “alan murat almasin”
derken 6zellikle kendisine yar olmayanin
baskasina da yar olmamasi bedduasi/kar-
@151 s6z konusudur. Yoreye ait olan dag-
lar giindeme getirilmis, nehir kenarin-
da oldugu icin giil meselesi kullanilmis
yani “daglar” kavusamamay1 simgelerken

1 Kaynak kisi ve derleyen: Mustafa Ozgiil.

2 Kaynak kigi: Osman Nizamoglu, derleyen ve notalayan: Mustafa Ozgiil.
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“gitil” de sevgiliyi simgelemektedir. Ama
bu durum bizi ayriliktan haberdar eder,
bize kavusamamay1 anlatir.

Egin Dedikleri Kiiciik Bir Sehir?
tiirkiisiinde (s. 321) “Firat kenarinda da
yavrum kayik degilim 6lem 6lem- Senden
ayrilali da yavrum ayik degilim- Bir ¢ift se-
lamina da nidem layik degilim 6lem 6lem-
Engel yavrum en gel de gine git- Akan goz-
yasim da yavrum sil de yine git” derken
bir ayriliktan s6z edilmektedir. Bu neden-
le asik aylk/akh basinda degildir. O yiiz-
den de ezgisi biraz daha agirdir, yavastir,
hareketli degildir. Firat kenar1 dedigi as-
Iinda Karasu’dur. Ciinkii hentiz Firat ol-
mamustir fakat Erzincanhlar, Eginliler bu
suya Firat demektedir. O zamanlarda da
Firat kenarinda kayikla ulasim oldugunu
gérmekteyiz. Agik, sevgiliye seslenmekte-
dir. Tabii sevgilinin bundan haberi vardir
yoktur, duyuyor duymuyor, karsisinda
degil bunu bilemiyoruz. “Senden ayrila-
It da yavrum ayik degilim” derken yani
serhos, kafasi, akli yerinde olmadig1 ama
hep aklinda, kalbinde sevgilinin oldugu-
nu séylemektedir. “Olem 6lem” derken
de “Bir ¢ift selamina da layik degilim” diye
kendisini biraz daha agagilamakta, sevgi-
liyi 6verken bir de dilekte bulunmakta-
dir. Bir “engel”den bahsediyor sonra da
“en gel” yani “hizhi gel, 6n gel” gibi bir
cinas yapilmis; arkasindan “bir géreyim
de yine git” diyor yani gideceksen yine git
ama ben senin yiiziinden gozyagst akitiyo-
rum habire, hi¢ olmazsa bir kere gel gorii-
selim, gozyasumi sil sonra yine git, ¢linki
ekmek parasidir, gurbettedir, calismak
zorundadir, yilda bir kez ancak silaya ge-
lebilmektedir.

Egin’in Altindan Akan Firat’tir
(323. Sayfa). Bu tiirkiit kadin agzindan

soylenmis, yazilmig bir tirkii izlenimi

vermektedir. Ciinkii caligan esler, 6zel-
likle de erkekler gurbettedir; cogunlugu
da Istanbul’dadir. O tarihlerde kadinlar
da Egin’de kalarak ev islerini gérmek-
tedir, tarla, bag, bahce islerini gérmek-
tedir. Bu sirada da gurbetteki eglerine,
sevgililerine  tlirki  s6ylemektedirler.
“Egin’in altindan akan Firat tir- Agamin
bindigi telli gir atdir- Silaya gelmesi hayli
muratdir”, (baglant1) “Gel agam, gel pa-
sam bayram geliyor- Eller sevdigine allar
alipor”. Goriildiigii gibi Egin’in altindan
akan Firat’tir, oradan gecen Karasunun
Firat olarak sdylendigini goriiyoruz.
Tirkiide kizin agasinin bindigi stislii bir
gir attan bahsedilmektedir, ag‘as1/e§i atla
gitmigtir, silaya/memlekete/Egin’e gel-
mesi hayli murattir yani memlekete gel-
mesi epeyce bir istekli durumdur; ayri
olan sevgili, ag1g1min gelmesini istemek-
tedir. “Agam” kelimesi ile “pasam” keli-
mesiyle bunun kadin agzindan erkege/
erinefesine sdylendigini anlamaktayiz.
Erkegi icin de “bayram geliyor” seklin-
de baglanti kisminda sdylenilen kelime
grubu “normal zamanda gelmiyorsun
bari bayramda gel, bayramda kavusa-
Iim” diye anlagilir. Clinkii diger insanlar,
eller sevdigine sevgisini anlatan kirmizi-
I1 elbiseler veya giysiler, yazmalar aliyor-
lar, ben de onlar1 bahaneyle esasen seni
bekliyorum gibi bir anlam glkmaktadlr
Sevgilinin su s6zleri de bize asigin fiziki
durumunu anlatmaktadir. Tkinci bentte
“Agamun byt burmadir burma- Bir teli
ibrigim bir teli sirma- Mevlay_seversen
gurbette durma” denmektedir. Uclii ola-
rak karsimiza c¢ikan ikinci bentte sevgi-
linin “Aga”simin biy1g1 burma burmadir,
devaminda da “burma” kelimesinden
hareketle “Allah’t seversen gurbette dur-
ma”, diyerek bir kavusma istegi bulun-
maktadir.

3 Kaynak kisi ve derleyen: Mustafa Ozgﬁl.
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Ehnesor Dere igi (s.324)* “Giz Bos-
tanda Lahana” (s.411) ezgisi gibi bir ha-
lay havasi: “Ehnesor dere ici- Gegti gelinin
gocii- Gettigine yanmayim- Gettigi gavur
ici- Ah nay nay nay nay nininam” seklin-
de baglantis1 devam eder 4 tekrarla. Bu
bentteki Ehnesor, Egin’de bir yerin adi-
dir. Devaminda gelinin gbciintin gecti-
ginden bahsedilir ama kavusmasina riza
gosterilir; “gittigine yanmayim” derken
fakat “gittigi gavur ici” yani yabancilarin
bulundugu hatta Miisliiman olmayanla-
rin icine gittiginden bahsedilir ki bu bol-
gede bir dénem farkli dinden insanlarin
da yasadigina isaret etmekte; kendi ara-
larinda bir al ver meselesinin oldugunu
sezinleyebiliriz ama sonug¢ itibariyle bu
da bir yas: tutulacak ayrihk tiirkiistidiir.
Fakat bu ayrihik kendi mahallesinden
bagka bir mahalleye, yabanci bir mahal-
leye gidisle ilgilidir ama sevdigine de ka-
vusmadir diger yandan.

Elinde Diidiik Kaval tiirkiisiinde
(s.333)  “Elinde diidiik kaval- Oniinde
sirti davar- Coban davar susamis- Cek
bizim ¢ayda su var. Zencirli hoytk gaya-
Yigit vurgundur taya- Al oglan ak¢a ka-
zan- Kiz1 verirken toya” bu iki bentte bu
yoreye ait ézellik karsimiza cikmaktadir
yani davar ve ¢oban yagantisi ayni za-
manda onlarin kullandig1 kaval giinde-
me getirilmistir; “zencirli héytik gaya”
Egin’de hemen ilcenin st tarafindaki
dagda biiyiik bir kaya parcas1 bulunmak-
tadir. Bu kaya parcasi yuvarlanmasin
diye zincirlerle daga baglanmigtir. Muh-
temelen buraya vurgu yapilmaktadir.
Ayni zamanda da bir temenni ya da na-
sihat, 6giit bulunmaktadir. Ikinci bendin
son 1k1 dizesinde “al oglan ak¢a kazan”

yani saghkl kisi, yiizii kirmiz olan kisi

hakca kazan, hem helalinden hem de
para kazan anlamini ¢ikartabiliriz. Ciin-
kit sevgilinin eg edilmesi toreni, toyun
daha giizel olmasi buna baghdur.

Elinde Siit Kuleg15 (8.336): “Elin-
de siit kiilegi- Oyledir yar dyledir- Siitten
beyaz bilegi- Soyle biilbiiltim soyle- Acep
kabul olur mu- Yar elinden yar- Geng kiz-
larin dilegi- Vur ellerim vur” burada yore-
ye has halk yasayis1 glindeme getirilmis,
“elinde siit kiilegi” derken ve aym za-
manda ikinci misraya bir gecistir. “Stit-
ten beyaz bilegi” yani beyaz tenli bir sev-
giliden bahsedilmektedir. Ciinkli sadece
bilegi gozitkmektedir. “Acep kabul olur
mu- Geng kizlarin dilegi” geng kizlar ne
istiyorlarsa onun kabul olup olmamasi
hususunu dile getirirken “Insallah kabul
olur” demek istemektedir. Baglant1 kis-
minda da “Séyle bulbtlim séyle” der-
ken sevgili, asiga seslenmektedir. “Biil-
biil Yuva Yaprus Guiliin Ustiine” (s.243)
tirkiisiinde de oldugu gibi, biliyoruz ki
“bulbtl” asigl, “gil” de sevgiliyi, magsu-
ku temsil eder. Bilbiil giile asiktir, bunu
glindeme getiriyor. “Yar elinden yér
sevglhden bahsedlyor, ‘Vur ellerim vur”
yani bir istek s6z konusu. Uciincii bentte
“Egin’in bagi bayir- Mevlam Egin’i gayir-
Eginden kiz almazsam- Yanarun cayir
cayir” denmektedir ki burada da asik
dile gelmistir, Egin tasvir edilmektedir,
betimlenmistir. Gercekten de Egin’in
bas1 bayirdir, arkasi daghktir. Bir dua
soz konusudur “Mevlam Egin’i koru”
anlaminda ama esas sdylenmek istenen
son iki misrada “Fginden kiz almazsam-
yanarum caywr cayrr” yani Egin’den ev-
lenmeli, Egin’den kiz almali yoksa cayir
cay1r yanarsin soylemi glindeme getiril-
migtir.

4 Kaynak kigi ve derleyen: Burhan Tarlabasi.

5 Kaynak kisi, derleyen ve notalayan: Mustafa Ozgiil.
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Engin Dereleri Golge Basar M
(kadin halay havasi) (s.339), ilk bent-
te “Lngin dereleri golge basar mi- Giizel
sevenleri beyler asar mi- Kurumugs agact
balta keser mi- Yurekten sevene adam
kiiser mi” denmektedir. Cografi 6zellik
olarak hem derelerden hem de agactan
bahsedilmektedir ama esas 6nemli olan
burada birbirini seven iki yiirek ve bu
“yiirekten sevene” kiisiilemeyecegi giin-
deme getirilmistir; beyler de buna sayg1
duyar onu, as1g1 kesmezler. Giizel seven
asik korunur, ona dokunulmaz. Bir son-
raki bentte “Kargiki daglara gara gide-
rim- Hayvadan usandim nara giderim-
Bura giizelleri gonul eglemez- Ozledim o
yari sorar giderim” denmektedir; kiiciik
bir sehir olan Egin’in kars: tarafl da neh-
rin 6btir tarafi da daghktir, hem de aym
yiikseklikte yani Egin’de karsiya baktigi-
nizda sadece dag1 goriirsiintiz. Eskiden
béyle daglara yazin serinlemek icin kar
almaya gidilirmig, bunu giindeme geti-
riyor. Bendin ilk misrasinda “Hayvadan
usandim nara giderim” derken orada ay-
valar da nar da yetismektedir. Egin’de
asik habire ayva yemekten usandigini
yani sar1 renkten, bu nedenle nara gi-
derim, kirmizi renk yani sararmak has-
taliga igarettir, nar/ kirmuzi ise sevgiye,
sevgiliye isarettir, berekete isarettir. Do-
layisiyla giizel tercihini soylemektedir.
Burada agik, yarinin diginda bagka bir
glizele gonil eglemeyecegini sdylemek-
tedir. A§1k o yiizden de sevgilisini ara-
maya devam etmektedir; ¢tinkli onu 6z-
lemistir. Yine bir ayrilik séz konusudur,
kavusma arzusu gindeme getirilmistir.

Erzincan’da Bir Kus Var’ (s.348):
“Of of of Erzincan'da bir kus var (Gine

ben oliim, gine ben oliim) Ganadinda gii-
miis var- Gitti yarim gelmedi (Gine ben
oliim, gine ben oliim)- Elbet bunda bir is
var” seklinde devam eder. Ik bentdin
off’la baglamas1 da bir icliligin isaretidir
ve asik bir istekte bulunmaktadir yarim
gittiyse ve gelmeyecekse ben de 6leyim
diye. Ayrilig1 anlatttigr bilinen bir tiir-
kiidiir bu; agit tarzinda bir durum s6z
konusudur. Yani sevgilisi kavusmadan,
gorlismeden sonra gitmistir ama gelme-
mistir, uzun zaman olmustur. Bu ayrilik
ile bunda bir is oldugunu diisiinmekte-
dir. Bekleyen asik bu ayriliga artik daya-
namadigindan “Yine ben 6leyim” diye
Allah’a yakarmaktadir. Bu tiirkiiniin de-
gisik bir cesitlemesiyle/varyanuyla kar-
silasmaktayiz: “FErzurum’da Giil Ahmet te
LEvim Var” ve “Erzurum’da Bir Kug Var”
seklinde de okunur (s. 364).

Gokte De Yildiz Ellidir’ (s. 429).
“Gokte de Wiz ellidir (Ah Aman)- Ellisi
de bellidir- Su kizlarin iginde (Ah Aman)-
Gelin olan bellidir” derken asik, sevgili-
nin kendisine ait olacagini, kendisine
gelin olacagimi sezdirmektedir. U(;uncu
bentte bir istek s6z konusudur “Gékte
de yildiz meleme (Ah Aman)- Yar gogsun
diigmeleme- Oliirsem ganlim sensin (Ah
Aman)- Gozlerin stirmeleme” yani asik,
sevgilinin stirmeli gozlerine vurulmus-
tur. Hentiz bir kavusma s6z konusu de-
gildir. Bu agkindan kendisinin 6lecegini
eger bu ayrilik devam ederse kanhisinin
da kendisini 6ldiirenin de sevgili oldu-
gunu soylemektedir. Bu bent, Burhan
Tarlabagi’nin derleyip notaladigi BAH-
CALARDA MELEME (s. 76) tiirkiistin-
de de karsimiza ¢ikmaktadir. Dolayisiyla
varyantlar arasi bir geciskenlik/cesitle-
me s6z konusudur denilebilir.

6 Kaynak kisi: Burhan Tarlabast, derleyen ve notalayan: Nida Ttifekgi.
7 Kaynak kisi, derleyen ve notalayan: Mustafa Ozgiil.
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Fahri Tas ve Salih Turhan’in hazr-
ladiklar: ilgili eserin 2. cildindeki tiir-
kiilere gelince: Keklik Tasta Ne Gezer®
(s.101): Soyle baglar tirkii “Keklik tasta ne
gezer- Kalem kagsta ne gezer” devaminda-
ki baglama bendinde “Gel gel yanima di
keklik- Gadan caruma di keklik- Ah o gi-
nalt da tetenlerin- Batir gamima di keklik”
seklindedir. Yoreye ait keklikle ilgili bir
tirkiide de kekligin ne kadar gtizel oldu-
gundan bahisle sevgiliye génderme ya-
pilmaktadir. Ciinkii ayn1 zamanda keklik
o yorede bir av hayvanidir. A§1k aveidir,
sevgili de keklik gibi bir av’dir. Asik bu

durumu giindeme getirmektedir.

Kmaya Gel Kinaya’ (s.111): “Dam-
da Durma Kahkiillerin Yel Alir” (s.284)
gibi bir kina havasidir. $éyle der tiir-
kiide: “Kinaya gel kinaya- Ak ellerin ki-
naya- Annesi gelmeyince- Ver yavrum
demeyince- Vermez elin kinaya” dolayi-
styla (i¢+iki) bes musralik bir bend var.
Burada kinaya annenin gelmesi ve kizi-
nin yaninda bulunmasi gelenegi hatirla-
tilmaktadir. Eger annesi gelmezse gelin
yani kiz elini kinaya verme. Bir adetten,
gelenekten, téreden bahsedildigini gor-
mekteyiz burada. Aym1 durum sonraki
bentlerde “babasi gelmeyince” seklinde
de séylenmektedir. Burada babanin izin
vermesi beklenmektedir. Devaminda bir
dua bendi s6z konusudur. Hem anne
hem baba “Haydi kizim gidesin- Eyiligi-
nen gidesin- Sag ola da muradina eresin”
yani iyilikle gidesin, muradini alasin,
muradina eresin ve saghkla yasayasin
seklinde bir dua ederler, kiz babalarinin
ebeveynlerinin génliinii aldiktan sonra.

Munzur Dag1 Silelenmis Kari-
nan” (s.158): Soyle diyor “Munzur Dag:

silelenmis karinan- Aram agik ela gozlii
yarman- Eller bayram eder nazli ydari-
nan- Benim omriim geger ahu zarinan”
burada agik ile sevgilinin bir zaman ka-
vustugunu ama belli bir zaman sonra da
aralarimin agildigini anliyoruz. Sevgili
ela gozludur A§1k bu ayriliktan sonra
ahuzar ile 6mriinii gecirmektedir ve bu
dertten anladigimiz kadariyla ela gozlia
nazh yar bagkasiyla iyi gtinler gecirmek-
tedir, bayram etmektedir. Asiga da ahu-
zar dilgmiistiir.

Daglik ama Irat kenarinda “£gin’im
Eginim Yesil Eginim” (s. 322) ¢esitleme
tiirkiisiinde de “sila hasretiyle” anlatil-
dig1 “yesil” Egin’le ilgili “uzun havalar”
yani “hoyrat, maya, agit, ela gozli” tir-
kiilerinden de bahsetmelidir.

Bunlardan ilki (s. 346) Apc¢aga Da-
gr'm Diize Gonderdin (ela gozlil) adi
altinda bir tiirkiidiir. Burada da “gurbet,
ayrilik” s6z konusudur ve istek giindeme
gelir. Apcaga, Egin'in gliney yani ba-
sinda bir koydiir. Ahmet Kutsi Tecer’in
de atalarmmin kéytidiir. Soyle diyor: “Ah
yavrum.. ah dlem.. Apg¢aga Dagi'ni diize
gonderdin- Yaktin yiiregimi koze donder-
din- Yazmugtin ki yaz bahara gelecem-
Yaz bahar ayini giize donderdin” Yani
bir gurbete haber génderme séz konusu
mektupla, yaziyla “Bahar’a” dem1§, glz
olmus gelmemis. Dolayisiyla bu “ayri-
Iik” hentiz bir kavusmaya déniismemis.
Devaminda diyor ki “Fger asik isen gel
tut elimden- Yoksa bu sevdadan fariyeyim
mi” yani isteksizligin durumunu égren-
mek istiyorum sevgili. Cinkii diyor mu-
habbet karsiikhidir. Eger gelmiyorsan
demek ki kargidan bir tanesi ¢okmiistiir.
Agigin gonlit her seye ragmen sevgilide-

8 Derleyen ve notalayan: Muzaffer Sarisézen.
9 Kaynak kisi, derleyen ve notalayan: Burhan Tarlabasi. )
10 Kaynak kisi: Osman Efe, derleyen ve notalayan: Mustafa Ozgiil.
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dir. Bu ve “Arustahda Uziim Var/ Hop
Hop Niye” adl tiirkiide (s. 54) de oldugu
gibi Egin tiirkiillerinde “sevda” genis yer
tutar.

Egin, Arapgir tizerinden Elazg-
Malatya yoresine baghdir, oradan gelen
kervanlar Egin’den Divrigi’ye, Kizildag
eteklerinden §ebinkarahisar a cikarlar;
Dereli’"den agag1 da Giresun limanina
inerler ve oradan Istanbul’a yolculuk
yaparlar. 1800’1i yallarin sonu 1900’1 yal-
larin basina kadar bu durum katirlarla 7
giinliik kervan yolculugu devam etmis-
tir (Arslan Yllmaz, 2016, s. 490). “Istan-
bul” demek, “gurbet” demek “ayrilik”
demek; “Egin” demek, “gurbet” demek
“ayrilik” demek, “yol g6zlemek” demek-
tir. “Siipiirgesi Yoncadan Emine’m”- “Vay
Bana Vaylar Bana” seklinde de varyanti
olan hasret/6zlemi anlatan bir tirkiidiir

(s.255).

Bir “maya” ornegi: Bir Kara Kas
Bir Kara Goz Sende Var” (s. 350): “Ah
ah bir kara kas bir kara goz sende var ne-
dem- Agam bir farimaz deli goniil bende
var” yani hem agsik hem de sevgili ko-
nusmus birbirlerini tanimhyorlar. De-
vaminda da “Yedi yidir derde derman
ararim- Demezsin ki derde derman bende
var” bir de sitem s6z konusu, yani niye-
te gore degisiyor, onu ogrenmek istiyor:
Agik yedi y1ldir onu aradigini, ondan bir
cevap bekledigini ama onun da bir tiirlia
bu beklenen cevabi vermedigini sitem-
vari soylityor.

Bizim Has Bahcenin Giiliit Duruyi”
(s. 352): Kadin- Sandik Agz1 tarzinda bir
tirkit. 1k 4’likte “Bizim has bahgenin
giilii duruyi, daglar- Biri agilmadan biri

guruyi- Bana derler senin yavrun gurbet-

te, 6lem- Giinde 300 dirhem yagim eripi”
buradan anlasildig1 kadariyla yavrunun
ogul oldugudur. Dolayisiyla annenin
bunlar1 soyledigini anhyoruz. Anne-
ogul ayri ayrt yerlerde, ogul gurbette
anne evinde, memlekette ve devaminda
da diger yukarida sdyledigimiz bir tiir-
kiide gecen dortliigii goriiriiz: “Istanbul
icinde aynali cesme, daglar- Go6ziimiin
yasidir egilip icme- Ela gozlerini sevdi-
&im kuzum, 6lem- Llleri goriip de bizden
vazge¢cme” Bu sefer de orada sevgili ya-
rinden agigindan boyle bir direkte bu-
lunuyordu “elleri gériip benden gecme
diye” burada da anne ogluna sesleniyor
“oralarda birisini bulup da memleketini
unutma, bizden vazgecme” anlaminda
bir istek var. Devaminda da annenin bir
vasiyeti s6z konusu: Eger gurbetten ge-
lemezsen, sen geldiginde de ben 6lmiis
olursam, 4’liigtin son musrast “Hasret
yazin mezarimin tasina” seklindedir.

Bir Egin havasi olan Su Egin’in
Kadi Golit Baginda® tiirkiistinde (s. 381)
bir kardes ve kiz kardes ayrilig1 s6z konu-
sudur. Tek bentlik tiirkiide séyle diyor:
“Su Egin’in Kadi1 Goli basinda of- Bir
kinali keklik &ter tasinda of- Bir kardag
génderdim 15 yaginda Ey- Kalem oynar
kirpiginde kasinda ey” bir ic gecirme,
ayriliktan dogan tiztintii glindeme gel-
mistir. Kad1 Goli'nden bahsedilmekte-
dir. Kad1 Goéli'niin baginda suya keklik
gelir ve 6ter yine yore 6zellikleri anlatil-
maktadir. Devaminda da kiz kardeg bir
kardes géndermistir hem de 15 yasinda,
daha biyiklar1 yeni terlemeye baslayan
birisinden bahseder. Gencecik birisini
gurbete géndermenin duygularim bize
haykirir. Ayrica “Megenin Tepesinden”

11 Kaynak kisi, derleyen: Mustafa Ozgiﬂ, notalayan: Burhan Tarlabasi.

12 Kaynak kisi ve derleyen: Mustafa Ozgiil.

13 Derleyen ve notalayan: Muzaffer Sarisézen.
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adli tiirkiide de (s.153) “Kadi Goli” gec-
mektedir.

Venk’in Karsismma Seyrana Get-
tim“ adinda bir agu (s. 382). Burada da
ayriliktan kaynaklanan bir durum soéz
konusudur. Venk o bélgeye ait bir yerin
adadir. “Venk’in karsisina seyrana gettim-
Uc bes ahbabinan muhabbet ettim- Bana
derler Venk dutugsmugs yaniyi- Bes on giin
evvelden intizar ettim” ikinci 4’liikte/
bentte de “Venk’in képriisiinii gectim o
yana- O yar dama ¢iknus, bakiyt bana-
Ela gozlerini sevdiigiim yarim- Can gerek
ki ayriiga dayana” bu tam bir “ayriik”
ezgisidir. Koprii imgesi, metaforu ayrili-
g1 temsil etmektedir. Bu “ayrihiga” ikisi
de dayanamamaktadir; ézellikle de asik
dayanamamaktadir. Burada yangindan
kaynaklanan bir durum, ac1 ayrihik an-
latilmis ve Venk tutusmus yanmaktadir.
O da 5-10 giin 6nceden beklemektedir.
“Kopriiyii Gegti Gelin” adli bir yol havas
tirkiist (s.130) de benzer icerigi anlat-
maktadir denilebilir.

Sonu¢ olarak, Mustafa C)zgiﬂ ve
Burhan Tarlabasi’nin biiytik cogunlu-
gunu derleyip notaladig1 Egin kirik hava
tiirkiilerinde cesitlemeler ve uzun ha-
valarla birlikte sevda, agk, ayrilik, sitem,
birakip gitme, gurbet (Istanbul), hasret,
ozlem, bekleme, kavusma istegi, aci ¢ek-
me, bazen de kisa kavusma, kina, diigiin,
evlenme, methiye, dostluk, hosgori, doga,
adet/gelene/flerimiz konu olarak islen-
mektedir. Nadiren farkh inanclar arasi
durumlar1 da anlatan tarkiilere rastla-
mak miimkiindiir. Bu konular biiyiik ¢o-
gunlukla agik ile sevgili (oglan-kiz) ara-
sinda gecmekteyken bazen de ana-ogul
veya kiz kardes-erkek kardes arasinda da
gectigi gortilmektedir.

Biiyiik cogunlugu kirik havalar, az
saylda da uzun havalar olan Egin ttirkii-
lerinin “bent”leri ve baglantilar1 genel-
likle 4+4, 4+2,4+3, 3+2 iken bazen de 2+2
seklindedir. Bu tiirkiilerin hecenin 4+3,
4+4, 4+4+3, 6+5 Olciistiyle ve rediflerle
birlikte “tam” veya “yarim kafiye” sek-
linde olduklarim gérmekteyiz. Tiirkiiler-
de yalin, samimi, yerel ag1z 6zelliklerini
tagiyan, coskulu ve icli bir anlatim s6z
konusudur.
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| cUMALI UNALDI

Dondugumiiz Silamiz, Anamizdrr
Tiirkiilerle, Kendi Oziimiize

1.

1979/ (29 yaginda)

Annem oldi.

Genctim, 7 yillik evliydim, ikinci
cocugumun dogumuna ¢ok az kalmusti.

Iskenderun’da TZDK Bolge Miudiir Yar-
dimcistydim.

Annem, hacdan doéndii, 15 giin an-
cak yasadi ve memleketimizde, Malat-
ya’da 6ldii.

[k kez béylece tamg oldum &liimle
ve Oliimiin ardili kara katran tiirevleriyle.

1969/ (19 yasinda)
Universitedeyim, somestr tatili icin
Malatya’dayim.

Annemle oturuyoruz sobanin ba-
sinda, mevsim giizel bir kis. Kar yagmis
bahcelerimize. Agaclar, dallar, yollar,
kuslar tablo gibi.

Sobanin basinda annemle muhabbet
ediyoruz. Hig ilgisi olmadig1 halde, adeti
de degildi, birdenbire derin bir i¢ cekti ve

gozlerime bakarak bir “deme” okudu.

“Bahcalar, barigalar
Gz goziin mavu ¢alar
Yalanigiz getme yola
Seni bir avcu ¢alar...”

Ben o zaman, mavi gozlii bir kiza,
deli gibi asiktim. Daha sonra da her za-
man o giizelligi koruduk ii¢ cocugumun
annesi olacak mavi gozli kizla.

Anneme hicbir sey hissettirmedigi-
mi saniyordum.
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O benim kalbimi yardi, act1, gordi,
okudu.

Ve sonra sardi yarama.

Ik kez, uzun siiredir kendime sak-
ladigim sirrim fag oldu, kendimle ytiz-
lesmis oldum. Ellerimle yoklaya yokla-
ya belirledigim acinin kiinhiine vardim
béylece ve bir tiirkiiyle.

1959/ (9 yasinda)

Barguzu'da evimiz, bahcelerimiz,
ciftligimiz. Annem, babam, kardeslerim
mutlu yasiyoruz.

[lkokuldayim.

Tahrir dersinde ¢cok ovgu aliyorum.
Iyi bir gozlem(n ve belki iyi bir anlatici
oldugum icin.

Arif Nihat Asya’dan, Maresal Molt-
ke’ye kadar, géren herkesin hayran kal-
dig1, ovdigi, siirler, sathiyeler yazdig:
bir yer burasi.

Ve buranin bana litfettigi dort mev-
sim harika bir cocukluk.

Bir cocukluk icin isha noktasi ola-
cak gerekli her sey var: Dereler, her tiirlia
meyve, sebze, yesilin her tonu, masma-
vi bir gék ve fazladan saniyede 1,5-2 m®
tertemiz bir su akitan, irmakla dere arasi
bir giizellik.

Yazboyu ylizerdik burada, ta ki agus-

tos ortasinda kuyruk doguncaya kadar.
Oylesine zengin bir ¢cocukluk.

Bir de Barguzu'da, en giizel Tirk-
ce’nin konuguldugunu 6zellikle belirt-
meliyim. Okuma yazmas1 olmayan yash
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kadinlar, “bal u yag” bir Tirkceyi, elbet-
te ki, dogaclama konusurlar. Anlatirken,
Tirkge bir kok tizerine eklemeler yapip,
gramere yiizde yliz uygun sozciikler tii-
retirlerdi.

[k kez, onlarin konusmalarii goz-
lemleyerek dilimin glizelligine vakif
oldum ve onu biitiin hayattim boyunca
gururla tasidim. Kendimi o giizellikte
buldum, onunla ifade ettim, ne dedigimi
merak edenler, s6zlerimi kendi dillerin-
de anlagilir hale getirdiler.

29 Ekim 1949 Dogdugum giin.
Annemin bayrama.

Uzun stire oglu olmamus ve aile bas-
kis1 korkune. “Oglumuz olmayacak, oca-
gz kor kalacak” biciminde dillenen
feodal baskinin sonucu.

Adaklar adiyor, annem, rityalar g6-
rityor ve doruk noktasi: Sevdigin bir seyi
kendine yasaklarsan oglun olur, diyor-
lar. Cigeri ¢ok severmis ve benim dogu-
mumdan 6liimiine kadar hi¢ ciger yeme-
di anacigim.

i§te, bu, benim annem, 6ldii.

2.

Kendimi, kendi hayatimi anlatmak
degil muradim.

Siirin evrenselligi ile tiirkiiniin go-
rece yerelligini vurgulamak da degil.
Insanoglunun tek kaynaktan dogup, de-
gisik bicimlerde ve kalici olarak kendini
diinyaya naksetmesinin hikéayesini, hep
birlikte diistinecegiz. Bu siir de olur, tiir-
ki de...

i§te o nokta hem siirin hem tiirkii-
niin cevherinde var olan, o gizli yanar-
dagin, o gelenek atag’inin damarlarda
seyriisefer halinde olan yasamsalligidir
ki, bu da evrensel olan, ender ama ¢ok
etkili bir bliytidiir sanatin varolugunda.

Hemen, gelenek konusunda bir mi-
nik parantez acip yerelligi, ulusalligl,
evrenselligi ‘diinyanin goéziiyle’ gérelim
mi?

Ingiliz sair T. S. Eliot'm, Denemeler
adiyla Turkcede 1961 yilinda yayinlanan
kitabinda «Gelenek ve Bireysel Yeti’ adl
ufuk acic1 makalesine bir goz gezdirelim.

“(...) Ozam overken eserinin bag-
kasma en az benzeyen yonleri tizerinde
durma egilimindeyiz.”

“(...) Bireysel olani, o kisinin kendi
6zl neyse onu bulmaya calisiriz.”

“Bir ozana bu Onyargi olmadan
yaklagirsak, sik sik goriirtiz ki, eserinin
yalniz en iyi degil, en bireysel boltimle-
rinde bile 6lmiis ozanlar, atalari, kendi
oltimstizlitklerini pekistirmektedirler.”...

[Adina ‘gelenek’ dedigimiz bu seyi
hep aklimizda tutalim. ]

Ve bilelim ki “gelenek, mirasa konar
gibi elde edilmez; istiyorsaniz onu bii-
ylk bir cabayla edinmeniz gerekir.”

Bu da “bir tarih duygusunu gerekti-
rir. Tarih duygusu da, gecmisin gecmis-
liginden baska, simdiliginin de kavran-
masin gerektirir.”

Ve miithig bir hiiktim:

“Hicbir ozanin, tek bagina bir an-
lam1 yoktur. Onun anlami, degerlendi-
rilmesi, 6lmiis ozan ve sanatcilarla olan
baginin degerlendirilmesidir.”

Bu konuda bir son s6z diyelim mi?

“Simdi ile gecmis arasindaki ayrim,
bilincli simdinin, -ge¢cmisin kendi kendi-
sinden olamayacag 6lclide-, gecmisten
haberli olmasidir.”

Ozan derken, sanatla ilgili her seyi
bu parantezin icinde saklayalim olur
mu? ‘Mani’den ‘tiirki’ye, asik edebiya-
tindan, ‘cinas’tan ‘siir'e kadar her seyi.
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3.
Ozelde tiirkii, genelde miizikle hig-

bir bicimde ilgisi ve ilintisi olmayan bir
cocukluk ve ilk genclikten sonra, az az
ilgiler baglar agk ilen.

Once Barguzu'da Ali Firat’tan, en
belirgin, en giizel Arguvan tirkiileri,
mesela,

“Uy, pinarin baginda da ne idi isin/
Kiminen oynastin da bozuldu bagsin/

Seni bana vermiyi de gavur garda§m/
Guruya gaderim de yardan ayrildim.”

Bu minval iizre bircok tiirki ile ilk
unsiyetim.

Ya da lise sonda bagka bir arkadasin
dinlettigi, “"Géldaginda guslar figana bag-
lar/ Betdal'in értiisti mag’ralar, daglar”
biciminde uzayip giden agit..yore tiir-
kiilerinde egsiz bir kapi act.

Sonra tiniversite. Kamptiste 6grenci
yurdunda kalmanin dogal sonucu olarak
tilkenin her yoresinden tiirkiilerle hem-
hal olmak. lla da ayni odada, yan yana
yataklarda kaldigimiz ve bemm gibi yeni
nisanli dayim oglu Unal'm (M. Unal
Sahin) palandoken dagina karsi, elini
kulagina atip soyledigi Malatya ve cev-
resine ait secilmig tiirkiiler. Benim icin
ciddi bir miizik egitimi, kendiliginden
yontemlerle bir bakima yerinde 6gretim
bicimine déniistii.

Rahmetli Faruk Esref Giilaliogullar
kardesim, bir kaset getirdi. Elaziz’de bir
mecliste kayda alinmig ve “Bir yol gos-
ter Mevliit Canaydin, Yusuf-u Kenan'im
okusun” sunumuyla baglayan, harika bir
kaset.

Onu da 6grendik mi? Elaziz’le bas-
laymca Urfa ve Kerkiik de geldi deva-
minda. Azerl zaten vardi (Ahmet Ali
Garipkatkasli’dan). Bende, bir miizik to-
humu, yerelden evrensele dogru géger-

meye basladi. Glizel de oldu.
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Ve yine annemin bana fisildadig1 bir
Malatya agd, nasil icten ve nice dokunakl:

“Haci’min ortiisii. migmis sarisi
Haci’mi vurdular gece yaris

Haci’me de gurban olsun giigciik ba-
cist”

Bu, gercekten uzun bir hikayenin
noktaya sigdirilmig minyatiir mii min-
yatilir, ac1 m1 aci, yeri gégu titreten bir
bicimiydi.

Abuzer Akbiyik’in Urfa hoyrat ve ma-

nilerini derledigi kitabin1 da anmaliyim.

4.
Uciinciisii, 31 Ekim 2014'te Sivas'in

Divrigi ilcesinde yapilan ve turizm hav-
zasi teskil ettigi diigtiniilen bir grup il-
cenin kaymakam, belediye baskanm ve
bilim insanlarmin katihmer oldugu,
“ylizyihn calistay1” olarak adlandirilan
turizm toplantisini yonettim. Turkiye
Turizm Yatirnmecilart Dernegi Bagkam
sehir plancisi Tavit Koletavitoglu'nun
dostlugu ve yardimlari ile.

4 ile ait su ilceler katihyordu bu top-
lantiya;

Sivas- Divrigi, Erzincan-Kemaliye,
Elaz1g- Agin ve Keban, Malatya- Arap-
gir ve Arguvan.

Toplantinin amaci, bu havzada tu-
rizmi harekete gecirmek ve biitlinciil bir
destinasyon olusturmakti.

Her yetkili ilcesine ait turistik ¢ne-
me haiz yerleri tanmitt. Mesela Divrigi’de
harika tas isciligi olan Ulucami ve sifa-
hane tamtildi.

Ondan sonra ilcesini tanitmak tize-
re Arguvan Belediye Bagkam kiirsiiye
geldi ve stiklim piikliim, “Benim size
tanitacagim bir yer yok, belki 1. heyelan,
2. heyelan yerlerini gosteririm” dedi, isi
mizaha vurdu.
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Bagkan olarak ben miidahale ettim
ve sOyle dedim:

“Allah korusun, mesela 9 kuvvetinde
bir depremde Divrigi Ulucami yerle bir
olur. Ama son insan kalincaya kadar Ar-
guvan tirkiileri varhgim stirdiiriir.”

5.

Arguvan tiirkiilerini dogru anlamak
icin Hac1 Bektag Veli'nin Makalat’'ini m1
baz olarak almali, Emir-til Miimintin Hz.
Ali'nin Nehc-iil Belaga adli kitabini mi?

Bence ikisini de degil. Kusaktan
kusaga gegen saz siiri adiyla anabilece-
gimiz Sah Ismail’den baglayarak Fuzili,
Yunus Emre, Nesimi’nin deyisleri ile
Pir Sultan Abdal’dan baglayarak eylem
adamlarim saymak, onlarin goriig, di-
stince ve islibunu, sozel akigh bir etken
olarak diisiinmek dogru olur.

Bu yo6nteme, ilk 6énce havzanin si-
nirlarinin ¢izilmesi ile baglanmalidir.

Merkezi Arguvan’dir elbette tiirki
havzasimin. Ancak, Arapgir, Hekim-
han, Yazihan, Divrigi ile de bir biitiintin
parcalar1 oldugu unutulmamali. Osmoz
yoluyla bariz bir geciskenlik s6z konu-
sudur. Cok yogun ortamdan az yogun
ortama her daim bir akis durumu vardir.
Kiilttirde bu gecirgenlik ve gecisler daha
belirgindir.

[sin ilging tarafi, Alevi toplumu-
nun inisiyatifinde olan bu ézgiin tiirkii
kiilltirtintin, Alevi olan; yakin olmasina
ragmen kopuk ve uzak sayilan bagka bir
alanda olmamasu.

Bu alan, Akcadag’in Kiirecik koy
grubu ile Dogansehir’in Cighk kdyiin-
den baglayip obalara (Cevzeroba, Sa-
tiroba, Giiroba) dogru, hatta Kelhalil,
Savakli, Eskikéy ve Sucati’nda olmama-
s1. Bunu ancak, Arguvan tiirkiilerinin
yogruldugu dilin (Ttirkgenin) diger koy
gruplarinin giinliik yasam alaninda ol-

mamaslyla aciklamak miimkiin olabilir.

Bir bagka ayrisma da Arguvan’in
cok az sayidaki Stinni koyleri ile Arap-
gir, Egin, Agin, hatta Divrigi'nin Stinni
kesiminde bu miizigin olmadig1 netlik-
le gorildiigti gibi, biiyiik bir kisminda
kendi arasinda kesin bir biitiinselligi
olan bambagka bir miizik tirtiniin var-
Iig1dir. Yani ikiye boltinen havzanin her
iki parcasinda da 6zgiin, farkh sazlarla
icra edilen, farkli boélgelerle biitiinliik
saglayabilecek olan iki 6zgiin yapidir
s6z konusu olan. Egin-Arapgir havzas
ve tlirevlerinin en son girnata (klarnet)
simgesi ile Arguvan havzasi ve tiirevle-
rinin divan saz1 simgesi, her bakimdan

ylizde yliz farklidur.

6.

Devlet yoneten ‘Sah Ismail Safevi’
(1487- 1524) miistear bir addir sanki ve
‘sair Sah Hatayi” asil kimliktir. Bu kimli-
gin ici, bizzat kendisiyle, sair $ah Hatayi
ile doldurulmalidir ki, suyun kaynagina
ulasma imkanimiz olsun.

Arguvan tarihinde ve kiltiirel kim-
liginde Sah Ismail o kadar baskindir ki,
olimiinden sonra “sahte/diizmece Sah
Ismail”, yine Arguvan havzasinda zuhur
etmisgtir.

Hatayi, sesle ve sozle, insani bir bi-
lin¢ olusturmus, o bilincin bilesimi de
«Sliimiine baghlar”indan olusan, bir ta-
raftar kitlesini meydana getirmistir.

Bu, sadece Arguvan havzasinda
olan bir sey degildir. Eszamanh olarak,
Anadolunun giiney batisinda Teke Y6-
resi’nde daha az yogun bicimde; Tokat,
Sivas, Amasya, Erzincan, Marag, Tunce-
li, Bingdl, Elaz1g havzasinda ayni agir-
likta olagelmistir.

Sah Ismail'in diigiince ve durusu;
sesle ve sazla ama Hatayi’nin agzindan,
Anadolu'daki kitlelerine ulagmigtir.
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Hatayi'nin yiizlerce siirinden or-
nekler verilerek, kendine nasil bagh bir
kitle olusturdugunu anlamamiz miim-
kiin. Biz yine de, cok sevdigim, o cok
yalin ‘deme’lerine bakalim.

Hatayi'm hal ¢aginda

Hak goniil algaginda

Bin Kabe'den yedrektir

Bir goniil al ¢aginda

Hatayi'm hal ¢aginda
Hak goniil algaginda
Ya Ali sen erisgil
Derdimin bol ¢aginda

Hatayi’m hal ¢aginda
Hak goniil algaginda

Ben suglu, yar gazaph
Kalnigam kol¢aginda

Hatayi igin diigser
Gelis gidisin diiser
Disleme iig lokmay
Yenine disin diiser

Hatayi han duran bir
Cesette can soran bir
Pirimdir, miirsidimdir
Kamigun, kandiran bir
*

Hatayi eydiir ya Gani
Veren Mevla alur can
Evvel kendi kendin tan
Sonra ele nazar eyle

*

Mansur ile darda idim
Halil ile narda idim
Musa ile Turda idim

Gaziler deyin sah menem
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Kirmuza tagh, boz ath
Agur leskere nisbetli
Yusuf Peygamber sifatl
Gaziler deyin sah menem

Hatayi’yem, al atliyam
Sozii sekerden tatliyam
Murtaza Ali zatltyam
Gaziler deyin sah menem

Sah Ismail Safevi ‘nin devlet kuran,
kurdugu devleti bityliten ve yoneten ira-
desinin en merkezinde, sanki, Arguvan
havzasinin kéylerinden insanlar vardir.
Iste yerlesim yerleri isimlerine gére boy
isimleri: Arapgirlii, Dedekarginlu, Ki-
ziklu, Kiniklu, Eymiirlii ve digerleri. Bu
boylar, Sah Ismail Safevi'nin sesine ku-
lak vermis ve yaninda olmuslardir. Onu
goriis, duyus ve diistincesi ile durusunu,
Arguvan tlrkiileri olarak ortaya koy-
muslardir.

Hatayi kendisini 6nce Hz. Ali’ye,
daha sonra da Haci1 Bektag Veli’ye bag-
lamaktadir. ‘Deme’si sudur:

Hatayiye tanmayan
Nefesine kanmayan

Haci Bektas, Ali'dir

Yezittir inanmayan.

Sah Ismail'in 6ncesi ve sonrasinda,
Anadolu'da ortaya cikacak kargasanin hem
Avrupa’da, hem Misir’da, hem de kendi
dogusunda sorun ¢ikaracagi cihetiyle stra-
tejik olarak Anadolu’yu yoénetenlerce dik-
kate alinacag siiphesizdir. Alinmigtir da...

Bu konumuzun, simdilik diginda-
dir. Zaten bir siire devam eden kargasa,
oliimlere, aciya ve kirilmalara neden ol-
mustur. Glintimiize kadar stiren bircok
icsel kirilmanin nedeni, biiyitk capta o
glinkii kaostur.



DiL VE RUH YURDUMUZ: TURKULER Il

Calkanti, Pir Sultan Abdal basta ol-
mak tizere, sairlerce, tarihin sozel hafi-
zasina kaydedilmistir.

Pir Sultan Abdal’um diinya kovandir
Giden adil begler, kalan dvamdir
Muhammed divan yiice divandir

Kalsin benim davam divana kalsin.

Arguvan turkiilerini, Dervis Mu-
hammed’den [1755 (Arguvan) isakéy
-1828 (Divrigi) Anzahar] baglatmak, soy-
le bir gereklilik gibi goriintiyor. Dervig
Muhammed’den hemen sonra Ahmet
Agiki (Arguvan/isak&')y 1763- Refahiye
1824) ve Sah Sultan (Arguvan/Isakoy? -
Anzahar 1848), bir biitiin tegkil etmekte-
dir. Daha sonra Esiri Baba (Hekimhan/
Giiveng 1843-Hekimhan/ Culfali 1913),
Sitki Baba[(Pervane) Aslen Yazihan
Cermegi koytindendir, Dedekarginhdr,
Tarsus 1865- Merzifon 1928), belki ustas:
yoniinden Ruhsati’yi de (Sivas Deliktasg
1856-1899) Dervis Muhammed koluna
dahil etmek gerekir.

Bir “yolbasi”dir Dervis Muham-
med.

A§1khk gelenegi icerisinde yedi tane
«yolbas1” sair s6z konusudur: Ruhsati,
Feryadi, Stimmani, Yemini, Dervis Mu-
hammed, Huzuri ve A§1k Senlik.

Dervis Muhammed, iki yolun ba-
sidir. Hem kendisinin yetistirdigi asik-
lar vardir. Hem de diger yolbasi Ruh-
sati, Dervis Muhammed kolundan
Kusuri’nin ciragidar.

Bu kisa teknik bilgi, kisileri ve ta-
rihleri dogru degerlendirme acisindan
yarar saglar.

7.

Oncelikle kisilik olarak farklidir,
diinyay1 ve hayati kavrayis ile kendisine,
hayat kargisinda bictigi deger, bir so-
rumluluk duygusuna dayanur.

Diistincesini, okumayla ve dénemi-
ne/yoresine gére ¢ok gezmeyle olustur-
mustur.

Yanlig olan, baskic1 ve giiclii kabul-
lere kars: cikar, miicadele eder, sonucu-
na da katlanir ve bedelini 6der.

Distincelerini aktarmada ve kitle
olusturmada basarilidir.

Kendi déneminde Ahmet A§1ki gibi
tist kalitede bir asigin yetismesine katki-
da bulundugu gibi, yine dénemine gére
cok tist diizey bir farklilik olarak, bir ka-
dini, sifirdan egiterek siir séyleyecek bir
kivama getirmistir.

Sah Sultan da, buna vefasini goster-
mis ve bircok siirinde Dervis Muham-
med’in adin1 anmistir.

Bunun bir 6rnegi de “Gafil Gezme
Saskin Bir Giin Oliirsiin” siirinin degerli
ustast “Kul Himmet Ustadim»dir. Kendi
ad1 yerine ustasini1 anmak, biiytik bir fe-
dakarhiktir. Bu iki as1k, bunu yapabilecek
yurekliligi géstermistir, nemlidir.

Dervis Muhammed’in 6nemi, belki
devrimci diye anlayabilecegimiz farkh
cizgisinden ve diisiincesini uygulamada-

ki kararhihgindandir.

Torenlerde icki ve dinsel icerikli ol-
dugu diistintilen oyunlara yasak getirdi-
&i, hayatini inceleyenler tarafindan ifade
edilmektedir ki, bu devrimci bir diisiince
ve alisilmisin disinda farkli bir uygula-
madir.

Arguvan'in giicliileri ile catigmus,
kaybetmistir ve Divrigi Anzahar’a hicret
ederek bedelini de 6demistir.
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Asktir anamiz, atamiz
Asktir ceddimiz otemiz
Asktan geliyor gidamiz
Mest-i pak hayran oluruz.”

Dervig Muhammed’in, insanimizin
yureginde sirlanmis agk hazinesini, aci-
ga cikaran, asikar eden sozleridir.

“Yine kirciland1 daglarin bag1” dize-
siyle baglayan Kirat Semahi’nda “kirc1”
kelimesinin anlamini, kiltir dinyamiza
degerli bir sozlitk armagan eden rahmet-
li D. Mehmed Dogan’la az mi1 aradik. En
son Nurettin Madranin tarim sézligtin-
de buldum.

O siirde enfes bir at kosusu tasviri
vardir:

“Kirat da gidiyor kostugu zaman

Dizgini boynundan astigt zaman

Deli boran gibi costugu zaman

Kopiigii sagridan gegmeli bugiin”

(Semahta da bu boliim digerlerine
oranla daha cogkun dontiliir.)

Ve en sonunda muhtesem final:

“Dervis Muhammed'in piri pir ise
O yarinan ahd amanin bir ise
Kirat sende kiiheylanlik var ise
Pirin dergdhina diismeli bu giin”

“Diyen bilmez, bilen demez, ne sey-
ran” redifiyle biten siiri, Dervis Muham-
med’in sirlar alemini acis ve aciklayig
denemesidir.

Sah Sultan, Dervis Muhammed'in
yetistirdigi bir kadin agiktir ve siirlerin-
de «Dervis Muhammed'im» mahlasim
ciddi bir baghlk ve alcakgoniilliiliikle

kullanir.

Ahmet A§1ki'nin Hacibektag’a gidi-
siyle ilgili olarak,
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“Urum ellerine bir can gonderdim
Ya Ali sen gonder, senden isterim”

sozleriyle baslayan siirini soyle bitirir:
“Dervis Muhammed'im

Hiinkar’in cam

Pervane olmusum yandirma beni

Sah Sultan derdinden delidir, deli

Ya Ali sen gonder, senden isterim”
Ahmet Asiki, 6nemli bir s6z ustasidir.

“Kul olamin hak katinda isleri
Bilinir gam yeme divane goniil» siirini,

“Goniil aglar isen basina agla
Kimse kimse icin aglar bulunmaz» siirini

“Intizar ¢ektigim hublarin merdi
Gozlerim yasini sagmadan gel gel” siiri ile,

“Terkettik kabay: diinyadan gegtik

Ehl-i hal evinin mihmanigiz biz” siirini,

“Hakki gormek ister isen ol kamil insana bak
Mert isen meydan iginde herkese merddne bak™
siirini kayitlara almak gerekir.

Her biri tiirkii diinyasinda bir deger
olan siirleriyle Esiri Baba, Arguvan hav-
zasinin bir degeridir.

“Sart turnam sinen parelendi mi”

*

“Gel ey goniil miilk edinme bu dehri™*

“Ey gaziler bugtin seyrdn iginde

Giivercin donunda geleni gordiim” si-
irleri, unutulmazlardandir.

A§1k Sitki Baba (Pervane), Dedekar-
gmhdir, Arguvan tiirkii havzasindandir.
Edebiyatimiza, her biri tiirkii dostlar ta-
rafindan hayranhkla karsilanan degerli
siirler birakmustur.
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“Siyah percemlerin hatem yiizlerin»
sozleriyle baslayan,

“Sitki’yam billahi ben terketmezem
Baska gtizellere goniil katmazam

Dovsen de, kovsan da burdan gitme-
zem

Meger ferman gelip siireler beni” ile
biten siirini ve o muhtesem “Haydar
Haydar” siirinin degerini bilmek, hakki-
n1 vermek gereKkir.

Dervis Muhammed kolundan Ku-
suri’nin ¢irag1 Ruhsati, kolbasi olmasina
ragmen, Dervis Muhammed kolundan
sayllmalidir. Ve onun,

“Daha senden gayrt dsik mi yoktur”
musrasl ile baglayan ve séylece biten siiri,

“Meviam kanat vermis u¢amiyorsun
Bu nefsin elinden kagamiyorsun
Ruhsati diinyadan gegemiyorsun

Topraklar basima vay deli goniil.”
siiri, Arguvan havzasinin anlami, toresi
ve ses ahengi lizerine kurulu cok giizel
orneklerindendir.

8.

Giintimiizde de Arguvan havzasi
tiirkiileri, genis kitleler tarafindan hak-
kettigi bicimde begenilmektedir.

“Iitek sari, sen etekten sarisin

Gurban olam Begdagi'mn garisin”
turktistinde bir incelik vardir,

“Sevdigin yar Malatya’ g1 degmeli”
s6zl, sevmek, sevgili ve sevgi konusunda
6nemli bir egiktir.

“Bir ay dogar ilk ahsamdan, geceden

Savgt vurur pencereden, pacadan

Uvhusuz mu galdin diinkii geceden

Uyan uyan yar sinene sar beni” tiir-
kiisti, bir yaz gecesi riiyas1 gibi, gorsel
bir s6len olusturmaktadir.

9.
Sonuc Yerine

Modern siirin en son geldigi nokta-
da, sairin olusumunda etkili olan olaylar,
ancak, cogunlukla da, cocukluktan bag-
layarak zihnin ham halinde etkili olan,
iz birakan olaylar vardir.

Bunun icerisinde kiiltiirel altyap,
siiri emziren, ona siit saglayan bir baki-
ma kaynak konumundadir.

Gelenek olustukca, eskiyi zihne
yerlestirirken, yeni acilimlar icin de bir
gerekee olusturur. Geleneksel olan1 algi-
lamaya ve anlamaya caligan akil, bir siire
sonra kendi kendini tekrarlama durumu-
na diiser. Bu durumda, hemen, yeni bir
atilm icin hazirhgim yapmaya baslar.
Bu, basat aklin degismez macerasidir.

Ogrenﬂen en zor seyler bile kanik-
sanmaya baslaninca, dominant zekanin
yeni bir cikis yapmaktan baska yolu kal-
maz ve degisim de boyle baslar. Kesifler,
icatlar, yenilikler béyle olusur. Devrim-
lerin de olus sancis1 boyledir.

“En iyiye ulagma ve en iyiyi asma”
olarak 6zetlenecek bir siire¢, durum soz
konusudur.

Agikhik  gelenegindeki usta-cirak
iligkisi, o dar alanda, o hicbir sey yetis-
tiremeyen bozkirda, az da olsa bir bilgi
vahasi olusturur. Bu gelenek de, ustasi-
n1 asan siirlerini ortaya koyan ciraklar
yetistirir ve bu halka, boylece, birbirine
eklene eklene, saghkl bir bicimde uza-
y1p gider.

Bu, biitiin diinyada ve biitiin sanat-
larda da bdéyledir. O giline kadar gelen
degerler anlasilmadikca, her biri bir dag

dorugu olacak yeniler ortaya ¢ikamaz.
Gelelim ulkemize...

Siir, bu tilkenin insani i¢in farkl bir
alandur.
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Resimden miizige kadar kayitlar ve
engeller koyan toplumsal baski, aksine,
sézlin ve siirin 6ntinii agmagtir. Elde,
siirden bagka ara¢c kalmayinca, her sey
siirle anlatilmaya baslanmistir. Bu da s6-
ziin giicinii artiricl bir faktér olmustur.

Sunu da eklemeli. Dogumdan 6&lii-
me kadar, hayatin her evresinde giizel
s6ziin 6nemi blytktiir.

Ananin, yeni dogan cocugunu em-
zirirken toplumun 6grettigi dogaclama-
lar1 tekrarlamasi, ana stiti ile birlikte o
dilin kelimelerinin, miizikalitesi olacak
bicimde bebek hafizasinda yer etmesidir.

“Dandini, dandini, das dana” bun-
lardan biridir ve gelecekteki siirin temel-
lerini olugturur.

Sonra maniler...

Cinaslar...

Bir kelimeyle bin laf etme, anlam
kaydirma becerileri...

Ve turkiler...

Tatyanlar...

Kayabas1 avazlari...

Siir, bu degilse, nedir?

Gelenekten yararlamp farkhligimi
ortaya koyacak ve biiyiik bir yeniligin
baslangici olacak.

Fuztli’den, Yunus Emre’den, A§1k
Veysel’e; Simmani’den Sezai Karakoc’a
kadar, genislik ve derinlik¢e emsalsiz s6z
havzasi...

Destanlar1 da eklemeliyiz bir sair ¢o-
cugun zihin defterine, 6nemli bir yektin
tutar ciinkii. Hazreti Ali cenklerinden,
Battal Gazi’ye kadar, her olay icin séyle-
nen destanlardan, biiyiik siire ulasan bir
aralik her zaman olmugtur.

Bu aralik, yiiregimizin ilaci olan
tiirkiilere ulastirmistir bizi.

Arguvan havzasi tlirkiilerine ben
béyle baktim.
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Birkac ttirkiintin de linklerini vere-
cegim.

Bu yaziy1 hazirlarken, kendi bakis
acimi1 kullandim.

Eminim ki, cok degerli iki kadim dos-
tumla, Cem Vakfinin degerli bagkani Eg-
ref Dogan Dede Baba ve Hacibektas Vakfi
bagkan1 Hasan Megeli Baba Erenler ile bu
konuda uzun muhabbetler edecegiz.

Onlar i¢in de bu yaz siirpriz olacak.

Zaman done déne carkini tamamli-
yor ve biz bunun herhangi bir yerinde
bir bakima ge¢cmise bakarken, ayn1 anda
giincel olan zamani da yasiyoruz.

Gelecege de remil atiyoruz ancak
sozle, tiirkityle, siirle...

Linkler:

1. Esiri Baba:
A.Yine Dertli Dertli iniliyorsun:

https://youtu.be/rJ1bJSnj2FU?si=dEn-
R5W5YEZjwMUmMT

B. Gel Ey Go6niil Miilk Edinme Bu Dehri:

https://youtu.be/J5Di5m9IBshw?si=Gri-
B4PJCDLzv2AkG

2. Sitki Baba
A. Siyah Percemlerin Hatem Yiizlerin:

https://youtu.be/BbyA3k1YVIE?si=3Cmt-
GBSYVaQmOQKkZi

B. Ayrihik Hasreti Kar Etti Cana:

hitps://youtu.be/hCOGaV4bPP8?-
si=FQZ3YD3sM-2NGBZE

C. Haydar Haydar:

https://youtu.be/9jR3DTkLwa8?si=F_
kIqUOi7NxhgOCG

3. Dervis Muhammed:
Kirat Semahi:

https://youtu.be/mSilviRDUXo?si=IoiM-
GjPtnxqm3nYS

4. Ruhsati:
Daha Senden Gayr1 Agik M Yoktur:

https://youtu.be/gSiJtcNb1k8?si=r6dySj-
cqXteghZHC
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| MUHARREM ERGUL

Denizin Cocuklari Hem Asi

Hem Mavidir

Karadeniz'de tirkidi, soyleyeninden
yol alir, el alir, hayat bulur.

Turki;

Samsun’da, Ozan Arif, Orhan Hakal-
maz’dir. B

Ordu’da, Kamil S6nmez, Umit Tok-
can olur.

Giresun’da, Katip Sadi, Picoglu Os-
man’dir simdi.

Trabzon’a gelince, bambagka bir hal
alir tiirkit. Trkiintin ici de dig1 da mizahla
kaplanir. Atma tiirkiiler yarigirlar birbirle-
riyle.

“Kirani agamasin / Diize ulasama-
sin.”

diye seslenene,

“Yazuk nefeslerine / Benlan yariga-
mazsin.”

diye hemen cevap gelir.

Burada tiirkii, Cemile Cevher Cicek,
Volkan Konak olarak kulaklarimizdan gi-
rer, yliregimizden cikar.

Hakkini teslim edelim.
~ Rize’ye varinca, atma tiirkiilerin piri
Ismail Ttriit ses verir dért bir yandan.

“Dereler tast1 geldi.

Daglar ast1 geldi.

Ben gece bekliyordum.

O giindiiz kact1 geldi.”

Ismail Tirit’tin sesine Rize'nin Ci-
mil Kéyirnden Cimilli Ibo,

“Mevlam vermesin basa

Béyle sevdaluklari.”

diye karsilik verir.

Yol sizi Artvin’e yaklastirirken, Fuat
Saka,

“Ay dolanip duruyi.

Hem vuru, hem duruyi.

Ha bu sevdali basum,

Hep aglay1 duruyi.”

diye kemencesine ses verirken, Ka-
zim Koyuncu,

“Ben seni sevdugumi da

“Diinyalara bildirdum.

Endirdun kaslaruni

Babani mi eldurdum?”

diye, sevdigine kiiciik bir sitem yollar.

Karadeniz’'de, yol yamaca, yamag
daga kap1 komgudur.

Bir nefeste sahilden yaylaya varir-
siiz. Yaylaya c¢ikan her yol kivrimi yeni
bir evrenin kesfi gibidir burada. Sahilden
ylikseldikce goniil goziinliziin perdeleri
ardina kadar acilir. Kibirden arinir insan.
Riitbe ve makamlar nefsden ¢ikar, gider.
En saf haliniz, ¢coban yliregine esdeger-
dir. Sonra tlirkiiler, dile gelir, kanlanir,
canlanir. Ordu'nun Persembe Yaylasi’dir
burasi.

“Yaylanin ¢imenine

O yaylanin ¢imenine

Kuzu yayilir, kuzu.”

Tirkistyle, Ali Riza Giindogdu bin-
lerce insam costururken, “bu kadar insan
ne ara bu yaylaya geldi.” diye saskinlhigi-
iz goézlerinizin ferinden okunur.

Buradan Giresun'un Kazikbeli Yayla-
st bir konak mesafesindedir.

Kemencenin horonu, horonun tiir-
kityti costurdugu ytizbinler, her bir agiz-
dan tek sesle tarkiileri icra ederler. Sonra,
hepsi birden Ibrahim Can olurlar. Yanki-
lanir yaylanin her yanu.

“Al agag1 vur dizi

Boban gérmesun bizi

Boban goriirse bizi

Eldiirtr ikimizi.”

Kazikbeli Yaylasi’'ndan komgu Kadir-
ga Yaylasi'na gectiginizde artik tirkiler,
Siireyya Davulcuoglu’dur.

“Divane agik gibi

Dolanirim yollarda

Kiz senun sebebune
Kaldim Istanbul’larda.”
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Stireyya Davulcuoglu, tiirkityti diva-
ne agsik gibi dolastirip 6nce bulut, sonra
yagmur olarak bulutu yagmurlandirip
Macka’ya indirir. Sevda olarak, hasret
olarak tiirkti Macka’da yerini bulur.

Kadirga Yaylasi’'ndan, Hacka Yayla-
si’na gecilir.

Haydi biz bu kez Akcaabat’tan cika-
hm Hacka Yaylasi'na

Akgaabat’tan yukar: dogru kivrila
kivrila yol almaga baslarsimz. Sidiksal
Semsettin Akcaabat yol havasiyla uzagi
yakin eder. Once Tiirkge, sonra bélgenin
yerel dili olan Romeika ile kemencenin
tellerini yiireginize dokundurur. Uzak
yakin, zor kolay derken, ayaginizin altina
Hacka Yaylas: serilir.

Hacka Yaylasi, kiilliyen Erkan Ocak-
Irdir. Yaylanin endemik bitkileri Erkan
Ocaklr’dan beslenmistir sanki. Yaylaya ¢ikan
cocuklar, gencler, yavuklular, eli bastonlular
Erkan Ocakli olup ¢ikarlar bir anda.

“Cay1r biciyom caynr,

Yaniyom cayir cayir.

O kirmiz yanaktan,

Benim payimi ayir.”

Tirkiistt hep bir agizdan ve birlikte
yaylay1 donatir. Ses yanki olur, yiireklere
carpip kaybolur.

Sonra geri donersiniz. Bayburt’a
komsu Of, Stirmene Yaylas’’dir 6niiniiz.
Magcka’li Hasan Tung, kemencesi elinde
yanik sesiyle sizi mazi ile ati arasinda do-
landirip durur.

“Oy benum sevducegum,

Olur mi boyle keder.

Of, Stirmene Yaylasi,

On beg doktora bedel.”

Turkiiyli dinlerken, kanimizin yeni-
lendigini, cigerlerinizin oksijenle doldu-
gunu Hasan Tung bir kez daha hatirlatir
size.

Sonra, yayladan yaylaya yol sizi Ri-
ze’nin Ovit Yaylasi’na getirip birakir. Ovit
hem ytiiksek hem de bereketlidir. Bir yani
baldir Ovit'in bir yani ¢ay. Dogu Anado-
Iu'ya cikig kapisidir da Ovit.

Ovit'te bir yudum alirsimiz cayiniz-
dan. Cay, nefesinize nefes katar. Cay ne-
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fesi, nefes tirkiiyli getirir dudaklariniza.
Bir bakarsin Hiilya Polat’la diiettesiniz.

“Yaylanin ¢imenine

Keci vurur canini

Oh bi sarayum seni

Gegsin yurek yangini

Oh nenni kocari

Kocari kimun yari.”

Ttrki biterken, sisin, dumanin icin-
den Selcuk Balcr’yr duyarsiniz.

“Caktum gece digari

Aya bakarum aya

Sensuz gecen giinleri

Yoruldum saya saya.”

Selcuk Balc1 size yaylanin seslerin-
den buket buket cicekler verir. Kim bilir
hala kokuyordur o cicekler.

Sonra ver elini Artvin’in muhtegem
yaylast Macahel.

Once, “duman kalkmaz m1 be miiba-
rek bu yayladan” dersiniz. Ardindan du-
manlar icinden Resul Dindar,

“Hasta oldum derdune

Oku baga Yasin’i

Giin boyunca aglayup da

Yiyesun gézyasini.”

diye cikagelir. Cikagelir de, gozleri-
nizden akan yaglardan artik dumani da
goremezsiniz.

Hani bir s6z vardir ya “her yol Ro-
ma’ya ¢ikar” diye.

Burada, Karadeniz’de, her yol denize
cikar. Karadeniz’de, deniz de yoldur ¢lin-
kit. Deniz alir sizi enginlere tagur.

Karadenizli dagi, yaylay1 kesfetmeden
once denizi kegfetmistir. Kesfetmistir sézii
eksik kalir belki de. Karadenizli denizde
dogmus, denizde yasamistir. Asi, ekmegi,
umudu, sevdasi, hep deniz kokar.

Eski kavimlerden artakalan gelenek
kirintilarm elan stirdiiriirler. “Heyamola
helesa” “Heyamola yisa” tekerlemeleri
onlarin can simididir adeta.

Rize’den kalkan yelkenli kayik, kap-
kara denizde riizgarlanirken, sevdalisinm
bekleyenler,

“Denizde karalt1 var,

Bu gelen kayik midur?

Cok 6zledim yarimu
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Aglasam ayip midur?”

tiirklisiinti agida doniistiirtirler. Agit
bir anda Kazim Koyuncu olur.

“Karardi Karadeniz

Tasti bu yana tagti.

Haber verun yarume

Gozlerum doldi tasti.”

Koyuncu tiirkilyii besler biytitiir,
diinyanin 6biir ucuna salar.

Sonra bir ses gelir denizden,

“Heyamola helesa, heyamola yisa”
Ruhi Su’dur simdi seslenen.

“Bismillah” diyerek baglar.

“Bismillahla baglayalim

Heyamola helesa.

Heyamola yesa yesa.

Helesa yalesa.”

Yankilanir sesi, bitylik ustanin.

Argonotlarin krali Yason'un Karade-
niz’de “altin postu” aramasina “dur hele
bir sen” diyen Ruhi Su'nun sesinin yanki-
s1 Giircii sarayindan bile duyulur.

Bu kez karadan denize dogru bir ses
yeni bir medeniyeti hatirlatir. Cemile
Cevher Cicek’in sesidir bu.

“Oy Tirabzon Tirabzon,

Ici kalayh kazan.

Efkarh giinlerume,

Geldi catti Remezan.”

Yelkenli kayik, Faroz fenerine yak-
lagmistir Trabzon, gortindii goériinecek.
Faroz, sigdir, kayaliktir biraz da limandur.
Kolbasti oyununun da anavatanidir. Apo-
los Lermi’nin kemencesi, fenerin 15181 gibi
gozleri parlatir, kulaklarin pasini siler.

“Gemilerun feneri, yanayi da séneyi

Ayun savki denize, yakamozi sereyi

Birden vurdu karayel, tutulduk furtu-
naya

Dalgalar kursun oldi, can verduk bu
sevdaya.”

Bilinmez hangi sevda, hangi firtina-
da can verdi diye. Ama teknemiz yol al-
maya devam eder.

Volkan Konak, simdi kayanin basin-
dan denize dogru seslenir durur.

“Arafil’li, Faroz’lu

Mahallenin mastisi

Oynayalum ugaklar

Trabzon kolbastis1.”

Karadeniz’in “denizi yoldur” demis-
tik ya. Yol bizi Giresun’a ugurlarken ki-
yidan Ismail Hakki Demiroglunun sesi
duyulur.

“Gemiler Giresun’e

Yar olayum sesune.

Bir daha vurayidi,

Nefesum, nefesune.”

Ne miimkiindi? Gidis vardi ama do6-
niig Allah kerimdi.

Bu kez uzaklardan c¢ok uzaklardan
belki yedi ylizyillik bir sese Cengiz Ozkan
can verir sanki.

“Ben denizde bir gemi,

Dalgalar vurur beni.

Ben agacta bir yaprak,

Riizgar savunur beni.”

Kiyida ytiregi yash olanlara, gemide-
ki nasil teselli verecekti ki?

Simdi cakan fenerin savki, Karadeniz’i
aydinhga, yiirekleri ferahhiga cikariyordu.
Belli ki, Ordu'nun Vona ilcesindeki “Yason
feneri” 6nlerindeydi yelkenli kayik.

Yason feneri Onlerinde,
San’in sesi ¢inliyordu.

“Gemiye cektik yelken,

Biz sefere giderken.

Dua eyle sevdugum,

Geleyim daha erken.”

Karadeniz’in yarisinda sahile c¢ikar-
ken, Orhan Hakalmaz yolculugu tacglan-
dirtyordu.  Samsun’dan  Sivas’a uzanan
yolda, askere giden yavuklusunu altmig
yildir bekleyen kadinin yaktig tiirkii Or-
han Hakalmaz’dir simdi.

“Sarardim ben sarardim,

Senin icin sarardim.

Bos yastikta, goz yolda,

Her gecene sorardim.”

Yol Samsun’u agarken,

Kemence, tlimilyle saza, sonra da,
davul zurnaya dontisiir. Ardindan horon
bir anda halay olur.

Iklim, ruhuyla beraber degisir.

Kafaniz kaldirip geriye bakarsaniz,

hem asi hem mavi Karadeniz’in tim
hir¢inhigiyla size veda ettigini gortirsiiniiz.

Tugrul
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| NAMIK ACIKGOZ

Yigitlere Agitlar:
Zeybek Tirkileri

Cocuklugum Manisa'nin  Turgutlu
ilcesine baglhi Osmancik koylinde gecti.
Zeybek cografyasinin merkezi olan Boz-
daglar'in Gediz Ovas1 yamacindaydi bu
kéy. Cevremizi algilamaya basladigimiz-
dan itibaren hem miizik hem de ritim (9
zamanl, 9/4, 9/2’lik agir zeybek) olarak
zeybek havalarina agina idik. Biraz bityti-
yup tirkit cigirmaya bagladigimizda, ya-
magclarda oglak giiderken zeybek tiirkiileri
de sdyledik. Bu yamacta biz tiirkii séyler-
ken, karsi yamacta koyltimiiziin diger co-
cuklar tiirki soyler ve tiirkil yaristirirdik.
Digtinlerde biiytiklerin zeybek oynamasi-
nin ayr1 bir ihtisami olurdu. Hele bir de
yere diz vurulunca, seyredenler heyecan-
dan alkiglarla édiillendirirdi oynayani.

Zeybek Cahismalar1 Baghyor

1992 yili Kasim aymin fgiincii haf-
tasinda, yeni kurulmus olan Mugla Uni-
versitesinden davet gelince, kabul ettim.
Daveti kabul ederken aklimdan ilk ge-
cen faaliyet “Zeybek Sempozyumu” idi.
Kendim de zeybek bélgesinden oldugum
icin yasayarak bildigim zeybek kiiltiirii
ile ilgili pek bir calismanin yapilmama-
s1 agirma gidiyor; yapilanlarin da ferdi
kalmasmi bir eksiklik olarak goriiyor-
dum. Mugla da zengin bir zeybek yoresi
idi. Burada zeybeklikle ilgili pek ¢ok ¢a-
lisma yapilabilirdi. Ik yaptirdigim calig-
ma, Umral Deveci’ye Yiiksek Lisans Tezi
olarak Mugla ttirkiilerini derletmek ve bu
cercevede Mugla yoresi zeybek tiirkiileri-
ni bir araya getirtmek oldu. 2002 yilinda
da “Zeybek Sempozyumu’nu gercek-
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lestirdik ve kitap halinde yayinlattik. Bu
sempozyum sahasinda ilk ve son sempoz-

yumdur.
Zeybek Cografyasi

Zeybek kiiltlirti, en bariz bir sekilde
tiirkiiler ve zeybek oyunlarinda goriiniir.
Zeybekler, 18. ylizyilin sonu ile 19. ylizy1-
Iin baglarindan itibaren Ege bdlgesinde
yerel yonetimlerle yasanan olumsuz-
luklar tizerine, yerel halktan bazilarmin
“efe” 6nderliginde, zuliim yapanlara kar-
s1 orgiitlenmesiyle ortaya cikmuglardar.
Bu kiiltiirtin genel olarak adi “zeybek™tir;
“efe” grubun lideridir; “kizanlar” ise efe-
nin adamlaridir. Yerel giiclerle carpisan
efeler, kizanlariyla beraber, dag baslarin
mesken tutmuslardir. Efeler, yerel halkin
hakkini korurken zaman zaman kolluk
kuvvetleriyle carpismis ve bu carpigma-
larda bazi efeler 6lmiistiir. Halk, yerel
yonetimde yanhghklar yapanlara kars:
halkin hakkimi savunduklarindan efele-
rin 6limlerinde, onlari anlatan tarkiler
yakmusglar ve yakilan tiirkiilerde anlatilan
yigitlikleri ifade etmek icin de “zeybek
oyunlar1” oynamiglardir.

Zeybek kiltirti, Mugla’dan Kuzeye
dogru Aydin, Izmir, Manisa, Balikesir,
Canakkale, Bursa, Kastamonu’ya; Dogu-
ya dogru Denizli, Isparta, Burdur, Usak,
Kiitahya ve Afyonkarahisar’a kadar uza-
nan cografyada yaygindir. Ankara civa-
rinda “segmen” havasiyla gérilen oyun
havalari, zeybek figiirlerinin keskin taraf-
larinin térpiilenmesiyle olusturulmustur.
Zeybek cografyasiyla ilgili olarak yore
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halki, “Mugla’dan / Aydin / Manisa’dan
Usak’a / Denizli’ye kadar efe, Denizli’den
Afyon’a kadar efevari, Afyon’dan sonra
koyuver gari” der.

Her Oyun ve Tiirkii “Zeybek” mi?

Her zeybek tiirkiisii ve oyununun
zeybeklikle alakas1 yoktur. Baz1 tiirkiiler
ve oyunlar, yorenin 6zelligi olarak zey-
bek ezgi ve ritmiyle bestelenmistir ve
buna bagh olarak oyun halinde oynan-
maktadir ama bunlar klasik zeybek ola-
rak miitalaa edilemez. Zeybek kiltiiriinii
olusturan temel, birtakim insanlarin ye-
rel yonetimlerin zulmiine karg1 orgiitle-
nip karsi koymalarina dayanmir. Mesela
“Mugla Zeybegi” olarak bilinen “All da
verin benim baridima sagmama” tiirkii-
st, bir zeybek havasi olarak bilinir ama
hikayesi ve tirkiiniin ortaya cikisi bir
asigin yazip besteledigi bir tiirkii olarak
ortaya cikmistir. Keza Ormanci tiirkiisii
de Zeybek havasidir ama arkasinda bir
yigitlik degil, birkac kisi arasinda gecen
olaymn cinayetle sonuclanmas1 iizerine
yazilip bestelenmistir.

Gercek Zeybekler

Bati Anadolu ve civarinda zeybek/efe
kidlttirtintin 18. ylizyihn sonlarinda ortaya
ciktigim belirtmistik. Kayitlara gecen ilk
zeybek Atcali Kel Mehmet (1780-1830)’tir.
Aydin civarinda uygulanan vergi siste-
mindeki keyfi uygulamalara karsi gelen
Kel Mehmet, serbest tarim ve ticaretin ha-
yata gecmesi, askerlik sisteminin diizeltil-
mesi amaciyla 1829’da isyan eder ve halk-
tan alinan vergileri kaldirdigini ilan eder.
Bu hava Manisa, Denizli, Kiitahya ve Bur-
dur’a kadar yayilinca, efenin adi etrafinda
etkili bir kahramanlik efsanesi dogar. Efe,
kendi hakimiyetini tesis icin “vali-i vila-
yet, hademe-i devlet, Atcali Kel Memet”
seklinde imzalar atar. Dikkat edilirse, At-

cal1, “hadim-i devlet” diyerek devlete olan
saygisini acik bir sekilde ifade eder ve dev-
letle degil, devletin keyfi yonetim sergile-
yen yerel yoneticileriyle meselesi oldugu-
nu ifade eder. En eski zeybek hikéayesine
konu da olsa Atcali ile ilgili tiirkii yoktur
fakat kitap, oyun ve filimler vardir.

Yigitlik kaynakli bir efe hikayesi de
Sokeli Cafer Efe (1885-12 Kasim 1919)
hakkindadir. Cafer Efe Girit adas1 halkin-
dandir. Orada Rum zulmiine dayanama-
yip Soke’ye gbc etmistir. Milli Miicade-
le hentiz baglamadan Aydin cephesinde
Rumlara kars1 bliytik bir direnc¢ hareketi
ile halk arsinda nam salmigtir. 12 Kasim
1919 giinti Germencik’te Rumlarla c¢ikan
catismada gehit olmugtur.

Namlar halk arasinda en yaygin olan
baz1 efeler sunlardir: Qakla/(;aklrcah Meh-
met Efe (Odemis, 1872-1911) ile Demirci
Mehmet Efe (1883 Pirlibey,1961 Aydin)'dir.
Askerde bir Ermeni yiizbasidan dayak yeme-
si lizerine daga ¢ikmug. Yortik Ali (1895-1951)
gibi bu efelerin hemen hemen hepsi, idari bir
yanlig uygulama ytziinden bagkaldirip hal-
kin gonlinii kazanmistir. Qak1c1/ Gakircal
Mehmet Efe’nin nam1 Manisa'nin Turgutlu
ilcesine kadar gelmis ve yeni gelisen mahal-
leye cami yapilmasi talebine olumlu bak-
mayan Kaymakam Sakir Bey’in kulagindan
tutup “Buraya bir cami yap!..” demesi hala
halk arasinda anlatilir ve o caminin resmi
ad1 “Sakir Bey” camii olmasima ragmen halk
arasinda “Cakic1 Camii” olarak bilinir.

Her efenin kamu vicdaninda olum-
lu bir “daga cikma” gerekeesi vardir. Fa-
kat su da asla unutulmamahdir ki, idari
olumsuzluklar1 veya baska olaylar1 sebep
gostererek daga cikan herkese “efe/zey-
bek” denmez. Egkiyalik yapan basit ka-
nun kacaklari, halk arasinda “cete” veya
“cal1 kakic1” olarak adlandirihirlar. Bunla-
ra tiirkil yakilmamustir tabii ki.
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Gercek Efelere Yakilan Tiirkiiler

“Zeybek ve Efe kiltir’” dendigi za-
man, zeybek yoresinde akla ilk gelen zey-
bek tlrkiisii, havasi ve oyunu siiphesiz
“Harmandali”dir. Hangi y6reye ait oldugu
tartismall olsa da (Boyle bir zeybege kim
sahip olmaz ki. Zeybekligin milli mars1 mii-
barek), ilk derlemesinin Selim Sirr1 Tarcan
(1874-1957) tarafindan 1zmir—Bergama’da
yapildig1 s6ylenir. Zeybek yoresinde tiirkii-
sit kadar zeybek oyunu da yaygindir ve hatta
zeybek 6grenmenin temel ritim ve sekilleri
Harmandali zeybeginde 6grenilir. Harman-
dali Efe’nin tiirkiisiiniin s6zlerinde efenin
omuzunda mavzeri ve belinde yatagan bica-
g1 ile tam bir efe tasviri yapilmigtir:

Harmandali Efem geliyor (Geliyor)
Bileginden kanlar akiyor

Giimiis bilezikli mavzerin

Namlusu simsekler ¢akiyor

Lfeme de mor cepkenler yaragir (Yarasir)
LEfem ne giyerse yakisir

Biitiin kizanlarin oniinde

Elinde yatagan savagir

Gliniimiizde halk arasinda en yay-
g olan efe tiirkiilerinden birisi Yoriik
Ali Efe’ye yakilan tirkiidiir. Genellikle
kolluk kuvvetlerince veya Yunanhlar-
la girilen catismalarda 6len efelere agit
vadisinde tiirkiiler yakilirken, Yoruk Ali
Efe’ye yakilan tiirkii bir 6vgii ve yiiceltme
metnidir. Yortik Ali, Aydinli oldugu icin
tirki metni Aydin ve il¢esi Dalaman’in
yam sira sular1 ve cesmeleriyle tiirkiiniin
cografyasi da verilir. Bunun yaninda efe
kayafeti olan cepkenin gosterisliligine de
dikkat cekilerek Yoriik Ali'nin halk ara-
sinda bilinen yigit portresi de ¢izilir:
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Su Dalma’dan gegtin mi
Soguk sular igtin mi
LEfelerin icinde

Yoriik Ali i segtin mi

Hey gidinin efesi
Lfesi, efelerin efesi

Su Dalma’nin ¢esmesi
Ne hos olur i¢gmesi
Yoriik de Ali’yi sorarsan
LEfelerin se¢cmesi

Cepkeninin kollar:
Paridiyor pullar:
Yoriik de Ali geliyor
Agil Aydn yollart

Efe/ Zeybek kiltiriiniin en cok is-
lenen bir diger ismi de (;aklrcah/(;]akla
Mehmet Efe’dir. 1911 yilinda, bir catisma-
da olen Qak1c1/ Cakircal1 Mehmet Efe icin,
Odemi§ halki bir agit yakmigtir. Agitta
Cakircal’min Bozdag silsilesindeki Karin-
cali Dagi'nda bir aksamiistii vuruldugu
anlatihr. Efe’'nin anasi, oglunun 6limii-
nii duyunca ¢ocugunu gérmek icin daga
gitmek ister. Ananin elleri atin tizerindeki
semerin tutulacak yeri olan “eger kagina”
yetisemedigi icin de atin bir binek tagina
cekilmesini ister. Anasi evladinin na’sini
biiytik bir ytirek yangini ile gérmiistiir ve
zeybeklik yaptig1 Bozdaglara kars1 gdmiil-
mesini istemistir. Tiirkiide bu sahne trajik
bir agit havasinda soyle anlatilir:

Mezarumn tasi Bozdag a karst
Ustiiniin topragt goziimiin yagt
Cakircaliy vurdular aksama kars
Uyan anam uyan gor neler oldu
Karincali dagt kan ile doldu

Cekin kir atumi binek tagina
Kollarun ermiyor eger kasina
Karincali dagda geldi diisman kargima

Uyan anam uyan gor neler oldu
Karincali Dag basi kan ile doldu
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En yaygin efe tirkiilerinden birisi de
Kamal Mustafa Efendi’ye yakilan tirki-
diir. 1873 yilinda Odemis’te dogan Kama-
Ii Mustafa Efe, yorede bag gdsteren Rum
cetelerle bliyiik bir miicadeleye girmis ve
halk arasinda bununla géhret bulmustur.
Bagtan beri anlagamadiklar1 Cakircali/Ca-
kict Mehmet Efe ile de derin husumetleri
vardir. Mehmet Efe’nin Birgi’de kurdugu
tuzaga diisen Kamali Mustafa Efe ve kizan-
lar1 catisma esnasinda olduriiliirler. Halk
Cakircali Mehmet Efe’yi de sevmesine rag-
men Kamal Mustafa Efe’nin oldiirtilmesi-
ni asla affetmez. Tirkliniin birkac varyanti
vardir. Her metinde Kamal Zeybek’in 61-
diiriilmesinin acisi iglenmis; Cakircali/Ca-
kicr’ya sitemler génderilmigse de onun da
efeligine sayg1 ifadeleri yer almigtir:

7

Mustafa derler adima

Seker uymaz tadima

Beni vuran bir Hacu (yar fidan boylum)
Ermesin Muradina

Aradilar buldular

Bahgwanda vurdular

Kamalimin naagin (yar fidan boylum)
Bir hasira sardiar

Kamal dagdan insene

Mor fesini giysene

Kamal: Zeybek vurulmusg (yar fidan boylum)
Ben vuruldum desene

7

Aradilar sordular

Birgi'cinde buldular

Ince tuzak kurdular (yar fidan boylum)
Kamali’y1 vurdular

Bahgelerde kalem var
Arkamizdan gelen var
Kalkin gidelim efeler (yar fidan boylum)

Icimizde olen var

7

Lzmir'in kavaklar:

Dokiiliir yapraklar

Bize de derler ¢akict (yar fidan boylum)
Yikariz konaklar

Selvim senden uzun yok

Yapraginda diiziim yok

Kamali da zeybek vuruldu (yar fidan boylum)
Cakici’ya soziim yok

Ozellikle Mugla yoresinde gok yay-
g olan ve biitiin Tirkiye’de ¢ok iyi bi-
linen zeybeklerden birisi de Kerimoglu
Eytp (1882-1901) Zeybegi’dir. Mugla’da
bu zeybek, diigiin térenlerinde en az 10
defa oynanir.

Eytip, Mugla'nin Yesilyurt (Pisi)
beldesindendir. O devirde tiitiin ticareti
tamamen yabancilarin elindedir ve ya-
banc tiiccarlar “reji idaresi” adi altinda,
titiini reel degerinin cok altinda satin
almaktadirlar. Eytip, bu yanhsa kars1 cika-
rak halkin sevgisini kazanr. Bir diigiinde,
tek basma zeybek oynarken, bir kisinin
1srarla oyuna eslik etmesine kizan Eytip,
birka¢ defa ikaz etmesine ragmen oyuna
kalkan kisi oturmaz. (Halk arasinda bu
tavir, “meydan okumak” olarak algilanir.
Ciinkii kadim gelenek odur ki, zeybek/
efe oyuna kalktig1 zaman tek oynar.) Bii-
tiin 1srarma ragmen oyuna kalkan kisinin
oturmadigini géren Eyiip, meydan oku-
maya dayanamaz. Oyuna kalkan kisi tutar
bir de Eytip’tin rakibi olan birinin masa-
sina oturur. Bunun {izerine Eyiip o masa-
ya gider ve cikan tartismada Izzet Aga’y1
vurur. Olay yerinden kacar ve 6 ay kadar
daglarda gezer. Yerkesik beldesinin Cakal-
Iik mevkiindeki sevgilisinin evine gider.
Yapilan bir ihbar tizerine “Kér Arap” biri-
nin komutasindaki kolluk kuvvetleri gelip
evi basar ve Eytip Efe’yi 6ldiriir. Halk bu-
nun {izerine agagidaki agiti yakar ve me-
tinde olay ve tiirkii cografyas: olarak Ka-
radag, bu dagda yetisen bir tiir agac olan
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“sandal agaci”n1 zikreder ve vurulan Ke-
rimoglu Eylip'tin kanlar icinde kaldigini
soyler. Tlrkiiniin en can alic1 yanlarindan
birisi de Kerimoglu'nu vuran Kér Arap’in
adin1 alayl bir sekilde “yapilan ihbar ile
adam oldiirecek kadar alcak oldugu” ihsa-
sin1 yapar sekilde “ondan bagka yigit kal-

madi”gimin séylenmesidir:

(Hayd’aman da hayd’aman)
Karadaglarin sandali (da sandali)
Vurulmus da kaniyor

Kerimoglu’nun her yanu (da her yani)

Hayd'iilen de hayd'iilen

Su daglarda geyik kalmad:
Oyn’iilen de Kor Arabun sen oyna
Senden bagka yigit kalmadi

Milli Miicadele’de Efeler

Milli Miicadele baglarinda, heniiz
diizenli ordu kurulmadan harekete gecen
efelerden biri olan Gokgen Efe, genc ya-
sina ragmen, Aydin yéresinde Rumlarin
simarikhikla kalkistiklar1 ayaklanmalara
karg1 biiyitk miicadeleler vermis ama 12
Kasim 1919 giinii; yani hentiz Kuva-y1
Milliye tanzim edilip harekete gecmeden,
Odemis-Kaymake¢i’da Rumlarla ¢ikan bir
catismada sehit olmustur. Halk, onun yi-
gitligini asla unutmamis ve adina yaktigi
tiirkiide yigitligi ile gosterisli giyim ve ta-
virlarim da dile getirmistir:

Gokgen Efem iner gelir inisten

Her yanlar: goriinmiiyor giimiisten

Gokgen Efem simdi gelir dogiisten

Gokgen Lfem efelerin efesi

Altin giimiis para dolu kesesi

Gokgen Efem efelerin efesi
Altin giimiis para dolu kesesi
Bozdagi’ndan gelir onun giir sesi

Gokgen Lfem efelerin efesi
Altin giimiis para dolu kesesi
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Ozellikle Milli Miicadele éncesi, isgalci
Yunanlilara kars: direnen bir diger efe de S6-
keli Cafer Efe’dir. Zaten Rum baskis1 yliziin-
den Girit'ten Séke’ye gécen efe, Anadolu'nun
isgali kargisinda ilk direnis hareketi gelistiren-
lerden biridir. O da Gokeen Efe gibi, kizan-
larim Yunan iggali ve simarik yerli Rumlara
kars1 orgiitlemis ve cesitli baskinlarla Yunan
gliclerini agir kayiplara ugratmigtir. Fakat Er-
zurum Kongresinin baglamasindan (23 Tem-
muz 1919) 4 giin 6nce Germencik baskininda
(19 Temmuz 1919) vurularak sehit olmustur.
Geng denebilecek yasta efsanevi bir hayat ya-
sayan Cafer Efe icin halk pek cok agit yakmig-
yasadigr yore (Aydin, Germencik, Balatcik),
giysisi (kiirk, mintan), miicadelesi; ¢gleyin
vurulmas: ve anasinin oglunun sehadetini ak-
samiistii 6grenmesi, mezarinin mor stimbiil-
lerle stislenmesi dile getirilerek Cafer Efe’ye
saygl ifade edilmistir.

Aydinin icinde bir kapali ¢argt
Anne ben gidiyorum diismana kars
Diismanlar kagiyor denize kars:

Cafer’im Cafer’im yigit Cafer’im

Germencik iginde toplar kuruldu
Cafer Lfe 6gle sonu vuruldu
Cafer’im Cafer’im yigit Cafer’im

Alwerin sandigimdan kiirkiimii

Ben oliirsem soylesinler tirkimii

Ana, benim al mintanim soldu mu

Ben vuruldum diismanlarim duydu mu

Mezarumi derin kazin, dar olsun
Etrafinda mor stimbiillii baglar
Cafer 6ldi, vatan millet sag olsun
Kader kismet boyle imis agalar hey

Germencik ortasinda toplar kuruldu
Cafer Zeybek ogle sonu vuruldu
Anasina aksamiistii duyuldu

Kader kismet boyle imis efeler hey
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Germencik’le Balat¢ikin arast
Yakti beni dom dom kursun yarast
Aman doktor yok mu bunun ¢aresi

Gitti Cafer, gitti elden ne ¢are
Kader kismet boyle imis ne ¢are

Mezarumi derin kazin dar olsun
Etrafinda ldle siimbiil bag olsun
Ben oliirsem kardeslerim sag olsun

Gitti Cafer, gitti elden ne ¢are
Kader kismet boyle imis ne ¢are

Yarengomeli Mehmet Efe’siz Olmaz

Yarengome (Tavas)’li Mehmet Efe ol-
madan bir efe yazisi olmaz. Clinkii benim
ilkokul ikinci simifta séyledigim bir tiir-
kiidiir. Ayrica 6 Nisan 1994 giinii, tayinen
gelmekte oldugum Mugla’ya giderken Ya-
rengéme’den de gectik. Hafif bir yagmur
vardl. Yarengéme’yi gecip daglarin ara-
sindaki ovadan gecerken ogluma tiirkiiyti
sdyledim ve “Iste o daglar, bu daglar.” de-
dim. Oglum tirkiiniin gectigi yerleri tiir-
kil egliginde goriince ¢ok heyecanlandi.
“Inip bi zeybek oynayalim mi?...” dedim.
“Oynayalim baba!..” dedi. Ben bir yandan
soyledim bir yandan oynadik.

Boyle Hatiras1 Olan Bir Zeybek, Bu
Yaziya Dahil Edilmez mi?

Cok yaygin olan efe tiirkiilerinden
birisi de Yarengémeli Mehmet Efe’nin
turkisudiir. Turkiide efelerin meskeni
daglar, karli daglar bag1 ve tisityen Meh-
met Efe tasvir edilir. Yanan sobanin et-
rafinda 1sin1p eglenen zeybeklerin, daga
kaldirilan Boncuklu Gelin’i oynattiklar:
da zikredilir tiirkiide. Anlagilan bu Meh-
met Efe, giicinii sadece yerel yoneticile-
re karg1 degil, halka kargi da kullanmakta
imis ki, bir kadim1 daga kaldirmig. Belki
bu olay heniiz zeybek kiiltliriiniin yerles-
medigi cetecilik zamanlarini yansitmak-
tadir. Olay kismu bir yana, en iyi zeybek
turkiilerinden biridir bu turki.

Sobalarinda kuru da mese yaniyor efem
Yaniyor ya Memed Agam da tisiimiis de donuyor
Boncuklu da gelin ortalikta doniiyor
Aslarum da efeler vay vay

Kar mi yagnug da Yarengomenin dagina efem
Memed Agam da oturudavermis efelerin sagina
Ctkam haden de su daglarin basina da bagina
Aslamum da efeler vay vay

Sonug

Zeybek gelenegi, 18. ylizyln sonla-
rinda yerel yonetimlerin keyfi tutumlari
ve zaman zaman da zalimane tavirlarina
kars, gene yerel halktan, yiiregine ve bile-
gine glivenenlerin baga gecip hak ve adalet
aramalarinin hikayesini yansitir. Baglarda,
merkezi idarenin giiciiniin zayifladig yo-
relerde cikan cetecilik hareketi, bir siire
sonra maseri vicdanin sesi olarak “hak ve
adalet” davasinin sembolii olmustur. Ayri-
ca bu giiclerin Milli Miicadele dénemin-
de, degil Kuva-y1 Milliye, Kuvve-i Sey-
yareler bile heniiz tegkilatlanmamisken,
isgalci Yunanhlara kargi verdigi miicadele,
halk indinde birer efsaneye doniismis ve
bu efsaneler 6nce hikayelesmis, sonra da
tirkiiller yakihip ezgiyle sOylenir olmus;
olusan zeybek havalar1 halk oyunu ola-
rak da oynanmaya baglamistir. Yani olay,
hikaye, tiirkii metni, ezgi, giysi ve oyun
itibariyle, zeybeklik 6 kiiltiirel unsur do-
guran bir sosyal vakiadir.

Zeybek cografyasinin Aydin ve Boz-
daglar merkezli oldugu gorililyor. Bu
cografyanin daghk kisimlari, efelerin sak-
lanip faaliyet gostermelerine uygun oldu-
guicin zeybekligin buralarda yogunlagtig
séylenebilir. Aydin ve Bozdaglar’a komsu
olan Manisa ve Izmir de zeybek gelenegi-
ni hem reel olarak hem de kiiltiirel biri-
kim itibariyla yasayan yorelerimizdendir.
Diger zeybek yoreleri daha cok zeybek
miiziginin etkisi altinda kalan yorelerdir.

2925




yitiks6z

| TAYFUN AKGUN*

Akdeniz Gurbet Tirkiileri
(Gurbet Havalari)

Gurbet havalari, Teke Yoresi'nde
hiikiim stiren uzun havalarin adidir. Sa-
dece Teke Yoresi’ne 6zgilidiir ve bagka yer-
lerde bulunmaz. Bir kere bile dinledikten
sonra “Bu gurbet havasidir.” diyebilecegi-
niz kadar kendini belli eder. Bu durumda
oncelikle bu farki belirleyen unsurlarin
tizerinde durmak gerekir.

Cografi konum ve iklim, insanlarin
karakterini, yasam tarzim ve kiltlirint
belirleyen faktérlerin baginda gelir. Oyle
ki Anadolu’da zengin bitki ortiistine sahip
yerlerde kiyafetler renkliyken, siirekli kar ve
kisin hakim oldugu yerlerde kiyafetler siyah
veya beyaz tonlarindadir. Kiyafeti renklen-
diren unsur, insan dogasini da sekillendirir
elbette. Durum bdyle olunca gurbet hava-
larim daha iyi anlayabilmek icin 6ncelikle
Teke Yoresimin nerede olduguna ve orada
kimlerin yasadigina bakmak gerekir.

Denizli’nin Acipayam, Kizilhisar ve
Honaz ilceleri; Afyon’un Dinar ve Bas-
makge ilceleri; Ispartanmin Yalvac ve Sar-
kikaraagac ilceleri; Mugla'min Fethiye ve
Ortaca ilceleri ile Antalya’dan Alanya’ya
kadar uzanan bolge ve bunlarin merke-
zinde bulunan Burdur’'un tamami Teke
Yoresi’ni olugturmaktadir.

Teke Pasa’min 1277 yilinda kurdugu
beylik, bu bélgeye adini vermistir. Yorede
yasayan insanlar Oguz boylarindan Y6-
riik obalaridir. Yortik, ayr: bir irk degildir;
“ylriiyen, gocen” anlamina gelir. Yazin
yaylaya cikan, kisin ovaya inen ve hayat
sartlarina gore tavir gelistiren insanlardir.
Ayrica Burdur'un Aglasun ilcesinde ya-
pilan bilimsel incelemelerde, neredeyse 5

bin yil énce yasayan insanlarin DNA’s1 ile
gliniimiiz insanlarimin DNA’sinin ayni ol-
dugu tespit edilmigtir. Bu durum, bu kiil-
tiirel zenginligin ve farkliligin cok eski bir
gecmige dayandigini ve Anadolu’da sade-
ce bin y1l degil, ondan ¢ok daha 6nce de
Tirklerin yasadigini ortaya koymaktadir.

Gurbet havalari; ayrihigi, hasreti, 6lii-
mil, kahramanhgi, ac1 veren yagsanmighk-
lar1 ve yore insanini etkileyen bazi tarihi
olaylar icinde barindiran ve gecmisten
gliniimiize ulagan ezgilerdir.

Yorede gurbet havasi okuyan insan-
lar, seslerini bir enstriiman gibi kulla-
nabilmektedir. Burada yasamis olmanin
verdigi girtlak yapisi ve bu ezgilere alisik
olmak, okuyanin isini kolaylastirir. Yoksa
“Hadi oku.” denildiginde okunabilecek
eserler degildir. Bunun nedeni, bir no-
tadan digerine gecerken aradaki kiicik
(koma) seslerin, sesi kaydirmak suretiyle
verilmesidir. Bu, uzun havanmin ahengine
gore yapilir. Okunacak uzun havaya goére
degisiklik gosterse de yap1 olarak aynidir.
Yorenin karakteristik okuma seklini daha
ilk anda ortaya koyar. Sol notasindan bag-
lay1p en yakin fa diyez, fa ve mi seslerine
kaydirilarak milim milim ilerlemek; mi
bemol ile fa diyez aras1 atlamalar ve do se-
sinde beklemek, bu havalarin kaliplasms
6zelliklerinden biridir. Tabii ki anlatmak-
la olmaz, dinlemek gereKkir.

Vaktiyle TRT’de meghur olan “Ali
de Bey’im Tag Baginda Oturur” tirkiisi
yorenin en bilinen gurbethavalarindandur.
“Ummii”, uzun havasi ve ardindan gelen
tiirkiistiyle sevilen eserlerden biridir. Bur-

‘Ege Universitesi Devlet Tiirk Miizigi Konservatuvari Tiirk Halk Oyunlar Boliimii Ogretim Gorevlisi.
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dur ve ydresinde oynanan Avsar Zeybe-
gi’'nden 6nce okunan uzun hava, Avsar
Beylerinin diismanla olan miicadelesini
anlatir. “Adini sevdigim Avsar Beyleri,
sahsina bir vezirlik yakisip durur, topla
dizgini tan1 kendini, karsida diigmanlarin
bakigip durur.” Bu ezgi, 1200’11 yillardan
gliniimiize kadar séylenegelmistir.
Yorede 4/4°liik ve 9/8°lik ritimlere ve
oyunlara sikca rastlanir. Batida agir zey-
bekler, doguda ise kasik oyunlar1 goriiliir.
Bu iki bélgenin arasinda yer alan Teke Y6-
resi, her iki taraftan da etkilenmis ve orta-
ya seyri glizel, kivrak oyunlar ve zeybek-
ler cikmistir. Ancak bir tiir vardir ki buna
Anadolu’da bagka hicbir yerde rastlanmaz:
9/16’hik ritme sahip Teke Zortlatmalari.
Zortlatma; ans1zin hizlanma, gosteris yap-
ma gibi anlamlara gelir. Gurbet havalarin-
dan bahsederken Teke Zortlatmalar’ndan
s6z etmemek olmaz; clinkil bitylik oranda
gurbet havalarinin hemen arkasma Teke
Zortlatmalar1 baglanir. Yoérede c¢ok bu-
lunan tekelerin (erkek keci) dort ayagin
yerden keserek hoplayip ziplamasi, bu
oyunlara esin kaynagi olmustur. Séylenen
tiirkiiler de bir o kadar hizhidir. En bilinen
ornekler arasinda “Yayla Yollar1” ve “Dir-
milcikten Gider Yaylanin Yolu” yer alir.
Simdi sizlere, gurbet havalariin
insanin kalbine ne kadar dokundugunu
anlatan bir hikaye anlatmak isterim. Geg-
misten gliniimiize anlatilageldigi tizere eski
zamanlarda, koyiin giizel kizina sevdali bir
genc vardir. Ne yazik ki sevdigi kizi kars
kéye gelin verirler. Delikanh caresizce kdy
cikigindaki derenin karsisinda_bekler ve
onu son bir kez gérmek ister. Onde davul
zurna, arkada atin tizerinde gelin, daracik
kopriiden gecerken at tirker ve saha kalkar.
Gelin dereye diiger; “Tutun!” demeye kal-
madan gézden kaybolur. Diigiin alay1 deli-
kanliy1 suclar ve onu nezarethaneye atarlar.
Kadi (hakim) gelir, sabah yapilacak durus-
ma icin nezarethane tizerindeki misafirha-
nede dinlenmeye baslar. Delikanl, gecenin

sessizliginde o an yaktigr tlrkilyl soyler.
“Caya da diistii tutamadim kolunu. Uzak
ta gitti bilemedim yolunu. Kadir Mevla'm
kismet etmis o6liimii. Akmayasica caylar
nerelere koydun Ummit mii?” bu sozleri
duyan Kadi, delikanlnin tiirkiiyti 6yle ya-
nik, icten séylemesine karsilik olarak “Bu
tiirkiiyﬁ yakan kisi boyle bir sucu islemig
olamaz.” der ve dehkanhyl serbest birakir.
Bu olay, ginimiizde “Ummii” tiirkiistinde
hala yasamaktadir.

Gurbet havalarina eslik eden cal-
gilara gelince; Teke Yoresi'nde en cok
duyulan ses sipsidir. Kamistan yapilan,
kursunkalem biiytikligtinde bir tflemeli
calgidir sipsi. Vaktiyle pek cok insanin ya-
p1p ¢aldig1 bu calgi, glintimiizde sayih ki-
silerin icra edebildigi bir enstriiman hali-
ne gelmistir. Kabak kemane, su kabagina
yurek zar1 gerilerek yapilan ve Orta As-
ya’dan giintimiize gelen perdesiz bir cal-
gmuzdir. Parmaklar1 kaydirmaya miisait
oldugu i¢in gurbet havalarina son derece
uygundur Uc telli cura (baglamanin
kugugu) ise sesiyle gurbet havalarinin
vazgecilmezidir. O olmadan bu havalar
sanki eksik kalir. Elbette baglama ve kaval
ile de ¢alinir; ancak bu ¢ calg: Teke Yo-
resi’ni géztimiizde canlandirir.

Bu ezgiler sizi, farkh farkl bitkilerin
koktugu; kiz erkek fark etmeksizin co-
cuklarin keci otlattigy yaylalara gotiirir.
Kapisimi caldiginizda size yemek ikram
eden, kendi isini birakip bagkalarina yar-
dim eden, tarlada calisirken iiziim ek-
mekle karnini doyuran miitevazi ve bast
6nde insanlara gotirtir. Umarim bir giin
yolunuz diiger, bu ezgileri canh dinlersi-
niz ve temiz havasin icinize cekebilirsi-
niz. Tandir kebabini, Burdur sisini, ce-
viz ezmesini, kese yogurdunu; yufkanin
arasina tarladan kopardiginiz domates ve
biberi diirtip yiyebilirsiniz. Ve umarim
bu yaziy1 okudugunuzda “Ben gittim,
gbrdiim; gercekten de bdyle bir yerdi.”
diyebilirsiniz.
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| FATIH SAYHANE

Tiirkiilerimiz ve Asik Senlik

Tirk milletinin hayatin sonsuz aki-
s1 icerisindeki tavrimi yansitan ttirkiler,
kiiltiirel hafizamin mekani niteligi tagir.
Bizi biz yapan biitiin degerler tiirkiiler
ile anlam kazanmusg; tiirkiiler ile tarihin
aynalarindan bizi yansitmistir. Savasin
en onulmaz yaralan tirkiler ile saril-
mig; Olimiin, acimin ve ayrihigin ka-
ranlik yiizi ruhumuzun derinliklerinde
turkiler ile aydinhga kavusturulmustur.
Dahas1 sevinclerimiz, neselerimiz, ke-
derlerimiz ve hasretliklerimiz tiirkiilerde
var olmus; tiirkillerde yagsamin aydinhk
ylziine ses olmustur. Bu bakimdan tiir-
kiiler Tiirk insaninin en énemli ictenlik
mekandir. Turkiler ayni zamanda ru-
humuzun kendini konumlandirdig1 ve
diinyay1 agirladigr evidir. Her biri bir
yasanmighk ve adanmishk tasir. Diinya,
ayn1 zamanda sevdiklerimizin bizi geri-
de birakarak terk ettikleri bir mekandir.
Herkesin terk ettigi diinyada ttrkiler,
yoksul ve yoksun birakilmis yanimizi,
yalmizhigimizi ve yaralanan kimligimizi
sagaltir. Tanpinar, tlrkiilerin hayatin
stirekli akis1 icerisinde degismeden kalan
asli yoniimiizii temsil ettigini vurgular.
Ona gore Anadolu insaninin bir roma-
n1 yazilacaksa bunun baglangici stiphe-
siz turktler olmalidir. Sanirim turkiler,
yasamin akip giden canlilig1 icerisinde
gelisen olaylar dizgesine karsi takindi-
gmmiz tavirdir. Nitekim musiki yonii ile

tirkiiler Levi Strauss’un da belirttigi gibi
yasamin seslere gémiilii gizli anlamlari-
n1 icerir. Bizi biz yapan degerler tiirkii-
lerde dile gelmis; ttrkilerin kiiltiir ak-
taricl islevi ile caglar 6tesine ulasmistir.
Bu yonti ile tiirkiiler yagsamin biittin y1p-
raticiiginin karsisina en yalin halleri ile
birlestirici, dontistiiriicii ve kapsayici bir
sekilde cikmigtir. Bir turki yakildig: za-
man dilden dile dolasmus, ortak kiiltiirel
hafizanin tarihsel bir aynasi olmustur.
Onun icindir ki biz tirkiilerde tarihin
aynalarindan kendimizi seyrederiz. Bu
bakimdan Tirk insamimin hayatinin her
asamasinda yer alan tlrkiler, iclerinde
devirlerin sosyal ve ekonomik durumla-
rin1 aktarmalar1 bakimindan da tarihsel
bir vesika niteligi tasirlar.

Kuzey Dogu Anadolu bélgesi kiil-
tiirel bellegin yasatilmasi ve aktarilmasi
baglaminda deneyimsel bir zenginlige
sahiptir. Bolge, aym1 zamanda cograf-
yanin insan ruhunu sekillendirmesi ba-
kimindan da kiiltiirel anlati belleginin
gecmisten giintimiize canh olarak yasa-
tildig1 ve aktarildigr bir bolgedir. Cog-
rafyanin -baglam noktasinda- kisitlayic
etkisi ytizlerce yillik deneyimsel bellekte
anlati geleneginin boyut kazanmasina
yol agmis; gelenegin yasam modelini ak-
tarma diisiincesi ile bolgede asikhk ge-
leneginin giintimiizde hélen giiclii kal-
masin1 saglamistir. Bolgede gecmisten

*Dog. Dr., Ardahan Universitesi, Insani Bilimler ve Edebiyat Fakiiltesi, Ttirk Dili ve Edebiyati

Boélimi, fatihsayhan@ardahan.edu.tr
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glinimiize Hasta Hasan, Sedayl Baba
(Pir Sedayi), Asik Erbabi, Asik Senlik,
Dede Kasim, Irfani Baba, A§1k Stim-
mani, Agik Reyhani, Agik Ziilali, Murat
Cobanoglu ve Seref Tashova gibi usta
asiklarin genetik kodlarmmi olusturdugu
asikhik gelenegi, giiniimiizde usta-c1-
rak iliskisinin devamhilig1 diizleminde
yasatilmaya ve aktarilmaya devam et-
mektedir. Her ne kadar giiniimtizde kéy
kahvehaneleri ve kéy odalar1 geleneksel
islevlerini yitirmeye yiiz tutmusg olsa da
asiklar kendilerine uygun icra ¢evrenin-
de (asiklar bayramu, festivaller, koy dii-
giinleri, 4sik bulugmalar1 vb.) gelenegi
yasatmaya devam etmektedirler.

Tarihin, cografyanin ve biitiin insa-
ni kazanimlarin insan ruhunu sekillen-
dirdigi noktada A§1k Senlik (1850-1913),
icinde dogup biiytidiigii toplumda séztin
biiytisii ile kusatilmus bir kisi olarak kar-
sitmiza ¢ikmaktadir. Anadolu; s6ziin de-
rinlere gémildiigii, anlamin ve yagamin
dil aracilig: ile iist boyutlara aktarildig:
bir cografyayr imler. Anadolu'da soz;
kisinin anlik s6zii degil binlerce yildir
deneyimlenen imge, imaj ve semboller
araciigl ile disa vuruldugu kolektif ol-
gunun soztidir. Bu bakimdan Senlik,
atalar belleginden getirdigi iletisim kod-
larini, evreni okuma noktasindaki siir-
lerinde ve hikayelerinde sanatci duyusu
ile yansitmigtir. 1877-1878 Osmanli Rus
Savag’1 sonrasinda Rus iggali altina giren
Kars Ardahan bélgesinde A§1k Senlik’in
rolii, kiltiirel siirekliligin korunmasi
acisindan daha da belirginlesmistir. Os-
manl egemenliginin fiilen sona erdigi
bir ortamda, onun siirleri aracihigiyla
dile getirilen tarihsel bilin¢ ve degerler

diinyasina baghlik bélge halkinin kolek-
tif hafizasinin yansimasinda 6énemli bir
islev gormiistiir. Agik Senlik’in 93 Har-
bi'ndeki rolii, askeri direnisten ziyade
kiiltiirel direnis ve toplumsal bilin¢ in-
sas1 ekseninde sekillenmistir. Bu bakim-
dan Senlik’in durugu, kolektif bilincin
kriz ve savags donemlerinde ideolojik,
psikolojik ve toplumsal islevler tistlene-
bildigini géstermesi bakimindan énem-

lidir. Senlik’in;

Ehli Islam olan isitsin bilsin
Can sag iken yurt vermeyiz diismana
Isterse Uruset ne ki var gelsin

Can sag iken yurt vermeyiz diismana

dizeleri ile baslayan 93 Kocaklamasi,
dikey boyutta 6zneleri kolektif bilincte
teklestiren bir kahraman yaratimi an-
latisidir. Senlik, 1877-1878 Osmanl Rus
Savaginin onulmaz stireclerinde top-
lum icin tam anlamu ile tarihsel hafizay1
simdide giincelleyen ve gelecege doku-
nan bir zaman kurucu olmustur. Senlik,
atalar belleginden getirdigi yaratici du-
yus tarzini siirlerinde s6ze dontistiirmiis
ve icinde dogup bliytidiigii topraklarin
ebedi tagiyicist olmusgtur. Mitik s6z ve
destans1 anlat1 siirlerinde vatan, millet,
bayrak, sadakat, durtstlik ve yigitlik
konularini iglemistir. Yine siirlerinde za-
manla degismeyen evrensel hakikatlerin
arayicisl olan Senlik, insani, evreni ve
yaratilisi sorgulamistir. Yagadigl cagda
Anadolu topraklarinin rityasini gérmiis
ve zamanla degismeyen evrensel deger-
lerin yol ve durus isaretcisi olmustur.
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| MUHAMMED HUKOM

Dag Ustiine Dagi Koysam Dag Olmaz:
Harput Miizigi Uzerine Bir Degerlendirme

Yegah: Agit’tan Halay’a Ritim

Bir milletin yedisinden yetmisine
tim insanlariin, kendi dillerince var et-
tikleri siirlere biitiin kalbiyle yillar boyu
kapilmas1 gercekten hayrete sayandir.
Turkd, siirin sonsuz bir devridaim ha-
linde toplumun damarlarinda akmasidir.
Bu sonsuzluk, ritim ve s6éziin insanmin
varhgiyla kaim olugundandr.

Siir ile tiirkiintin her anlamda or-
takliginin baglangicini ritimde aramak
gerekir. S6zlin ve onun estetik tesekkiili
olan giirin icinde gizlenen ritim, aslinda
diinyanin kendi ritmidir. Evvela kalbin
ritmidir ki insanla tiirkiiyi birlestiren
en kisa yol budur. Birlikte hizlanir, bir-
likte yavaslarlar. Bazen kalp hizlanir s6z
yavaslar ki bu ritimden uzun havalar ve
agitlar cikar. Burada harici bir enstrii-
mana ihtiya¢ yoktur. Bazen soz ile kalp
birlikte hizlanir ki bu ritim, cenk tirkii-
lerinden mayalara, halaylardan oyun ha-
valarina kadar yiiksek heyecanh siirlere
yol verir. Kimileyin de davullu zurnah
bir ctimbiis ortaya cikar ki bu ctimbiisten
diigiin de cikar isyan da cikar savag da...

Ashnda siirde var olan ritim ken-
dinden menkul degildir. Diinyada her
an devam eden olusun seste ve sézde
kendine yer bulmasidir. Siirde bu ritim,
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diinyanin bin bir ritminden birine ne
kadar yaklasirsa o kadar gercek siir olur.
Dinleyici “gercek” bir siirle temas etti-
ginde, diinya ile ayn ritmi, aym1 zamamn
ve ayn1 hizi paylasir. Hem séyleyen hem
dinleyen kisa siireligine de olsa diinya ile
“bir”lesir. Dag bag1 rlizgarinin cogkusu
yahut bir nehrin bazen giiriil giirtil ba-
zen miskin akiginin ritmi, tiirkiide insan
sesi ile; o yetmedigi zaman miizik aletle-
ri ile vurgulanarak giin yliziine cikarihr.
Bazen bir davulun gtimbiirtiisti, gokyti-
zinll tam gogsiimiiziin ortasina, iman
tahtamiza deviriverir. Bazen bir kabak
kemanenin agir ve yakici ritmi, yavas
isleyen bir bicak gibi sinemizi yaralar.
Bazen de curamin kiicimen ciirmi,
“kursunsuz, hancersiz, kansiz bir yara”
olan sizilan ince tilbentlerden gecirip
stizerek ruhumuza igler.

Tirkiilerde goémiilii olan sadece
diinyadaki ritimler degildir. Ttrkiiniin,
ritmini kendi icinde tagiyan sozler, ka-
dim toplumsal tecriibeleri, “unutusun
o tung kapisim” zorlayan hatiralar ve
say1s1iz nesillerin asirlarca biriktirdigi
duygusal hafizay: sirtina ytiklenir. Gocii,
depremi, gurbeti, yoksullugu, felaketi,
aciyl, 1stirabi, sabri, neseyi ve eglenceyi
kesintisiz bir akigla halkin dilinden gele-
cege tasir.
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Elaz1g ttrkilerinin, tiim yorelerde
oldugu gibi agittan oyun havalarina ka-
dar ilerleyen genis aralikli bir ritim yel-
pazesi vardir. “Ahcik”, “Kégengin Yolla-
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rinda”, “Hafo’'mun Evi”, “Maden Dag1
Dumandir” gibi tiirkiiler agir ritimleriy-
le bir htiznii dile getirirken, “Catalkaya
Alimaz”, “Necibem”, “Evleri Ucta Ya-
rim” gibi tiirkiiler neseli bir ritim tuttu-
rur. Bu tirkiler, kiirsit bag1 mesklerinde
agirdan hareketliye dogru icra edilir. Fa-
kat Elaz1g’in agir halaymin ritmi, yore-
deki diger halaylardan farklidir. Agir ol-
maktan 6te “agirbash” bir halaydir bu...
Sahip oldugu agirbaghlik, islenmis ve
olgunlasmig bir kiiltiirin gostergesidir.
Benzer bicimde Caydaciramin ne cok
agir ne de hareketli olan ritmi, tirkiintin
anlatisina uygun bir duygu inga edecek
kadar, halkin dilinde okuna okuna incel-
mis ve bir ritme ulagmistir.

Diigah: Harput’ta Bir Yerlilik
Mucizesinin Sesi Klarnet

Tanpinar, bizim romanlarimiz tiir-
kiilerimizdir, der. Bu s6z, kendi baglam
icerisinde elbette anlamh bir degerlen-
dirmedir; fakat tiirkii konusunda baska
bir saire kulak vermek gerekir. Ciinki
Anadolu insam icin tiirkii, romandan zi-
yade siirdir. Edip Cansever, “Mendilim-

de Kan Sesleri” siirinde soyle der:

“Insan yasadig1 yere benzer

O yerin suyuna, o yerin topragina benzer
Suyunda yiizen baliga

Topragwmu iten ¢gicede

Daglarinin, tepelerinin dumanl edimine ...
Konyanin beyaz

Antebin kirmuzi diizliigtine benzer
Gogiine benzer ki gozyaslar: mavidir

Denize benzer ki dalgalidir bakiglar:...”

Bu dizeler, bize insanoglu ile diinya-
nin nasil tinsiyet kurdugunu gésterir. Bu
tinsiyet diinya tarafindan agacla, balikla,
toprakla var olurken, insan tarafindan
bunlarin s6ze dékiilmesi ile -hem de riiz-
garmn ve topragin ritmi ile birlikte séze
dokiilmesi ile- karsiik bulur. Bu karsi-
liklar tek tip bir cevaptan ziyade, bulut-
lardan baglayip bir insanin sahsi ifade-
sine kadar ilerler. Tirkiiler, nihayetinde
kainat ve birey arasindaki sonsuz iligkiyi
sonsuz varyantlarla ifade eder. Tirki-
leri carpici kilan, evrensel bir algilayis
zenginligini yerli bir formda ifade etme-
sidir elbette. Cilinkii insanin yeryiizii ile
bagini tesis eden unsurlar; tarih, toprak,
hafiza ve dil ile kendi cografyasindan ta-
san turkilerdir.

Her yorenin tiirkiisii o yerin hava-
sindan, suyundan beslenmekle kalmaz;
nihayetinde insaninin ruhundan cigerle-
rine, oradan dudaklarina uzanarak, onu
var eden Ozleri toplar. Fakat tiirkiiyti yerli
kilmak, onu tarihe ve cografyaya hapset-
mek gibi muhafazakar bir bakis intibai
yaratabilir. Yerli olmanin evrensel olma-
ya mani olmadigini, Harput musikisinin
sira dis1 enstriman1 “klarnet” bize anla-
tabilir. Dostoyevski'nin Rus romani icin
“Biz romanmi Fransizlardan aldik; ama
onun tzerine Rus dehasim ekledik.” de-
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digi rivayet edilir. Bu s6ziin Harput mu-
sikisi icin “Biz klarneti Fransizlardan
aldik; ama onun tizerine Harput ruhunu
ekledik.” seklinde sdylenmesi beis olmaz.
Ctinkii klarnetin Tirk musikisine dahil
olusu,1827°de Mizika-i Hiimaytn adiy-
la bir askeri bando takimi kurulmasiyla
olur. Klarnet, bugiin Harput musikisinin
neredeyse olmazsa olmazidir. Denebilir ki
tiim hikaye Harput Pesrevi ya da modern
hali ile Mehmet Serif Cecen ustanin klar-
neti ile icra ettigi Elezber acis1 ile baslar.
Insan ruhunun, zamani ve mekani agan
derin, karmagik duygulari, gérece bizim
kiilttirtimiiz icin yeni bir enstriiman olan
klarnetle de kusursuz bir bicimde ifadeye
kavugur. Oyle ki klarnet uzun havalardan
oyun havalarina kadar, mayalardan cay-
daciraya kadar genis bir duygu yelpaze-
sinin hakim enstriimani oluyor. Klarnet,
kesintisiz ve uzun soluklu icrasi, Harput
miiziginde kullanilan ud ve kanun gibi
enstrimanlarla birlikte 1srarh tekrarla-
11, ¢cesitlenmeye ve bireysel yoruma ola-
nak taniyan karakteristigi ile islenmis ve
uzun siire terenniim edilmig bir duygusal
yogunlugun ifadesine imkan taniyor. K6-
kenini dini musikide arayabilecegimiz bu
ezgi biciminin toplumsal kaynagimi ve
halkin kulaginda nasil yer ettigini Biilbiil
Ali’nin kaydina ulasamasak da Mevliit
Hoca'min Izzetpasa Camii’'nde okudu-
gu cuma salalarini dinleyerek anlamak
mimkiindir.

Klarnetin yaninda ud, kanun ve
ctimbiig, zengin ses araliklar ile islen-
mis Harput musikisinin ¢coksesli yoniinii

aciga cikarir.
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Harput, Urfa, Diyarbakir ve Ker-
kitk damarimin Tiirk miiziginde 6zgitin
bir yeri oldugu sdylenir. Bu 6zgiinlii-
gltn yaninda Harput miizigi, cevresin-
deki baskin miizik kiiltirtintin seslerini
de kendi mozaigi icine dahil eder ve
tasir. Egin/ Kemaliye’den Azerbaycan’a
uzanan, Ote yandan Arguvan’la Sivas’a
baglanan bu damarin kuvvetli destekle-
rinden birinin de yam1 bagindaki Der-
sim deyigleri yani “baglama” oldugu
akildan cikarilmasa gerektir. Degil mi
ki “Dersim dort dag icinde”dir ve dahi
“Giili var bag icinde”dir.

Segah: Tiirkiiniin Felsefesi ile Soz

Allah  varhg

“ktiin” der ve cumle nesne “olur”. Bu

yaratmadan &nce

bize gosteriyor ki séziin olusu, nesnenin
ve dahi insanin olusundan 6ncedir. Bu
sebeple 56z, varligin 6tesinden de haber
vermeye maliktir. Giizel s6z sdylemeye
gayret eden hemen herkes; biilbiiliin za-
mansiz ve mekansiz, kusursuz ve hatasiz
lisanina 6zenmiglerdir. Sairler bu sesin
manasinl ¢ézedursun Harput tiirkiile-
rinden carpici bir dizeye kulak verelim:
“Ne yaman 6gretmisler su bulbiilti; her
seher gelir derer gonca giilii.” Bu, soziin
otesini kurcalayan, anlami s6zden 6tede
daha kesif bir yerde arayan bir ifadedir.
Dizelerdeki  “giil-btilbtil”
tim Dogu siirinin klasik zevkinin Har-

mazmunu,

put’ta ve Urfa’da oldugu gibi tiirkiilerde
devam ettiginin gostergesidir. Nitekim
yorede okunan gazellerin haricinde Ela-
z18’da Harputlu Rahmi gibi Divan kiiltii-



DiL VE RUH YURDUMUZ: TURKULER Il

ri gelenegi icinde yetismis bircok sairle
birlikte, Nimri Dede gibi biiyiik halk sa-
irleri de yetismistir. Ttrkiintin alintiladi-
g1z dizelerindeki “bilmezden gelme”
klasik “giil-btilbtil” mazmununa yeni
bir yorum getirir. Bu yorumdaki yenilik,
biilbiiliin yaratihistan gelen kusursuz ses
estetiginin kimin tarafindan 6gretildigi-
nin bilmezden gelinmesidir. Yorumdaki
tasavvufi bakisa da isaret eden bu tavr,
yaratilisin sirrina vakif oldugu halde onu
bilmezden gelen bir halk bilgeliginin ko-
lay soyleyisinde gizlidir. Bu tiir dizelere
Harput musikisi icinde ender rastlan-
maz. Sanki felsefi derinlik konusma di-
linin ginliik kullanimina kadar inmistir.
“Sinemde Bir Tutusmus, Yanmis Ocag
Olayd1” ttrkiisiindeki “Zilftiin karanl-
gimmda bezme cerag olaydi.” dizesi Divan
siirinin yarattig1 anlam diinyasina olduk-
ca farkli ve 6zgiin bir benzetme ekliyor.
Yine aym tiirkiideki “Meyhaneler kapisi,
bahtim gibi kapansin/ Rindane sarap ic-
mek sensiz yasag olaydi” dizeleri klasik
zevkin halk séyleyisi ile harmanladigl
oldukea 6zgiin dizlelerdir. “Bir Suh-i Si-
temkar”daki “Pervane dahi yanmak icin
narini bekler.” dizesinin tasavvufi ve psi-
kolojik géndermesi géyle dursun; tiirkii-
niin sarki formuna yaklagan bestesi, ilkel
ritimlere miisamerelere indirgenmeye
calisilan eglence vasathgia karsi, halk
kiiltiirtintin bir direnis manifestosudur.

Halk kiiltiiri icindeki cinash soyle-
yisler, halkin kendi dilinde oynadigi nite-
likli oyunlardir. Bu oyunlar halkin kendi
dilini, sadece bir iletigim araci olmaktan

ziyade, estetik ve kalic1 bir varlik olarak
kullanma seviyesine geldiginin goster-
gesidir. “Al almay1, daldan al” dizesi ci-
nasin dize icine yerlestirildigi, bu sayede
cok kuvvetli bir aliterasyon ve asonansla
kolay bir soyleyisi yaygin bir kullanima
sunan bir baglangic seviyesidir. Elezber
Hoyrat’taki “Yara benden, yara benden/
Yalvarin yara benden/Sinemde dag-
hicran/ Sagalmaz yara benden.” dizele-
ri ise kesik hoyratlardaki cinasin olgun
ve oldukca 6zgilin bir 6rnegidir. Elbet-
te ki “Gam vurur, gam zedeler/ Sinemi
hakkak delemez/ Delerse gamze deler.”
kesik hoyratindaki iki kelimelik cinasta,
halkin kollektif dilinin, séyleyeni ve din-
leyeni ile tist diizey bir boyutta tebariiz
ettigini de hatirlatmak gerekir.

Bu manada cinas 6érneginde oldugu
gibi nitelikli estetik 6zelliklerle var edil-
mis tiirkiiler, halkin dilinde dolastikca o
yorenin insaninin toplumsal bilinci bu
seviyenin altina diismez. Bu toplumsal
bilin¢ ki modern entelektiiel seviye ile,
diplomalarla veya doktora calismalar:
ile karsilagtirllamaz. Ciinkii bu seviye,
tiim bu calismalarin kaynag: olarak 6z-
glin halk yaratimlar1 olarak var olur. Bu
bilgeligi dagdaki ¢oban, tiniversitedeki
profesor, belediye baskami veya masa-
sinda caligan bir memur paylastikca o
memleket yasanilir bir yer olmaya de-
vam eder.

“Dag tstline dag1 koysam dag ol-
maz.” ciimlesi onu dinleyende ilk anla-
mu ile tiim hasmetiyle iki dag: tst {iste
koymaya cabalayan ve sonu¢ elde ede-
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meyen birinin paradoksunu akla geti-
rir. Tim cagrisimlarn ile bir caresizlik
felsefesi, heba olmus biiyiik bir gayretin
sonucundaki hiisran duygusu tiirkiiniin
tamamina sinmistir. “Dag” kelimesinin
yara ile iligkili diger anlaminin olustu-
racagl tevriye diigliniildiigiinde, dahas:
“Ah cekenin ylireginde yag olmaz” dize-
si eklendiginde bu paradoks biraz daha
seyrelse de caresizlik duygusu, tirkiintin
ritmi dolayisiyla etkisini korur.

“Ahcik” tiirkiistindeki “Eser bad-1
saba ztlftin teline” sah dizesi; “Gel seni
gotiirem Islam icine” ve “Ben dinden
donersem el beni kinar” dizeleri arasin-
daki gerilim karsisinda soniik kalir. Ag-
kin din farklihgiyla sinanmasi ile ortaya
cikan bu gerilim, Harput kiltiirtintin
cok sesliliginin ve ¢cok kiiltiirlii yapisinin
hayatta olusturdugu “biiytik” duygularin
kolektif ifadesidir. “Mezire’den Ciktim”
tirkiisiindeki “Imdada gelmiyor zahm
gardasim” dizesinde de “Telgrafci Akif”-
teki “Bir tel vursun Musul’da gardagi-
ma.” dizesinde de zit yonlerden de olsa
oldukeca biiyiik smnanmalarin yarattig
bir gerilim vardir.

Harput tiirkiileri hiiziinle neseyi, 1s-
tirapla teslimiyeti bir arada kucaklama-
y1, hayata aciyla stnanmig bir bilgelikle
bakmay1 bilir. Bu manada cografyanin
binlerce yil, yiliksek bir kiiltiirle, yogun
ticaretle, farkh kalttirlerin kaynasmasiy-
la zenginlesen kaderi, ugradigi kayipla-
rin, savaglarin yarattig1 derin toplumsal
acilarin iizerinde estetik bir kubbe cat-
makta ve bu kubbedeki hog seda hala
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cinlayip durmaktadir. Aciyla gdveren
teslimiyet, bazen enstriimanin kivrak
havasina eslik eden kederli s6zlerle ken-
dini duyurur. Bu hal bir tezat olusturma-
dig1 gibi bilakis, insanoglunun yerytizii
macerasini tanimlayan tmit ve korku
arast gerilimi tastamam yansitir. “Men-
dilimde Kare var” tirkistinii Enver De-
mirbag’in sesinden dinleyen kisi, “Ne
ben 6ldiim kurtuldum/ Ne bu derde care
var” sozlerinde, ask acisinin kadere gén-
derdigi selamu isitmeden edemez.

“Mamos”, “Catalkaya Alimmaz”,
“Necibem” gibi Catalkaya tirkiileri,
duygularla ahlaki normlarn catigtig1
hikayelerden neget etmis tiirkiilerdir. Fa-
kat ttrkiiler her soyleniste yeni bir duy-
gu yaratir, yeni bir baglam olusturur. Bu
sebeple, hikayelerinin ufkunu her icrada
farkli bir bicimde asarlar. Bugiin Ma-
mos tirkiistinii dinledigimizde, icimizde
olusan siz1 ahlaki normlarin sinirii ha-
tirlatmaz. Bize yepyeni bir duygu ufku
sunar.

Ritmi, ezgisi ve sozleri ile “Yiiksek
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Minare”, “Saray Yolu”, “Kar m1 Yagmuis
Su Harput'un Basina”, “Daglar Dagim-
dir Benim” tiirkiileri de amilmadan ge-
cilmeyecek Elazig tiirkiileridir. Digerleri
ile bu tiirkiiler Elaz1g™1 Elaz1g, Harput'u
Harput yapan; tiim Anadolu’yu Anadolu
olarak korumaya devam eden, yad elle-
rin dokunamayacagi bir yerde sakladigi-
miz kiymetli miicevherlerdir; tistelik el-
den ele, dilden dile paylastikca parlayan
miicevherler...
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| RDVAN CANIM

"Ak Giivercin Olaydim,
Pencerene Konaydm"

Rumeli, bir kara sevdanin adidir as-
Iinda... Rumeli, parmaklar1 kinali nazh
bir gelindir... Ve bir hasretin adidir sim-
di Rumeli... Yureklerde hissedilen bir
s1z1, daglaryla, ovalariyla, nehirleriyle,
birbirinden giizel sehirleriyle, ziimriit
gibi kéyleriyle, bagrimiz yakan sarki ve
turkiileriyle, unuttugumuzu sandigimiz
ama asla unutmadigimiz, unutamadigi-
miz bir cografyanin adidir Rumeli... Ne-
den Tirkeli degil de Rumeli’dir? Oras:
hic bilinmez iste... Her asirda tiirkiilerin
dilinde yagayan bu cografya, inaniyoruz
ki bundan sonra da yasayacaktir.

Tirki, asik tarz siirler gibi diizen-
leyicisi bilinenler yaminda cogunlukla
sdyleyeni bilinmeyen, sozlii gelenekte
olusup gelisen, cagdan caga ve yoreden
yoreye degisip zenginlesen, bazen bo-
zulmalara ugrayan ama her zaman ezgi
esliginde sdylenen siirlerdir. Tiirk halk
siirinin de en eski nazim bicimlerinden
biridir tarkiler.

Thrkiiler esas itibariyla iki kaynak-
tan beslense de asil tirkiiler séyleyenleri
bilinmeyen, halkin ortak mali olan ve
halki derinden etkileyen bir olay {izerine
yakilanlardir. Bu olay biitiin bir milleti

‘Sadece bir kaval sesiydi, geride kalan
Gidenlerin ardindan hiiziinle aglayan’

Metin Edirneli

ilgilendirecek kadar énemli olabilecegi
gibi, dar bir cevreyle de sinirh kalabilir.
Asgk, gurbet, 6lim, kahramanlhk, fetih,
seferberlik, dogal afetler, oymak kavga-
lar1, eskiya baskinlari, bir kalenin diig-
mesi, bir vatan par¢asinin elden ¢cikmasi
gibi olaylarla sevda, talihe kiisme gibi
duygular tiirkiilerin sartlarim1 hazirlayan
sebeplerin basinda gelir”.

Bugtin, Turkiye'nin Dogu Trakya
bélgesi, Bulgaristan ve Arnavutluk'un
tamami, Mora disinda biitiin adalar ve
Yunanistan, Makedonya, Kosova, Kara-
dag, Sirbistan, Romanya’dan Dobruca,
Moldovya ile Ukrayna’nin Kirim’a kadar
olan Karadeniz sahilleri, Bosna-Hersek,
eski Yugoslavya’nin Voyvodina bdlge-
si, Hirvatistan, Slovenya, Macaristan’l
icine alan ve cok genis bir bolgeyi kap-
sayan Rumeli eyaleti, 500 yildan fazla
bir siire boyunca Osmanlh imparatorlu—
gu'nun smurlari icinde kalmis. Osmanli-
larin bolgeye hakim olmasindan ¢ok én-
celeri Balkanlara yerlesmis olan Ttrkler,
dogal olarak da bélgenin etnik, sosyal
ve kiiltiirel yapilanmasinda 6nemli bir
rol oynamiglardir. Bélgeye gdéc eden
Misliiman-Trk halklar, beraberlerinde
Anadolu-Tslam kiiltiiriinti, mimarisini,

1 Nurettin Albayrak; 7DVIA. Tiirkii Madd. C.4, 5.611-612. Istanbul 2012.
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el sanatlarini, Turk Orta Asya-Anadolu
kiiltiir ve gelenegini ve folklorunu da bu
topraklara tasimiglardir. Gittikleri bolge-
lerde, yerel halkla siki dostluk iligkileri
kurmuglar, bu iligkiler sadece ticaretle
sinirh kalmamug, bdylece Rumeli cog-
rafyasi adini verdigimiz bu topraklarin
sosyal ve kiiltlirel yapis1 da biiytik bir ge-
lisim ve degisim gdstermistir. Giintimii-
ze kadar ulagan kiltiir mirasinin biiyiik
bir kismi s6z konusu bu dénemde inga
edilmistir. Osmanli Imparatorlugu'nda
Rumeli eyaleti nasil ki siyasi ve kiiltiirel
alanda birinci sirada yer alan bir eyalet
oldu ise gliniimiizde dahi Rumeli tiirkii-
leri tarihten gelen ihtisam ve giiciiyle
Tiirk miizigi repertuarindaki ¢cok énem-
li yerini korumakta; “Serhat Tiirkiileri”,
“Kahramanlik tiirkiileri” olarak anilma-
ya devam etmektedir. Nitekim bugiin
Rumeli ttirkiileri denilince akla ilk gelen
tema herhilde ‘kahramanlhik’tir. Turki
giiftelerinde akinci ve Serhatlarin zafer
sevinci hala hissedilebilmektedir. Tabii
hepsinin konusu kahramanlk, savag-
lar, diismandan alman ya da diigmana
kaptirilan tlke ve sehirlerle, bu sartlar
altinda gelisen goniil maceralar ile bii-
tiinlesmistir. Uslup ve ifadelerinde yigit-
liklerle duygusalliklar cogu zaman yan
yana gelebilmigtir. Diger taraftan bes-
te teknigi, makamlarin seyir ve ritmik
ozellikleri acisindan da bu eserler klasik
tslup 6zelligi tasirlar. Rumeli tiirkiileri-
nin ilk derlemesi udi Nevres Bey tara-
findan gerceklestirilmistir. Genis caph
ikinci derlemeyi ise Tamburac:1 Osman
Pehlivan, Muzaffer Saris6zen ve Kemal
Altinkaya’nin yaptigr goriiliir. Rumeli
tiirkii giiftelerinde Rumeli insanina ait
kilik-kiyafet, gelenek gorenek, yeme-ic-

me aliskanliklari, bélge insanina takilan
adlar, lakaplar da farklihk gosterir. Bu-
glin, TRT arsivlerinde ve repertuarinda
bulunan ve notalar ile tespit edilebilmis
356 adet Rumeli tiirkiistiniin oldugu an-
lasilmaktadir. Bu tiirkiilerde ayrica Tiirk
sanat miziginde de kullanilan 29 degi-
sik makamin kullamldig1 gérilmiistiir.
Makam seyir Ozellikleri klasik tislup-
la tamamen ortiigen bir yapida olup,
cok sesli unsurlarin ya da Bati miizigi
tonalitesine yakin Nihavend, Buselik
gibi makamlarin ise kullamlmadig: tes-
pit edilmis, buna karsihk 23 adet farkh
ustliin kullamldigr gortlmiistir. Bitiin
bunlarin yaninda klarnet ve zurna gibi
enstrimanlar, hemen her devirde bu
bélgede vazgecilmez ve en revacta calgi-
lar olmustur®.

Balkan cografyasinin hiiztinlii tari-
hini, sevincini, cogkusunu, kavusmala-
rini1, ama ¢okea ayriliklarini iliklerimize
kadar hissettiren bu essiz kiiltiir mirasini,
Rumeli’nin ses bayrag tiirkiilerimizi bu
baglamda tarihi kokenler, karakteristik
ozellikler ve toplumsal hafiza gibi {i¢ ana
perspektiften ele almak miimkiindiir.

Rumeli adim verdigimiz topraklar
sadece cografi bir bolge degil, ayni za-
manda Tirk halklarimin ytizyillarca sii-
ren varliginin, medeniyet tasavvurunun
ve nihayetinde bilylik kopuslarin yasan-
dig1 bir ‘vatan’ parcasidir. Osmanli ordu-
larimin Balkanlardaki fetih ytriyiist ile
baslayan ve gelisen bu kiiltlirel sentez,
bes asirlik bir beraberligin tirtinii oldugu
kadar, go¢ ve hasretle nihayete eren bir
sevdanin da hazin oykiistidiir.

Rumeli ttirkiilerinin ruhunu gekil-
lendiren asil olay, esasen 19 ve 20. Yiizy1l-

2 Kacar, Giil¢in Yahya; Rumeli Tiirkiileri. Erdem Dergisi. Say: 51, s. 218-234, Ankara 2008.
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larda yasanan bitylik gé¢ dalgalaridir. 93
Harbi ile baglayan ve I. Diinya Savas ile
devam eden ¢6ziilme, ardindan yasanan
ve adina ‘miibadele’ dedikleri degisim
stireci, bizim ‘tiirk’’ dedigimiz, ama as-
Iinda ¢ighktan bagka bir sey olmayan bu
ezgileri birer ‘agit’ haline getirir. Béy-
lece “Vardar Ovasi’'nda asirlar boyunca
yankilanan cogku ve nese, yerini ‘Ma-
nastir’in Ortasinda Var Bir Havuz’ tirkii-
stindeki hiizne birakir. Rumeli tiirkiileri-
mizin unutulmaz nehri Tuna, artik Tark
akincilarimin atlarimi suladiklari, kaglar
kara Alig’imizin kiyilarinda kayboldugu,
Plevne kahramani Gazi Osman Paga’nin
soylestigi devasa bir su kiitlesi degil, sila
ile gurbeti ayiran agilmaz bir engel olup
karsimiza cikar.

Rumeli ve Balkan ttrkiileri, kendi-
ne has ritimleri ve hiiztinlii hikayeleriyle
asirlarca Tiirk halk miiziginin en sevilen
kollarindan biri olmus. Dolayisiyla bu
gelenegi nesilden nesile tasiyarak, yasa-
yarak ve yasatarak giiniimiize ulastiran,
genis kitlelere sevdiren sanatcilar1 da bu
vesileyle burada stikranla anmak gerekir
diye diistintiyorum. Bu isimler, Rumeli
tiirkiilerinin derlenmesinde, kayit altina
alinmasinda ve TRT repertuvarina ka-
zandirilmasinda da 6nciiliik etmislerdir.

Rumeli tiirkiileri denilince akla ge-
len ilk isimlerden biri olan ve bilhassa
“Aman Bre Deryalar” gibi unutulmaz
bir eseri sesinden tamidigimiz Arif Sen-
tirk, Rumeli tiirkiilerinin kaynak Kkisisi
ve ayni zamanda icracis1 olan Riistem
Avcl, Rumeli tlirkiilerinden olusturdugu
albimleriyle tamidigimiz Evrim Kagiker,
bélgedeki miizik kiiltiirii ile ilgili zengin
bir arsive sahip olan Muammer Keten-
cioglu, Rumeli ttirkiilerini kendine 6zgii
tavriyla yorumlayan Sabahat Akkiraz,
Rumeli miiziklerinin daha genc¢ kusak
temsilcilerinden Suzan Kardes, Sevval

Sam, yaptig1 popller programlariyla ta-
ninan Rumelili Ekrem giiniimiizde gele-
negi stirdiiren sanatcilar olarak dikkati
cekerler. Yeri gelmisken Balkan miizik
kiltirintin bu denli canli ve simirlar
agan bir hale gelmesinde Rumeli cograf-
yasinda yasayan ‘Roman’ miizisyenlerin
de bliylik emeklerini unutmamak gere-
kir. Ttrk miizigi tekniklerini, Balkan-
larin yerel motifleriyle birlestirip tiim
diinyaya “Balkan Sound”u olarak tani-
tanlar cogunlukla bu cografyanin yete-
nekli Romanlar1 olmustur.

Kuskusuz Balkanlar’da viicut bulan
miizik kiiltiirimiiz, ytizyillarca siiren or-
tak yasamin ve Osmanli mirasindan sii-
ziillen zengin bir etkilesimin sonucudur.
“Rumeli miizigi” olarak da adlandirilan
bu gelenek, sadece orada yasayan Ttirk-
lerin degil, Bosnaklardan Arnavutlara,
Yunanhlardan Bulgarlara kadar tiim
bélge halklarinin melodi hafizasini olus-
turur. Dikkatle bakilirsa Balkan miizigi
denilince akla gelen pek cok enstriima-
nin, ashnda Anadolu ve Osmanl saray
miizigiyle akraba oldugu goriiliir. Ozel-
likle diigiin ve bayramlarin vazgecilme-
zi olan klarnet ve zurna, Balkanlar’da
kendine has bir tislup kazanmigtir. Yine
ritim diinyamizin kalbi olan enstriiman-
lardan davul, telli calgilardan tambura
ve ud, Osmanli sehir miizigi gelenegin-
den beslenmistir. Mesela Bosna-Her-
sek ve Sancak bolgesinde yasayan Bos-
naklarin hiiztinlii ve derin ask sarkilar
olan Sevdalinkalar, ismini Tirkcedeki
“sevda” kelimesinden alir ve Osmanl
makam yapisin1 Avrupai bir armoniyle
birlegtirir. Clinkii Balkan miiziklerinde,
Tirk miiziginin Hicaz, Kiirdi, Ussak ve
Rast gibi makamlarinin derin tesirle-
ri vardir. Rumeli'nin Manastir, Uskiip,
Prizren, Selanik ve Saraybosna gibi se-
hirlerinde gelisen ve adina Starogradski
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denilen sehir sarkilar esasen Ttrk sanat
miiziginin nagmeleri ile yerel halk ez-
gilerinin harmanlanmasindan bagka bir
sey midir?

Bizim icin Balkanlar denince akla
gelen ilk ve en biiytik deger, Rumeli tiir-
kileridir. Zira Balkanlar’'da miizik, bir
dil olmaktan 6te, ortak bir histir. Bugtin
bir Bosnak diigtiniinde ¢alan ezgi ile bir
Trakya karsilamasi arasindaki benzerlik,
kiiltiirel koklerimizin ne kadar derine
indigini gostermek icin yeterlidir. Ru-
meli tiirkiileri, sadece birer miizik eseri
degil; bir imparatorlugun Avrupa top-
raklarinda biraktigi hiiziinlii, neseli ve
vakur ayak izleridir. Bu tiirkiilerde hem
Balkan cografyasinin sert tabiatina hem
de o topraklarda yagayan Ttrklerin asir-
lar 6tesine uzanan koklii kiilttirtine sahit
oluruz.

Rumeli tirkiilerini Anadolu turkii-
lerinden ayiran en belirgin fark, herhal-
de bizim hepsine birden ‘Balkan Halk-
lar” adin1 verdigimiz Arnavut, Bognak,
Makedon, Yunan, Bulgar vd. toplulukla-
riyla uzun asirlar bir arada yasamis ol-
manin bir sonucu olarak kurdugumuz
yogun etkilesim olmalidir. Nitekim bu
etkilesim hem Rumeli tlirkiilerimizin
ritmik yapisinda hem de enstriiman ce-
sitliliginde kendini gosterecektir. Klar-
net ve akordeonun tiirkiilerimize girme-
si, Balkanlarin o kendine has ‘negeli ama
hiiziinli’, bir bagka deyisle ‘melankolik’

havasin pekistirmistir.

Dikkatle incelenecek olursa Rumeli
tiirkiileri, teknik acidan olduk¢a zengin
ve kendine 6zgii bir karakter sergiler.
Ornegin ritmik zenginlik ve cosku bu
soyleyislerde belirgin bir bicimde 6ne
cikar. Anadolu cografyasinin agir zey-
beklerine ve hiiztinlii bozlaklarina kar-
sin, Rumeli tiirkileri genellikle kivrak
ritimlerle ve coskuyla kendini gdsterir.
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Ancak suras1 unutulmamalidir ki bu rit-
mik hareketlilik her zaman ‘mutluluk’
anlamina gelmez. Zira Rumeli insam
en derin acilarim bile her haliikarda dik
durarak, adeta ona ritimle meydan oku-
yarak gostermistir. Bu baglamda Rumeli
tirkiilerinde islenen konulara bakarak
bu ezgileri ti¢ ana baghk altinda topla-
mak mimkiin olacaktir:

1) Ayrilik ve Gurbet: Savaglar ve
gocler sonucunda ortaya cikan her tiirli
ayrilik hasreti, gurbet yalmzhgi, vatan
hasreti. ‘Drama Kopriisii’ 6rneginde ol-
dugu gibi.

2) Ask ya da Sevda: Daha diga do-
niik, bazen sakaci, bazen de fedakar bir
ask dili. ‘Kzilciklar Oldu mu’ tiirkiisiin-
deki gibi.

3) Kahramanlik: Gerek sinir boyla-
rindaki akincilarin gerekse yerel kahra-
manlarin destanlasmig 6ykiileri. ‘Debre-
li Hasan, Tuna Nehri Akmam Diyor’
tirkiilerinde oldugu gibi.

Rumeli agzinin o yumusak ve sa-
mimi tonu, dogal olarak bu cografyada
hayat bulan ttirkiilerin de ‘dili” olmustur.
Rumeli agizlarinda bariz bicimde g6-
rilen ‘H” harfinin digtirtilmesi veya ol-
mayacak yerde ortaya ¢ikmasi dogal bir
bicimde tiirkiilere de yansir. Yine kelime
sonlarinda goriilen kendine has vur-
gular, bu soéyleyislere dogal bir sicaklik
katar. Mesela ‘Aman bre deryalar’ diye
baglayan bir feryat, dinleyeni o anda o
cografyanin tozlu yollarina pekala gotii-
rebilir.

Bugiin Rumeli ttrkiileri, sadece
o boélgeden goc edenlerin degil, goniil
cografyamizda yasamakta olan biitiin
Tirklerin de ortak hafizasi haline gel-
migtir. Elbette bu tlrkiilerin kaltiirii-
miizdeki yeri ve 6nemi son derecede
o6nemlidir. Zira Rumeli tiirkiileri, aym
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zamanda Balkan cografyasi ile biittin bir
Turkistan cografyasi arasinda bir kiil-
tiir képriistt olmusgtur. Selanik’ten Ana-
dolu'nun en ficra késelerine, Uskiip ve
Prizren’den Izmir’e, Aydin’a, Manisa’ya
kadar genis bir cografyada ayni ezgilerle
aglamig ve aym ezgilerle oynamisiz. Bu
tirkiller bize kayip topraklarmm yasim
tutmay1 anlatmis ve 6gretmis. Bu tiir-
kiiler bize asirlar boyu siiren, cetlerimiz
tarafindan stirdiirtilen birlikte yasama
kiilttirtintin - glizelligini  goéstermis. Ve
nihayet her seye, ama her seye ragmen
negeli ritimleriyle hayatin devam ettigi-
ni de gostermis.

i§te Rumeli kultartint asirlar bo-
yunca besleyen o deyislerden bazilari.
Ah Tren Kara Tren, Aksam Oldu Ciin
Kavusti, Alisimin Kaslar1 Kare, Aman
Dayler (Daglar) Yol Verin, Arda Boy-
lar1, Ayva Cicek Acmis, Baga Girdim
Bag Budanmuis, Bahcelerde Bal Kabak,
Bahcenizde Giil Var mi1, Ben Bir Sabah
Erken Kalktim, Bir Firtina Tuttu Bizi
Deryaya Kardi, Bozdogan, Cikaymm
Gideyim Urum Eline, Cubugum Yok,
Dayler Dayler, Debreli Hasan, Dere
Geliyor Dere, Deryalar (Yusufum), Dra-
ma Kopriisi, Duman Da Bast1 Dagla-
ra, Evlerinin Onii Handir, Fadimem
(Ayletme Beni), Fatmem, Giildaniyem,
Halimem, Hamm Aysem, Haydi Bre
Yusuf Kara Yusuf, Ince Giyerim Ince,
Kadriyem, Kaladan Kalaya, Kalk Gide-
lim Nemse’ye, Kara Tren, Karakayalarda
Fatmem, Karayusuf, Kaya Basina, Kazi-
bem, Kizilciklar Oldu Mu, Kurdelemin
Uclarn, Ipekten, Manastirin  Ortasinda
Var Bir Havuz, Mezarimi Kizlar Kazsin,
Nazikem, Nerdesin Ogulcugum?, Nuri-
yem, Osman Pasa (Tuna Nehri), Paki-
zem, Pencere Acild1 Bilal Oglan, Piiskiil
Pencereden Uctu, Ramizem, Remziyem,
Rodop Daglari, Sar1 Giiliim Var Benim,

Galin Davullar, Telgrafin Telleri, Uzun
Kavak Ne Gidersin Engine, Ug Kus Id1k
Vardar Ovasi, Varin Babasina Sorun -
Kina Havasi ve daha niceleri.

Merhum D. Mehmet Dogan, Edir-
ne’ye dair kaleme aldig1 bir yazisinda ko-
nuya su satirlarla deginmeden gecemez:
‘Rumeli tirkilerindeki o derin hiizniin
tarihini aragtiran olmus mudur acaba?
Ne zamandir bu tirkiiler boylesine ke-
der yukludin? “Alisimin kaslar: kaare”
tirkiistintin tarihi hangi asirlara gider?
“Estergon kalesi su basi durak™ur ama,
yine de sinemizi “bir sinsi firak” neden
“kemirir”? Nedir bu gam, bu gussa; bu
bitmez aci, iziintii, keder... Feryat, fi-
gan, nale, ciglk, sizlanma, agit... Bun-
lar1 diiginmek icin Edirne’ye gitmek
gerekmez. Fakat bizim icin Edirne’de
bunlar1 diisinmemek miimkiin degildir.
I§te bir Edirne ttirkiisii, belki bu hiizniin
anlasilmasina birazcik yard1mc1 olur:

Edirne’nin ard: bayler
Meri¢ Akar sular ¢aglar
Esinden ayrilan aglar...
Edirne’nin ard: baglar...”

Sonuc: Rumeli tlrkileri; bir yam
sizzm sizim sizlayan, bir yani bitmez
titkenmez bir umutla ¢arpan bir kalbin
sesidir. Pencere Acild1 Bilal Oglan tiir-
kiistinii duydugunda hiiziinlenen, Dra-
ma Koéprisi'nde adaleti sorgulayan bu
millet, aslinda kendi tarihini de farkinda
olarak veya olmayarak bir bakima nota-
lara baglamigtir. Esasen bu eserler birer
miizik parcasi olarak da gériilmemelidir.
Zira bu ezgiler bir milletin var olus mii-
cadelesinin ve estetik anlayisinin da tapu
senetleridir.
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Azerbaycan Musikisine

Genel Bakis

Azerbaycan’in ¢ok zengin bir mu-
siki sanat1 vardir. Bu musiki ile ilgili en
eski bilgiler, arkeolojik kazilar sonucun-
da elde edilen baz1 yazih kaynaklar ile
Gobustan (M.O. XVIII-III bin tarihleri)
ve Gemikaya (M.O. III-I bin tarihleri)
kaya resimlerinden alimmistir. Kitab-1
Dede Korkut’ta, Nizami’nin ve Fuzu-
li'nin eserlerinde Orta Cag musiki ha-
yat1 ve musiki enstriimanlar1 hakkinda
bilgiler verilmistir. Safiytiddin Urmevi
(XIIL. ylizyil), Abdiilkadir Meragi (XIV.
ytizyil), Mirzebey (XVIIL. yiizyil), Mir
Méhsiin Nevvab (XIX. ylizyil) gibi inlii
alimlerinin risalelerinde, Orta Cag mu-
siki kiilltiriintin ve miizisyenlik gelene-
ginin Azerbaycan’da oldukca yiiksek se-
viyede oldugu aciklanmigtur.

Ik yazili edebi abidemiz olan Dede
Korkut destaninda musiki ile ilgili bircok
parcanin bulunmasi, destanda yer yer
cesitli musiki enstriimanlarimin adlari-
nin anilmasi Azerbaycan musikisinin ne

kadar koklii oldugunun bir delilidir.

Azerbaycan'in ilk yazili musiki risa-
leleri XIII. ytizyila aittir. XIII-XV. ytiz-
yillarda Sark Musikisi nazariyesi fikri-
nin gelismesi, ozellikle Azerbaycan’in
iki bitytik alimi ve miizisyeni Safiytiddin
Urmevi (1217-1294) ile Abdiilkadir Me-
ragi (1353-1435) ile yakindan iligkilidir.
Urmevi’'nin kaleme aldig1 Kitabii'l-Ed-
var ve Serefiyye risaleleri Azerbaycan’da
musiki ilminin temelini atmig ve inkigafi
icin zemin hazirlamigtir. Urmevi, musiki
ilminde “Sistemcilik” ekoliiniin kurucu-
su ve tabulaturanin banisi olarak taninir.
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Urmevi’'nin olusturdugu miizik sistemi
ve nota tablosu, o dénemin en gelismis
nota sistemi ve tabulaturas: idi.

XVII. ytzyilin baslarinda Gliney
Azerbaycan’da yazilmig olan énemli ri-
salelerden biri de Mirze Bey’in Musiki
Hakkinda adli eseridir.

XIX. ylizyihn sonlarindan itibaren
Azerbaycanm bircok kentinde musi-
ki meclisleri, cemiyetleri ve dernekleri
kurulmaya bagladi. 1880°li yillarda Mir
Mohsiin Nevvab’in tinlit hanende Haci
Hiisti ile birlikte kurduklar1 “Musikisi-
naslar Meclisi”’nde miizigin estetik so-
runlar1 ve miizikle ilgili her sey tartisi-

liyordu.

Diinyada 6yle birkag sehir vardir ki,
miizik o sehrin her tasina, kalesine ve
atmosferine iglemistir. Bu sehirlerden
Azerbaycan’a diisen pay Susa idi. Hatta
halk arasinda goyle bir deyim vardi: “Su-
sa’da bebekler besikte bile mugam (mii-
zik) tarzinda aglar.”

Miizigin her tagina, kalesine ve at-
mosferine isledigi bir ka¢ sehir vardir
diinyada. Azerbaycan’in Susa sehri bu
sehirlerden biridir. Hatta halk arasinda;
“Susa’da, besikteki bebekler bile mugam

tavriyla aglar” diye bir deyim vardr.

Sehir, bu bakimdan “Susa, Kaf-
kasya’nin konservatuvaridir” ifadesini
hakli olarak kazanmistir. Susa konser-
vatuvarinin parlak simalari, diinyanin
tim kitalarinda Azerbaycan musikisini
layikiyla temsil ederek ona biiytik bir tin
kazandirmistir. Susa; Mir Mohsiin Nev-
vab, Harrat Kulu, Haci Hiisti, Sadikcan,
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Mesedi Isi, Abdiilbagi Ziilalov, Cabbar
Karyagdioglu, Kececioglu Memmed,
Mesedi Memmed Farzaliyev, Islam Ab-
dullayev, Seyid Susinski, Bulbtl, Zilfu
Adigtizelov, Han Susinski, Mesedi Ce-
mil Emirov, Qurban Primov; besteciler-
den Uzeyir Hacibeyov, Ziilfitkar Hacibe-
yov, Fikret Emirov, Niyazi, Efrasiyab
Bedelbeyli, Sultan Hacibeyov, Esref
Abbasov, Silleyman Elesgerov ve sarkici
Resit Behbudov gibi ¢ok sayida sanatka-
rin vatanidir. Bu, Susali miizisyenlerin
tam listesi degildir.

Yirminci ytizyihn baginda sosyo-po-
litik ve kiltiirel ytiikselis baglaminda
Uzeyir Hacibeyov, cagdas Azerbaycan
profesyonel musiki kiilltiiriniin temeli-
ni att1 ve geleneksel (anonim) musikiy-
le modern bestecilik sanatinin sentezini
yapti. Bu durum, Dogu ile Bat1 kiiltiirleri
arasinda aktif bir etkilesimin dogmasina
yol agmustir. 1908 yilinda Uzeyir Hacibe-
yov, Haci Zeynelabidin Tagiyev Tiyat-
rosunda sahnelenen “Leyli ve Mecnun”
operasiyla yalniz Azerbaycan operasinin
degil, tim Miisliman cografyada opera
sanatinin temelini att1 ve ayni zaman-
da mugam-opera tiriiniin de kurucusu
olmustur. Hacibeyov”un, Azerbaycan
musiki kiiltiirtine hizmeti bundan ibaret
degildir. O, bagka bircok meshur eseriyle

de ismini kiiltlir tarihine yazdirmigtir.

1930’lu yillar, Azerbaycan musikisi-
nin yeni bir gelisim dénemi olarak ka-
bul edilir. Bu yillarda Azerbaycan Devlet
Konservatuvar: (1921), Senfoni Orkest-
ras1 (1920), Koro (1926), ilk notali Halk
Calgilar1  Orkestras1 (1931), Azerbay-
can Besteciler Birligi (1934) ve Miizikal
Komedi Tiyatrosu (1938) kurulmugtur.
1920-1940 ynllar1 arasinda yeni besteciler
parlamaya baslamistir. Bunlar arasinda
Sait Ristemov, Efrasiyab Bedelbeyli,

Asef Zeynalli, Niyazi, Kara Karayev ve
Fikret Emirov vb. isimler yer almaktadir.

II. Dinya Savas1 sonrasinda Azer-
baycan milli musikisi yeni bir yiikselis
dénemine girdi. Azerbaycan musikisi
sadece yurt icinde degil, yurt disinda da
biiytik bir sayginlik kazandi. 1950°li y1l-
larda Ozellikle senfoni miizigi gelisme
kaydetti. Fikret Emirov, musiki tarihin-
de benzeri olmayan senfonik mugam tii-
runil olusturdu.

Azerbaycan caz miziginin gelisi-
minde besteci ve piyanist Vakif Musta-
fazade’nin mistesna bir rolii olmustur.
Mustafazade, “Sevil” ve “Mugam” an-
sambllarin (korolarini) kurmug ve yo-
netmisgtir.

Azerbaycan bagimsizligimi kazan-
diktan sonra besteciler, diinyanin fark-
i yerlerinde diizenlenen uluslararasi
yarigmalara katilarak tilkenin musiki
kiilttirtinti bagariyla temsil etmislerdir.
Ttrkiye, Kibris, Hollanda, Amerika ve
Almanya gibi bir ¢cok tilkede 6nemli ba-
sarilara imza atmiglardir. Tlrkiye’de Arif
Melikovun 7. Senfonisi ve Vasif Adigii-
zelov'un “Canakkale Oratoryosu”; Kib-
ris'ta ise Tofik Bakihanovun (Kuzey
Kibris Fasillar1 ve Siiiti) bu katilimlara
ornek gosterilebilir.

Azerbaycan’in kiiltiir bagkenti Su-
sa’da diizenlenen ve adini bolgeye has
Harbitlbiil ciceginden alan Haribiilbiil
Uluslararast Miizik Festivali, 1989 y1-
lindan itibaren (iggal dénemleri haric)
Cidir Ovasi’'nda gergeklestirilmektedir.
Birinci Karabag Savas: sirasinda festival
son olarak 1992 yilinda Agdam’da diizen-
lenmigtir. Azerbaycan Cumhurbagkan
[Tham Aliyev’in fermaniyla, 29 yil son-
ra 12-13 Mayis 2021 tarihlerinde festival
yeniden Susa’da, yine Cidir Ovasi’'nda
diizenlendi.
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Azerbaycan Musikisinde Mugam
(Makam)

Mugam, genel olarak Dogu iilkele-
rinin klasik halk sanatinin temelini olug-
turur. “Mugam” kelimesi Arapca, Farsca
ve Tirkcede kullamlmaktadir. Mugam
kelimesi, telli miizik aletlerinde perde
isimlerinin yerleri anlamina gelir. Bu
isim, her mugamin ana (maya) notasi-
nin enstritmanin bir perdesinde bulun-
masindan dolay1 verilmigtir. Yaklagik 14.
ylzyila kadar Yakin Dogu halklarinin or-
tak musiki tiirti olan mugam, daha sonra
ortaya cikan sosyo-politik degisimler ne-
deniyle halklarin kiiltiirlerine uygun ola-
rak farklilagmistir. Klasik Dogu muga-
mi, 12 ana mugam ve 6 avazdan (sesten)
olusur. Ana mugamlar sunlardir: Ussak,
Neva, Buselik, Rast, Irak, Isfahan, Ziref-
kend, Buiztirk, Zirgiile, Rehavi, Hiiseyni
ve Hicaz. Avazlar ise Sehnaz, Maye, Sel-
mek, Nevruz, Gerdaniye ve Gevest’tir.
Giintimiiz Azerbaycan musikisinde ise
7 ana ve 3 yardimc1 mugam bulunmak-
tadir. Ana mugamlar Rast, Sur, Segah,
Cargah, Bayati-Siraz, Stster ve Hiima-
yun’dur. Yardimer mugamlar ise Sehnaz,
Serenc ve Nev-Cargah’tir.

Mugam, Dogunun siiriyetiyle bir-
likte gelismistir. Ciinkii mugam icra edi-
lirken hanende (sarkici), Azerbaycan’in
Nizami Gencevi, Hakani, Fuzuli ve Ne-
simi gibi giliclii sairlerinin gazellerini
okur.

Mugam, diinya musiki hazinesinin
bir incisidir. Diinyada var olan diger
miizik tiirlerinden farkli olarak mugam,
bircok halkin milli-kiiltiire] mirasinin
olusumunda ciddi bir rol oynamustir.
Mugam, Azerbaycan halk musikisi gibi

kokleri Dogu musiki kiltirtiniin derin-
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liklerine uzanan bir tirdir. Mugamin
ahengi, Kur’an okuyan kiraat ehlinden;
melodisi, Fars saraylarinda icra edilen
musikiden, tavri ise Azerbaycan agik ge-
leneginden beslenmistir. Bu sanat, sade-
ce Azerbaycan Tirkleri arasinda degil,
burada yasayan Taliglar, Dagh Yahudiler,
Lezgiler, Glrciiler ve Avarlar gibi farkh
etnik gruplar arasinda da popiilerdir.

Klasik sark mugamini olusturan-
lar ve mugamla ilgili ana nazari fikirle-
ri yiirtitenler Ebu Nasr Farabi, Ebu Ali
ibn Sina, Elkindi, Abdiilkadir Maragayi,
Sefiyeddin Urmevi ve bagkalar1 olmus-
tur. Azerbaycan bestecisi, Azerbaycan
profesyonel musikisinin 6ne cikan tem-
silcisi Uzeyir Hacibeyov XX asirda Sark
musikisi ve mugam nazariyyat1 ile ilgili
ana fikir sahiblerinden birisi gibi tanin-
maktadir.

Mugam, Azerbaycan'in geleneksel
musikisinin en bliytik tlrtinin genel
adidir. Bu tiirti temsil eden bashica miizik
formlar1 sunlardir: Destgah (vokal-ens-
triimantal veya yalmiz enstriitmantal tiir-
ler), mugam (vokal-enstriimantal, solo
enstriimantal ve solo vokal tiirleri), zerbi
mugamdir (vurmali galgllar). Azerbay-
can musikisinde mevcut olan tim mu-
gam formlar1 arasinda capr ve Olcegi
bakimindan en biiyiik olani destgahtir.
Klasik Dogu mugamini olusturanlar ve
mugamla iglili teorik fikirler ileri stiren-
ler arasinda; Ebu Nasr Farabi, Ebu Ali
Ibni Sina, El-Kindi, Abdiilkadir Meragi
ve Safiyliddin Urmevi gibi bitytik isimler
yer alir. XX. yiizyillda dogu musikisi ve
mugam teorisi ile ilgili fikir sahiplerin-
den birisi ise Azerbaycan’in profesyonel
bestecisi Uzeyir Hacibeyov’dur.



Mugamin yayginlasmasinda ve pro-
fesyonel bir bicim kazanmasinda 1820’li
yulardan yirminci ytizyihn baglarina ka-
dar Azerbaycanin cesitli bolgelerinde
kurulan edebiyat ve musiki meclisleri
biiyiik rol oynamigtir. Bu meclislerin en
taninmiglar1 arasinda Susa’da “Meclis-i
Feramusan” ve “Meclis-i Uns” miizisyen-
ler toplulugu; Samahi’da; “Beytiis-se-
fa” ve Mahmut Aga’nin musiki meclisi;
Bakiide “Mecmetis-stiara”; Gence’de
“Divan-1 Hikmet”; Ordubad’da “En-
climenii’s-Suara” ve Lenkeran’da “Fev-
crl-Fiseha” bulunur. Bu meclislerde
sairler, yazarlar, miizisyenler yani sade-
ce entelektiieller, klasik siirin ve musi-
kinin sarraflar1 ve bilge kisiler bir araya
gelir; mugamlar dikkatle dinler, miizik
ile giirin okunugu iizerine konusurlardi.
Bu gelenegin kaybolmasi, yirminci yiiz-
yilin baglarinda konser tiiriintin ortaya
cikmasi ve dolayisiyla Azerbaycan’da
musiki hayatinin demokratiklesmesi ile
ilgilidir. Bu meclisler, mugam dinleme
kiilltiriintin olusmasina, mugam icrasi-
nin gerektirdigi sanattan anlayan, zevk
sahibi dinleyici kitlesinin yetismesine
katki saglamigtir. Bu meclisler, 19. Ve 20.
yuzyillarda Azerbaycan musikisinin pro-
fesyonel acidan olgunlagsmasinda énemli
bir rol iistlenmistir.

Fonun destegi ile “Beynelhalk Mu-
gam Merkezi"nin ingasi, son yillarda
mugam yarigmalarinin, ayrica dilnyanin
bir ¢cok tilkesinden gelen genclerin katil-
dig1 “Beynelhalk Mugam Festivallar1”-
nin yapimasi kadim ifaciik gelenegini
gelistirecek genc yetenekli ifacilar1 orta-
ya ¢ikarmak ve mugam sanatini diinyaya
yaymak maksadin tagiyor. “Beynelhalk

Mugam Festivalleri”nin yapilmas1 tiim
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diinyaya mugamin Azerbaycanmin milli
zenginligi, ayrica diinya miizik hazine-
sinin incisi olmasini bir daha ispatladi.

7 Kasim 2003 tarihinde Azerbaycan
mugami, UNESCO tarafindan “Insanh-
g Sozli ve Somut Olmayan Mirasinin
Bagyapitlarindan Biri” ilan edilmistir
ve kdkeninin Azerbaycan oldugu vur-
gulanmustir. Haydar Aliyev Vakfl, 2005
yilindan itibaren “Azerbaycan Mugam-
lar1” projesini yiirtitmektedir. 24 virtioz
mugam tstadinin icralarim iceren “Ka-
rabag Hanendeleri” albtimii bu projenin
ilk bagarih triintidiir. Yine s6z konusu
vakif tarafindan 2008 yilinda yayimla-
nan “Mugam Ansiklopedisi”, bu kadim
miizik mirasinin korunmas: acisindan
6nemli bir eser olmugtur. Vakfin deste-
giyle; “Uluslararast Mugam Merkezi”-
nin kurulmasi, son yillarda diizenlenen
mugam yarigmalar ve ayrica farkl il-
kelerden geng sanatcilarin katildigi ulus-
lararas1 mugam festivallerinin diizenlen-
mesi, kadim icra gelenegini gelistirerek
yetenekli icracilar1 ortaya cikarmak ve
mugam sanatini diinyaya yaymak ama-
cim tagimaktadir. Uluslararast Mugam
Festivalleri”nin yapilmasi, biitiin diim-
yaya mugamin hem Azerbaycan’in milli
degeri hem de diinya miizik mirasinin
o6nemli bir parcasi oldugunu bir kez
daha gostermistir.

Milletimizin gerefli ve zorlu tarihini
seslerle 6liimsiizlestiren mugamlarimiz,
en ac1 ginlerimizde tesellimiz olmug-
tur. Inamlmaz duygular, diistinceler ve
bilgeligin kaynag1 olan mugam, hem
hiiztinlii hem de sevincli anlarimzda ru-
humuzu etkiler; 6zgtirlitk ve bagimsizhik
hislerimizi cogtrarak bizi gelecege ve za-
fere yoneltir.
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Meric’in Ote Yakasinda
Yakilan Bati Trakya Turkiileri

Ttrklere 6zgii deyis ve soyleyisi ice-
ren, halk ezgilerinin hece Olciistinden
dogan bestelenmis manzume tiirkii ola-
rak adlandirilir. Bircok duygu etrafinda,
toplumu yakindan ilgilendiren olaylar-
dan etkilenerek yakilan tiirkiiler, hece
6lctisti kalhiplarindaki tirtinlerden miite-
sekkildir. Séyleyeni belli olmakla birlik-
te, genellikle kullanilan mevcut yalin ve
sade dilin anlasilirhig1 ve zengin sdyleyi-
sin etkisiyle yayginlagsmis, zamanla soy-
leyeni unutularak anonim bir hal alarak
topluma mal olmus farkl cografyalarda
soylenegelmistir.

Sozlii halk edebiyat1 tiirlerinden
tirkiiniin  gecmisi, Anadolu cografya-
sinda on altincr yiizyila kadar uzandig:
bilinmektedir. Toplumsal motiflerin agir
bastig1 bu tiirkiilerde 6liim, afetler, ayri-
ik gibi olaylar karsisinda verilen tepki-
ler 6ne cikmigtir. Genellikle miinferit bir
hikaye etrafinda sekillendigi gibi, toplu-
mun tamamini ilgilendiren olaylar et-
rafinda cercevelenen tiirkii 6rnekleri de
olmugtur. Bunlar seferberlik, hasimlik,
eskiya ve cete baskinlari, diisman isgali,
bir sehrin ya da tarihi meskenin diismesi
ya da tarumar edilmesine kaynaklik et-
mis tlrkiilerden de olugmaktadr.

Yunanistan smirlar  icerisindeki
Dedeagac, Giimiilcine ve Iskece’yi kap-
sayan Meri¢ nehriyle Karasu arasindaki
cografi bolge Bat1 Trakya olarak tanim-
lanmigtir. Buradaki Tirklerin kendine
6zgii yaktiklan tirkiiler de Bati1 Trakya
Turklerinin tiirkiileri olarak kayit altina
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alinmistir. Bu tlirkiiler incelendiginde
genellikle diizenli yani dort dizeden olu-
san, lcli, ikili, begli ve altih bentlerden
meydana gelen tiirkiiler oldugu gibi dii-
zensiz olan 6rneklerine de rastlanmakta-

dir.

Dort dizeden olusan tiirkii érnekle-
rinden basta; Pos Pos Kopriisii, Debreli
Hasan, Karaoglan, Miri'nin Evleri, Meh-
med’in Tlirkiisti, Oca Basinda Kaldim,
Dramanin Iginde, Sira Sira Paytonlar,
Haticem, Suaybin Tiirkiisti, Yar Aman, Iz-
mir Mapsanesi, Giiliin Dali, Veremli Kiz,
Zeynebin, Bozoglan, Oglan $isman Kiz
Sigman turkileri amlabilir. Bunlardan
mesela Pos Pogs Tiirkiisii halk arasinda

derin yer etmis tiirkiiler arasindadur.

Pos Pos kopriistinii seller mi aldt
Fethiye’nin yavrusunu eller mi ald:
Gelme annem gelme kum igindeyim

Sen beni bilmezsin kan igcindeyim
*

Ben ne ettim ne ettim teyzeme gittim
Teyzemden gelir iken can telef ettim
Gelme annem gelme kum igindeyim
Sen beni bilmezsin kan igcindeyim

*

Uyu Halil uyu agacin altinda
Fethiyei de vurdun dutun altinda
Gelme annem gelme kum i¢indeyim
Sen beni bilmezsin kan icindeyim

Dért dizeden olusan fakat farkh
bent &zellikleri tasiyanlardan ise Ocak
Basinda Kaldum tirkisii sayilabilir:
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Ocak baginda kaldim
Ince fikre daldim
Her kapt agiligta

Berber geliyor sandim
*

Ah ah a berber oglan
Oéglan boynuma dolan
*

Ocak basi mermeri
Ben severim berberi
Tiras eder beyleri
Mis kokuyor elleri
*

Ah ah a berber oglan
Oglan boynuma dolan

Iki dizeli tiirkii 6rnegine ise Halil
Agamin Portalar: turkiistinii 6rnek vere-
biliriz:

Halil Aga’min portalar: yayild: kald:
Halil Aga Simen yolunda bayild: kaldi
*k

Halil Aga vuruldu gitti can evinden
Refiye Hamm portalara dayand: kald:

Maramamin Ucu Sagak ve Dimetoka
Tiirkiisii bes dizeli turkilerden olusan
tek bentlik yapisiyla iyi 6rnekler arasin-
dadar:

Maramanmun ucu sagak
Yiiregime vurdu bigak
Beni vuran benden al¢ak
Oldiim kaldim maramasy:
Soldum kaldim maramay:

Manastirin ortasinda
Vardir havuz, canim havuz
Dimetoka kizlart

Hepsi de yavuz

Biz ¢alariz oynariz

Bati Trakya ttrkilerinin konulari,
cogunlukla kahramanlk, agk, acikhi ve
mizahi konular etrafinda toplanir. Bu
yluzden bazilar1 hikdye barindirirken
bazilar1 ise toplumsal ve genel bir duy-
gudan neset eder. Yerel ogeleri hatir-
latan bu ttrkiler, Bat1 Trakya’ya 6zgi
kiyafet bicimlerini, giyecek ve esyalari,
lakaplar1 aynaya yansitan bir kiiltiir ta-
siyicis1 olarak karsimiza cikarlar. Bazi
kdy ve mahalle isimlerinden yola cika-
rak Rumeli’den Anadolu’ya yol bulmak,
tarihi sahsiyetlerin izlerine rastlamak
miimkiindir. Yine bazi tiirkiilerde yerel
soyleyis bicimini iceren derlemelerle de
karsilagiriz. Burada agiz 6zellikleri dev-
reye girer; hece diismeleri, sozciik ekle-
meleri, tinlii tiiremeleri, hece kaynagma-
lar1 ve ikileme gibi dil imkéanlar1 devreye
girer. Dogayla ic ice olan, zirai meggu-
liyetin cokea goriildiigii toplumda verili
esya da bu meyandaki 6rneklerden olug-
maktadir. Bu sebeple olaylar bag bahce,
dag tarla etrafinda gecer. Balkanlara ilk
giris mahiyetindeki Bat1 Trakya sulak
ve daghk araziden nasiplendiginden, bu
bélge; han, hamam cesme ve kopriileriy-
le bazen mesken olmus, su ve agac zen-
ginligiyle tiirkiilere yataklik etmistir.

Anadolu'nun ve anavatanin hem
hali hem tarihiyle miisterek zeminde
birlesen ve hemhal olan Bat1 Trakya tiir-
kiilerinde tarihi doku, kahramanlik ttr-
kiileriyle 6zdeslesir, dedeler kimi zaman
Canakkale’de gazi olur veya sehit diiger,
kimi zaman mihver devletlerin taarruzu-
na kol kanat gererek destan yazar.

Meri¢’in 6te yakasinda yakilan bu
tirkiilerin 6zii, Tirkgenin asli varhigi-
nin gostergesi ve yansimasi olarak bii-
tiin zenginligiyle yiireklerdeki yerini
almis ve bugiline degin bir ses olarak
taginmigtir.
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| MEHMET SEKER

Kerkiik Bizim Canimizdrr,
Turkiileri Feryadi

“Altin hizma mﬁlayim/ Seni Hak’tan
dileyim/ Yaz giinii temmuzda/ Sen terle
ben sileyim... Glin gérdiim, giinler gor-
diim/ Seni gérdiim sad oldum...” ile bag-
layalim ve ilk akla gelen birka¢ Kerkiik
tiirkiistinii sayalim.

Al ipek yesil ipek keytan ederler,
Altun yuziik hos bilezik, Ay dolanaydi
glin dolanaydi, Baba bugiin daglar yesil
boyandi, Beyaz giil kirmiz1 giil, Cakma-
&1 cak cirag1 yandirmamigam, Evlerinin
6nii boyali direk, Elinde ayaginda Ecem
kinasi, Helhele verin geline, Kalenin di-
binde tag ben olaydim ve daha niceleri...

Tirkii sevenlerin en c¢ok dinledigi
Kerkiik tiirkiileri olsa gerek.

Once plaklardan, sonra kasetlerden,
ardindan cd’lerden ve nihayet dijitalden.
Fakat hepsinin 6ncesinde ve beraberin-
de TRT radyolaridan.

Teknolojideki hizli degisim, kulla-
nilan aracglar1 déntstiirityor ama tiirkii-
ler aym1 kaliyor. Biz de ne giinler gérdiik
diye diigtiniiyoruz ve bu tiirkiileri dinle-
dik¢e sevdigine kavusmus asik gibi sad
oluyoruz yaklasik yiiz yildir. Kendi ya-
simiz o kadar olmasa da bu siire¢ asag:
yukar1 boyle.

Radyodan Kerkiik ttrkiilerini bize
ulastiran isimlerin basinda Mehmet Oz-
bek gelir. Tabii aym1 zamanda Kerkiik
deyince ilk akla gelen isimlerden bir di-
geri Abdurrahman Kizilay. Hem kaynak
kisidir, hem son giintine kadar giizel se-
siyle sdylemistir. Diger énemli kaynak-
lar ise Abdulvahit Kuzecioglu, Abdiilva-
hap Sait, Ibrahim Terzi, Resit Kiile Riza,

246

[zzettin Nimet, Cahit Oztelli, Suphi Sa-
atci gibi birbirinden degerli isimlerdir.
Nerede bir tiirkil sdyleniyor ve din-
leniyorsa, orasi bizim memlekettir. Tiir-
kiiler sinir tanimaz. Kuslar gibi 6zgiirce
ucup giderler. Turkiilerin pasaporta, vi-
zeye ihtiyac1 yoktur. Yeter ki onun me-
raklisi, seveni, bir yerde o tiirkitye kulak
versin. Gider bulur, ulasir, génliintin de
kulaginin da pasini siler. Baska diyarlar-
da dinleyenlerle ve uzakta séyleyenle de
kardes eder. Tiirkiiniin giicii ve etki saha-
s1 karsisinda kanunlar, zaptiyeler, mayin
tarlalari, silahlar, aciz kalir. Bombalar,
fiizeler etkileyemez tiirkiileri, engelleye-
mez. Bir despot yasak getirse bile tiirkiiler
séylenir. Bazen sesi yiikseltmeden, bazen
icinden soyler tiirkiistinii onun sevdalisi.
Clinki tiirkdi hayattir. Acimizi, kederimi-
zi, nesemizi, sevincimizi tiirkiilerle anla-
tiriz biz. “Turkiler bizim romanimizdir”
diyen Tanpinar dogru sdylemistir fakat
orada baglayip bitmez; dahasi vardir.
Tarihimiz, cografyamizdir ayni zaman-
da sosyolojimiz, felsefemizdir. Sevinir,
mutlu olur, tiirkii séyleriz. Uziiliir, goz-
yast doker, yine tiirkii séyleriz. Savasa gi-
derken, savas sirasinda, savastan gelirken
yine tiirkiilerle beraberizdir. Gidenlerin
ardindan tiirkii yakilir, gelmeyenler icin
tirkli yakilir. Agk, sevda tiirkiileri kadar
agitlarimiz vardir ve dinledik¢e onlar da
bizi yakar, kavurur. Acilar tst tiste gelir
bazen, cifte kavrulur, iyice piseriz. Tir-
kiilerle i¢ icedir hayatimizin her safhas.
Kimi tiirkiiler kivraktir, oynaktir, cil-
velidir. Hep tiztilecek degiliz ya. Keyifli
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zamanda da bizimle beraberdir tiirkiiler.
Kimi zaman naz eder, “Yeri yeri kitsmii-
sem sennen” deriz.

Hoyrat soyleriz, uzun hava, barak,
maya, bozlak soyleriz, dinleriz.

“Dede gene, yara mende yara men-
de/ Dert mende, yara mende/ Gozlerim
agam akal fikir koymadl/ Koymadi gozle-
rim/ Kas gozii kara mende/ Basim allam
giderem giderem/ Kalmadi cara mende/
A yar, a yar, a yar, a yar/ Yar eluvden
hara gedim?” diye sitem ederiz. O sesin
degilse de s6zlerin ulagacagini timit ede-
riz. Bir yerde bulur mutlaka muhatabini.

Kerkiik tiirkiilerinin bizdeki yeri cok
6zeldir. Biitiin diger yorelerin tiirkiileri
gibi. Orta Anadolu, Ege, Karadeniz, Gii-
ney Dogu Anadolu, Dogu Anadolu, Ak-
deniz ve Rumeli Balkan tlirkiileri neyse,
Kerkiik de 6yledir. Fark: yoktur. Dahas1
vardir. Koparilmig, viicuttan kesip atil-
mis bir uzvun acisim1 duymaya benzer
Kerkiik tiirkiilerini dinlemek, sdylemek.

“Kar etmez ahim sen gi'ﬂizélre/
Onulmaz isler gtizelim dilde bu yére/
Olsam da ge¢mem bin pare pére/ Sevmig
bulundum giizelim gayr1 ne care...” diye
seslenenin mesaji boslukta kalmaz.

Bu eseri iki ttrlii diigtinebiliriz. Hat-
ta Oyle gerekir. Bir, 4s181n sevdigine ses-
lenisi; iki, Kerkiik’iin Anadolu’ya sesle-
nisi seklinde. Digerleri icin de gecerli bir
durum bu.

Misak-1 Milli simirlan icinde olan
Kerkiik, bizim canimizdir, kebaba do-
nen ise cigerimizdir.

Gidiik diistinceli siimsiiklerin “Ne
isimiz var Kerkiik’te?” diye soracaklari-
nin garantisi, gecmisten bu yana sabit.
Onlara cevabimiz basit. “Ne isimiz yok
Kerkiik’te?”

O kafaya kalirsak, Hatay’1 da verme-
miz gerekir. Istanbul’ dan ve Izmir’den de
vazgecmemiz gerekir. Dogunun ve Gii-
neydogu'nun zaten goz dikip bekleyenleri

maltim. Bize kala kala orta yerde bir avug
toprak birakmak arzusunda olanlarin s6z-
ciilerini muhatap alamayiz. Zaten onlara
uyarsak, bu topraklardan biitlinilyle géc
etmemiz, bin yil 6nce geldigimiz yerlere
dénmemiz elzemdir. Cok mutlu olacak-
lardir ama bizim hesabimiz bagka.

15 Temmuz’da sehit olmadan birkac
yil 6nce Mustafa Cambaz bir giin giile-
rek geldi, “Seninkiler geldi” dedi. Kim
olduklarin1 sormadim. Mehmet Ozbek
ve Abdurrahman Kizilay program ko-
nugu olacaklarini 6nceden soylemisti.
Hemen TVNET katina gittik. Hayran
oldugum iki bilyiik usta ile kisaca goriig-
titk. Iki biiytik usta ile bir arada bulun-
manin kivanci ve heyecaniyla o giin, ne
giizel bir giindii. Gontillerimiz zaten her
zaman beraber.

Mehmet Ozbek Hoca’min Kerkiitk
icin yazip besteledigi eser, durumun
bir 6zeti gibidir. Ik kez soyledigi yer
de yanhs hatirlamiyorsam CRR salonu
idi. Kerkiik’in mum gibi yandigim
soylediginde, gozler dolmustu.

“Yiktilar kalamizi/ Siirdiiler bala-
mizi/ Daha can bogazdayken/ Cektiler
salamiz1

Ah Kerkiik yiiz ak Kerkuk/ Her
zaman yiiz ak Kerkiik/ Olseydim
du§meseyd1m/ Men sennen uzak Kerkiik

Elinde yad elinde/ Ot biilbiil yad
elinde/ Bir diyar mezar olsun/ Kalmasin
yad elinde...”

S6zii Cem Karaca’nin Kerkiik Zin-
dani ile bitirelim.

“Kerkiik’tin zindanina attilar beni/
Mazlumlar stirtisiine kattilar beni/ Bir
yanim dagladilar atesle annem/ Ne su-
cum ne giinahim yaktilar beni

Tirkmen obalarindan gécen anne-
ler/ Ne yuvalar1 kalmis ne de héneler/
Gokkubbeyi sarsar mazlum feryadlm/
Elbette bir giin giiler bize seneler, bize
de seneler...”
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Leyla

Mezar tasinda yazilanlara gore alti
cocugunu geng yasta birakip giden Is-
kilipli Yusuf, Sebinkarahisarli yufka yii-
rekli hafiz Zennure Hanim, Ardahan-
Ii Sururi Bey, Rize 1slahiye koytinden
Mehmet oglu Sahin, Alucra Cakmak
koytinden Haci Ayse, Tosya Yagcilar
koytinden Kazim ve Yusuf, Bayburtlu
Sahide, Eleskirtli Sat1, bitisiginde dokuz
yasinda kansere yenik diisen Cankirili
Zeliha, 78°de dogup 82’de bu tuhaf diin-
yaya veda eden Cemal bebek, Taskoprii
Ikizler koytinden yan yana yatan Arife ile
Necati, Tunceli Puiltiimiir Hasangazi ko-
ylinden Giillii ailesinin yarisi, baslarinda
istline laleler cizilmis mezar tagiyla hep-
sini toparlayan Sah Hamim, Refahiye
Dolayh kéytinden beyaz degil de esmer
basucu tagh Stikriye ile Bayram, Of Ge-
citli kéytinden trafik kazasiyla genc yas-
ta o tahta ata binip giden Maksut, Kigi
Asag1 Gajik kéytinden elli birinden giin
almig Sitkrii, Zeynelli’"den Emine, Erzu-
rumlu Hac1 Adem, Boyabat’lh Halit, Pii-
ltimiir’lit Miyase, Camoluk Kurukol Ma-
hallesi'nden mezarlarin yoncalar sarmis
Nazire ile Netice, Erzincan Cayirli Bo-
gazli koylinden Nazim, yine Alucra
Cakma esrafindan Dursun Bey, Gore-
le’den Esma, Giimiishane Sogiitagil’dan
Makbule, Malatya Piitiirge’den Hac1 Ra-
mazan, Hasangazi kdyiinden Sahsenem
Hanim, 25 Mart 2001’de dogup 1 nisan
200I"de melek olan, mermer sulugu kus-
larla dolu Nilgiin, Kore gazisi Nevzat
Bey’in “bakip gecme ey Muhammed
ummeti mefta bekler bir Fatiha himme-
ti” yazan bakiml kabri, Almanyalarda
evlatlarina doyamadan geng yasta vefat
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eden Sivash Mustafa, Saritkamis’tan Giil-
sahi ile Bekir Sitki, Elaz1g Karakocan’in
Mizikan kéytinden Haci Esma ile Haci
Ahmet’in ruhlarina Fatiha, Cemiskezek
Pazapun’dan bayirin bagindaki Mahir ile
Fatma Cicek, yanlarinda “ben géciimii
alip gidiyorum evlatlarim Allah’a ema-
net diyen Kastamonulu Mehmet Naci,
Rize Pazar Hemgsin’den Havva ile Nesi-
mi, Bingél Giingéren koytinden Halil
ile Giilderen, Nevsehirli olup ayn1 giin
6len ikiz bacilar Zehra ile Miijgan, Bin-
gol'tin Baglar kazas1 Pinar koytinden iki
yas arayla pes pese dogup sonra pes pese
6len ti¢ baci, Fidan, Miirtivvet, Emine,
Tokat Senkdy’den Gdilizar, Refahiye’den
mezar1 taze ¢uha cicekleriyle hemen se-
cilen Salih amca, Malatya’dan Feyzullah
ile Fethi kardegler, Erzincan Refahiye
Ugveren koyiinden nice kimseler, Bolu
Mengen Gokcesu’dan beyaz zambak-
lar ekili aile yerinde Sayde, Ibrahim,
Meva, Osman, Nigde’'den Hac1 Muhlis
ile muhterem esi, Sivas Imranli Toptas
koytinden Yigit ve Ahmet, Dogu Beyazit
esrafindan Haci Emine, Ibrahim, Meh-
met ve torun Egme, Tosyali Daggatali
koytinden Cicek, Kayserili imam Ismail,
Eginli Haydar ile Fatma, Sebinkarahisar
ekecek koylinden Melahat, Sivas Im-
ranli Athica koytinden Haydar ile oglu
Kemal, Kilisli Mehmet, Goreleli Hiise-
yin ile Fatma, Ordu Mesudiye Giivenli
koéyiinden Fahreddin, Elazig Palamut
koytinden belki de evlatlar yurt digina
goctiigiinden mezar tagi kirik dokiik kal-
mis Mahmut, Corum Karg1 Cal koytin-
den Bahri, Erzurumlu Sezai, Taskopriilii
Arif, Kastamonu Catalzeytin Kirazl ko-



DiL VE RUH YURDUMUZ: TURKULER Il

yunden Nermin, Kirklareli Koyunbaba
koytinden Kanber ile Stileyman, Sinop-
lu kaptan Sabri, Sivash Nazmiye, Go&l-
ctik’lii sair ressam Metin Zaloglu, Tosya-
Ir Mustafa, Trabzonlu Celal Bey, Hatay
Yayladagi’'nda goérev esnasinda pusuya
diistiriiliip sehit edilen Manisali Recep,
Sartkamish Hiiseyin, Artvinli Hilmiye,
Tunceli Ptliimiir Kayirlar kdytinden Ali
Ekber ile Musa, Elbistan Kogk kéyitinden
1bi§ ile Esma.

Sevda ¢cok énemsedigi konugmacila-
rin yer aldig1 “Sehirlerin ve Mekanlarin
Sakl Bilinci” baghkl panele gitmek tize-
re erkenden hazirlanip cikti. Metroyla
gideceginden trafik sorunu yoktu, alt1 ay
once kalp kriziyle bu diinyadan kopup
gitmeseydi mutlaka birlikte gidecekleri
Leyla ve 6liimtinden beri icinde ¢inlayip
duran tiirkii. Yazimi kiga gevirdin/ Karlar
yagdi basa Leylam

Kisik sesle mirildanarak yine goz-
yaslarina boguluyordu ki bir el onu tut-
tu, vagonun kapisina siiriikledi ve altinci
durakta indirdi. Sessizce akan hayat ba-
zen biitlin kitaplardan ve konugsmalardan
daha zengin ve biyiili. Yokus ciktikca
goriinmeye baglayan derya deniz, hizla
akan bogazin mavi sulari, mezarhgin
ana caddesi, sokaklari, sola kivrilan pa-
tika ve iste toprag yeni sulanmig Leyla.
Viran oldu evim yurdum/Ne soylesem
bosa Leylam/ Her an géziimde perdesin/
Nere baksam sen ordasin/Mevla’m ayri-
lik vermesin/Gokte ucan kusa Leylam

Lale soganlar ekilmis, sar1 kirmi-
z1 beyaz mor ug¢ vermis bile miibarek
cicekler. Ezelden Istanbullu olmaktan,
memlekete gidiyorum diyen arkadaglar
gibi gidecek bir Anadolu sehirleri olma-
masindan yakinirlardi bir araya gelince.
Universite yillari boyunca, kdylerinde
gecirdikleri yaz tatillerinden cantalar

koliler dolusu recellerle, peksimetlerle,
keci kokulu peynirlerle, elde oOrtilmiig
kazaklarla donen arkadaglarina imrenir-
lerdi. Dereler, kurbagalar, mese agaclari,
riizgarlar ve kurt ulumalar da onlar-
la birlikte gelip sehre sihir katardi. Za-
manla Leyla icin Anadolu kasabalarini
koylerini gezip oralarin havasini soluma
arzusu bir tutkuya doéntistii. Dijital cag
hakkinda doktora tezi yazarken Avru-
pa’y1 dolagsmak yerine, kendi tlkesinde
en basa dénmesi gerektigine inanmyor-
du. Tirkiilere merak salmislard: birlikte,
kurslara yazilip ezber yapiyor, birazcik
saz da caliyorlardi. Leyla tlirkiisii birlik-
te bircok defa sdylediklerinin en baginda
gelirdi.

Aylardir yokusu hizla cikip dogru
Leylamin yanina gelen Sevda, yol bo-
yunca ilk kez onun mezar komsularina
dikkatlice bakt1 ve tirperdi. Hi¢biri bu-
rada dogmasa da adeta 6lmeye geldikleri
[stanbul’da ayni mezarhkta yatan bu ka-
dar insan, Begiktash kara gozlii kara sac-
Ii Leyla’y1 biiytik bir aile gibi kusatmig
kanatlarinin arasina almiglardi. Hayal-
leri illaki bir giin gercek olan, ama 6l
ama diriyken... bircok insan gibi o da
gonliince gezemedigi Anadolunun tam
icine gémiilmiistii bile.

Ohri’li Irfan ile Celal, Iskeceli Esref
oglu Stileyman, Razgradh Eytip, Sultan,
Necmiye de var. Hemgehrisi diyebilece-
&imiz biri bile gériintiyordu uzaklardan;

Sile Gokmash Haci Akif Bey.

Mevla'm ayrilik vermesin/Gokte
ucan kusa Leylam. Sevda’nin icinde sii-
rekli inleyen bu tiirkiiyl sevdigi kadinin
terk edip gitmesi izerine yazmist1 bityiik
bir ozan, nasil uymasin biitiin ayrilikla-
ra, ayriliklar arasinda kiyas yapmak kirk
katirla kirk satir arasinda kalakalmak...
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Derdimin Sirri

Diinyada murada eremezsin diyor
efendim.

O diyorsa bir sirr1 vardur.

O sirdan haberlidir efendim, soyli-
yorsa bir bildigi vardir.

Benim ic¢im yaniyor, beni benden
daha iyi biliyor, bendeki sirrin gélgesi
yliziime vuruyor, onu gorityor efendim.

Bu ytizden ‘ne feryad edersin divane
biilbiil” diyor.

Diyorsa bir bildigi vardir, biliyorum.

‘Senin bu feryadin giilsene kalsin’
diye bakiyor gozlerime.

Efendim go6zlerime pek bakmazdi,
bunun da bir hikmeti vardar.

Gozlerimde derdimin sirrimi gériiyor
belki de.

Belki diyorum ya bu bana has bir sey,
efendim gérmeden konusmaz.

Sinemdeki onulmaz yaraya hicbir tabip
derman olamaz bunu da biliyor efendim.

Bu ytizden ona Lokman diyorlar.

O ise bana sultanim, diyor.

Sultan kim, Lokman nerede, derdi-
min sirr1 nedir ben bilmiyorum.

Ben seni tanmiyana kadar dert nedir
bilmezdim, bu diinyanin murat alinan
bir yer oldugunu sanirdim.

Artik muradin huzur-1 mahgerde di-
vana kaldigini anladim.

Senin halin 6gretti bunu bana... De-
digim gibi ben diinyanin murat oldugu-
nu saniyordum

Ta ki bu derde giriftar oldum nasil
bir bagla baglanmis oldugumu gérdiim.

Iste o zaman efendim kalenderin
manasini serh ediyordu.

Bil ki kalender bes harflidir, diyordu,
k, kiyl u kalden uzak durmandir, 1, haram
lokma yememendir, ticlinciisit nun’dur,
insanlara iyilik etmendir, dérdiinciisii
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d’dir ki, bu, diinyay1 bogsamandir, besin-
cisi ise, r’dir, bu sana asla yalan séyleme-
meyi 6glitler.

Efendim bazen harflerin kapisindan
girer, bizi daglara deryalara gotiiriir, sim-
di de 6yle yapiyor, nun bir kayiktir, ona
binenin kalbinin diinya ile alakas: kesilir.

Efendim konuguyor lakin ben d har-
fine takilip kalmisim.

D, diinyadir, denidir, alcaktir

Diinya madem agagidir, bu kayiktan
inme, o ummana dal...

Seni taniyinca oldu biitiin bunlar, ben
daha 6nce d harfinin manasini bilmezdim.

Sonra d’den yapilmig kelimeleri 63-
renmeye bagladim.

Daru kelimesini tamidim bir giin.

Ona zehrinin acisin1 sordum beni
tatmadan bilemezsin dedi.

Murad’in m’sini tanmidim sonra seni
ilk gérdiigiimde.

Sana murat nedir diye sordum.

[radesiyle kendinden gecmis olmak-
tir dedin.

Ama benim iradem kalmadi seni g6-
runce.

Bahardi, mayisin ilk haftasi, bir Sah
ikindisiydi, dahili telefonum c¢ald1, actim,
‘merhaba’ dedin.

Merhaba...”

Bornova’da oturuyordunuz siz degil mi?

Evet.

Benim bu aksam oraya gitmem la-
zim servisin yerini bilmiyorum.

Servis Lale Pastanesinin éntinden
kalkiyor.

Ama oraya park edilemiyor ki.

Az ilerisinde tabi.

Ya ben karistiririm, cikarken arar
misiniz beni, birlikte gideriz.

Tabi, neden olmasin.
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[ki saat sonra cikmam gerekti, ara-
dim seni, ‘benim gitmem gerekiyor, diler-
seniz siz de gelin, minibiisle gideriz’ dedin.

Tamam, on dakika sonra giivenlikte
olacagim.

Gelirken saclarin dalgali, g6zlerin
stirmeliydi.

Utandim, gozlerine bakamadim.
Ciktik, adimlarimin ahengi bozulmustu.

Kalbimi bir heyecan sarmisgt.

Duraga ytriiditk, minibiis hemen
geldi, ikili koltuga oturduk.

Inene kadar kitap¢idan konustuk.

Bilgehan abi, diyordun, 6z abinden
soz ediyor gibiydin.

Kitap¢ida sen daha ¢ok séylestin ben
eski kitaplarla ilgilendim. Caylar tazelen-
di. Muhabbet koyulasti. Giin batti. Sehir
siyaha btiriindil. Sokaklar eve dénme te-
lagiyla canlandi. Tasitlarin 1s1klar: gozleri
kamagtirdi, nesneler flulasti.

‘Sizi ¢ok alikoydum, surada bir sey-
ler yiyelim mi, bir ikramda bulunmama
izin verir misiniz?’ dedin, ben, ‘evimiz az
ilerde, dilerseniz gidelim hem daha rahat
otururuz’ diye 1srar ettim, ‘bilmem nasil
olur, rahatsiz etmeyelim’ itirazini, ‘ne ra-
hatsizlig, liitfen’ diye savusturdum, ken-
dimizi evde bulduk.

Altinc katta durdu asansor, kapiy:
actim, ‘buyurun’ dedim, tesekkiir ettin.
Kapiy1 acip buyur ettim, ‘biraz daginik-
tir, kusura bakmayin’ dedim, ‘estagfurul-
lah’ diye mirildandin.

Salondaki eflatun desenli koltuga otur-
dun, soluklandin, ‘hemen geliyorum’ diyerek
mutfaga gittim, soguk meyve suyu getirdim.

Yemegi hazirlarken gelip bana eglik ettin.

Ne kadar gecti hatirlamiyorum.

Bu kez seni dinlerken gézlerine dikkatle
baktim, gézlerimi ayirmaksizin stirekli bak-
tim ve o an kalbinden bir bag atarak beni
kendine bagladin, icime bir ates biraktin.

Noldu, nasil oldu, nicin kalbim yani-
yordu anlayamiyordum, sadece stirmeli,
badem gdzlerine bakiyor ve icimin eridi-
gini hissediyordum.

Tiirk kahvesi yapip ictik, sigara yak-
tik, tekrar cay demledik, vakit hayli ilerle-
di, kalkmak icin izin istedin, o an ayriligin
acisina diiserek can havliyle, ‘nolur gitme’
dedim. Sen diye seslendigimi sonradan
fark ettim, utandin, ‘miisaade edersiniz
gideyim artik” dedin nazikce, ‘yalvaririm
gitme’ dedim bu kez. Sasirdin, kekeledin,
billur dudaklarindan belli belirsiz birkac
rica kelimesi dokildli, ben pervasizca ve
aglayarak gitme diyordum, sen goniil giz-
li seyleri anlar diye diigtinerek bana peki
biraz daha kalayim o halde...

Gece saat birde seni minibiise bindi-
rirken diistip bayildiktan sonraki birkag
saati hatirlamiyorum. Gozlerimi a¢tigim-
da yine evdeydik ve basucumda kaygil,
merhametli bakiyordun.

Her sey iyi gilizel, ben de seni sev-
dim, senin de kalbinden bir bag gelerek
beni sana bagladi ama sen evlisin be ku-
zum, bizim sonumuz yok, sézlerini saba-
ha dogru uyuklarken séylemistin.

Uzerini usulca 6rtiip baginda bekle-
meye, dolunay gibi 1s1ldayan yiiztine bak-
maya bagladim.

Muradim sendin... Aramizdaki baga
bakiyordum, topragin derinliklerinden,
belki gokten, bir yildizdan geliyor gibiydi.

Seni istiyordum, bunu kalbime Al-
lah’in bir yagmur damlas1 gibi diistirdii-
gtnii gérityordum.

Insan muradi imis, bunu yillar sonra
anladim.

Seni acmak, génliiniin sirlarina dal-
mak, sana kalbimin en gizli hatiralarini
anlatmak istiyordum.

Baginda kusluga kadar uykusuz bek-
ledim.

Kirpiklerine, alnina dékiilen dalgal
siyah saclarina, o bicimli agzina, burnu-
na, seni en ¢ok saklayan alnina baktim.

Seni seyretmeye doyamiyordum.

Saatlerce, kipirtisiz gozlerle baktikca
goriiyordum ki, Allah, sana kendi nurunu
giydirmis.
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| CHAN AKTAS

Terk Edilmis Gelinlerin Turkiist

“Sarardim  ben sarardim”; done
déne ve cogu zaman Nurettin Renc-
ber’den dinledigim Sivas tlirkiisii. Bazen
Oguz Aksac-Emre Yiicelen ikilisini de
acarim. Rencber’inki daha bir agit ha-
vasi hissettirirken, Aksac-Yiicelen ikilisi-
nin yorumunda, modern sazlarin katkisi
ve sanat¢cinin yorumu kismen bu algiy1
azaltiyor sanki.

Bir tlirkii nasil da destans: bir an-
latimla koca bir tarihi, bir sosyolojiyi
o6ntine getiriyor insanin, bununla da
kalmiyor, bir siirti soru birakiyor ortaya:
Insan bir tzintila arayis veya beklen-
ti nedeniyle niye “kayalardan kayar”?
“Cekti bizi gurbet elin suyu topragi”
gibi misralar1 nasil yorumlamali peki?
“Biz” orada buttn bir Sivas, buitin bir
Anadolu veya sadece ikiyken bir olmusg
sevgililerden, eslerden geriye kalanin
ki kadindir yiiksek ihtimalle, hala bir
doéniisti ummay1 stirdiirmesinin zamiri
midir... Bir biiyiik agka, emege yaslanan
sabir ve umut, hangi s6z veya ucurulan
bir haberle derde dontigtir?

Yukarida bu tiirkilyii déne déne din-
ledigimi sdyledim, ctinkii, “Bas yastikta
gbz yolda, her gecene soran” o kadar
asina geliyor ki... Kimisini hi¢ gérme-
dim, kimisini tanidim, kimisinin ic s1z1s1
uyandiran hikayesiyle bitytidiim.

[stanbul, mevsimlik isciyi en cok
alikoyan, aldatan gehir; ancak, bir kadin-
dan ¢ok sehir sebep oluyor buna, cazibe-
si, imkanlar1, muageretiyle. Bu dedigim
tirkiileri olugturan zamana 6zgl tespit-
ler, Istanbul artik o eski sehir degil, hala
cazibesini korusa da.
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Sizil tiirkiilere yol acan gurbeti d6-
niilmez kilan en yakici sebep, insafsizca
ylirege diisen yeni bir sevdadir. “Gérdiin
glizelleri bizi unuttun...” Misra herhan-
gi bir giizeli imlemez, geride birakilanin
cirkinligini de... Gurbete gidenin giizel-
lik anlayigini da degistirmistir Istanbul,
ezici kiiltiirtiyle.

Isci bazen mevsimlik gidiyor bazen
de 6miirliik. Paral pullu, havali, eli kolu
hediyelerle dolu doéniiyor Istanbul’dan.
Bazen birlikte altmig yetmis kisi kéyden
cikip geliyor, her biri bir ise giriyor; Sait
Faik “Bir Takim Insanlar”da anlatmist:
onlart. Halde hamal, insaatta isci, lo-
kantada bulagiker... Sokaklarda yogurt
satiyor kimisi. Istanbul’un tagi topragi
altin vaziyeti olunca, gé¢ daha da arti-
yor 60’larda.

Suat Dervig’in Cumhuriyet’te yayim-
lanan “Istanbul Halki Nerede Otururlar”
baghkli roportaj dizisinin, Sultanha-
mam’da bulunan “Bekar Yatagi Sultan
Odalar1”nin konu alindigi 26 May1s 1935
tarihli béliimiinde de karsimiza cikiyor
bu isciler: “Sehrin yiyecegini satan alti
kisi insan kiri ve insan teri kokan avuc ici
kadar bir odada idiler. Biri yemek yiyor,
yani bagindaki catlak topuklarinin kirini
gostermekten cekinmeyerek rahat rahat
uyuyordu.” Istanbul’un yoksul kadimlar:
acisindan ise bekar gurbetci, is imka-
n1 demekti: “Tag merdivenlerden asag1
siyah carsafli bir kadin iniyor. Kolunda
kocaman bir bohca var. Ve bu bohcadan

kirli camasirlar firlamis.”
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Bekar odalarindan evlere tasinmay1
basaran konum athyor ve geri donmeyi
aklindan siliyor. Silada esini veya sevda-
lisim1 birakanin da yiiregine tag basmasi
kolay oluyor, Istanbul’un tesellileri say-
makla bitmez. Geride kalana da gozleri
yolda, ytiregi yakan, benzi solduran bir
bekleyis distiyor, tiirkiide gectigi tizere.

Benzeri tirkiiler Mustafa Kutlu'nun
son kitabi “Ezanm1 Beklerken”in mekani
Yeni Hayat Oteli’nin konuklarimin otel
lobisindeki muhabbetinde de konu edi-
liyor. Bu konuklar1 lobide bulusturan ise
Muhabbet Kapisi isimli musiki progra-
mudir. Ik bulusmada Alaturka’yla acilan
program, hiiziinden uzaklagsmak istegiy-
le baglamaya gecildiginde de cok gec-
mez, yine hiiztinlii tiirkiilere déner. “Ve-
kil” Ismail Hakk Bey, “Bu da benden
olsun, Sivas,” diyerek “Sarardim ben sa-
rardim™ Onerir. “Harika! Yahu sayin ve-
kilim, bu ne giicli1 bir ifade: ‘Bag yastikta
gbz yolda,” diye yorumlar sakinlerden
biri. (Sf. 126)

Bu tirkiiyti, bir akrabamin hikaye-
sinin disiinceleriyle dinledim ben de
yillarca: Salih day1 6ksiiz ve yetimdi, bii-
ylk amcasinin yaninda bitytimiistii. 40’hh
yillarin sonlari... Amcasi onu kiz1 Me-
lek’le evlendirdi. Salih day ise askerli-
&ini tamamlayimca memlekete donmedi,
dogrudan Istanbul’a gitti. Orada cahsip
cabalayip ev tuttu, evi dayayip doésedik-
ten sonra dayisina haber génderip Me-
lek’i yanina istedi. Amcasi, kendisinden
izin almadan Istanbul’a gittigi ve aylarca
habersiz biraktig1 icin kizgindi yegeni-
ne. “Ben kizimi istanbul’a gondermem,”
diye tavir koydu. Seri hukuka gére bel-
li bir siire bekledikten sonra da Melek’i
bosatip, kasabanin zenginlerinden, esini
yitirmis, varlikhi bir esnafla evlendirdi.

Bu bey Melek’ten 20 yas biytikti, ilk

evliliginden cocuklar1 vardi. Ancak Me-
lek’i hos tuttu, incitmedi.

Bir stireligine de olsa ortada bira-
kilmig konumuna diismek kara sevdanin
yol actigina benzer acilar yasatabilir,
hele tagra ortaminda. Kacarcasina Istan-
bul’a giden belli ki geri dénmeyecekti.
Akranlar: gibi yasi yasina uygun bir ta-
lip umamazdi Melek Kendisine sorulsa
[stanbul’a gider miydi? Bana kalsa gi-
derdi, ancak babasina hiirmeti ve hicap
hissi, ne bir talepte bulunmasina ne de
sikayet etmesine izin verirdi.

Terk edilmis gelinlerin dramlarim
tarihler yazmaz, onlar en cok tiirkiilerle
kesfeder, tanmirz. Turkiiler hafizamizda
canl tutar canhiras bekleyislerin ardin-
dan kendini hayatin akigina biraktiran
caresizligi. Kimisi 6miir boyu bekler,
gozleri yolda, bu ylizden bazen deli ba-
zen azize muamelesi goriir, kimisi yilgin-
higa diiserek dul veya engelli veya ihtiyar

bir erkekle evlenmeye mecbur kalr.

Sarardim Ben Sarardim

Sarardim ben sarardim,
Senin icin sarardim.
Bas yastikta goz yolda,
Her gecene sorardim.

Al daglar yesil daglar, gurbette yarim aglar
Acti1 m’ola su sivas’in giili yaprag,
Cekti bizi gurbet elin suyu topragi.
Kayalardan kayarim,

Bulamadim ayarim.

Ben bu dertten 6lirsem,

Kaderime sayarim.

Al daglar yesil daglar, gurbette yarim aglar
Act1 m’ola su sivas’in giilii yaprag,

Cekti bizi gurbet elin suyu topragi.
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| EMEL KARAGEDIK

Anasi Kime Kiisiiyor?

Fes rengi karanfillerle 6z¢ekim yap-
t1. Fotografini profiline koymadan énce
son bir kez daha inceledi. Aklindan ge-
cenler birbiriyle uyumsuzdu. Heyecan-
dan yapacaklarin siraya koyamiyordu.
Cantasinda tasidig1 yarim kalan su sige-
si, kutuda bekleyen sekiz adet daha mag-
nezyum takviyesi, terzide pacas1 kisalti-
lan ve yarin alinmas1 planlanan kumasg
pantolon, buzluga tedarik amach atilmis
ve aksama kizartilacak olan sigara bo-
rekleri...

Kucaginda bir kucak canli karan-
fil... Karanfilleri verecegi kisiyle miina-
sebetinden dolay ici icine sigmiyor bu-
glin. Strekli giiliimsiiyor. Disarida nege
veren bir hava var. Sanki yeni temizlik
yapilmig eve glines girmis de her yeri
aydinlatmig gibi oldukca ferah bir giin.
Karanfilleri onu heyecanlandiran kisiye
takdim etmeden 6nce bir 6z¢ekim yapi-
yor. Sol koluna yatirdig1 karanfil buketi-
nin istline egilip giliimserken sag eliyle
yukaridan c¢ekiyor kendini. Yillar sonra
onu gorebilecegine inanamiyor hala.
Hayatimm mimarlarindan birini -ilko-
kul 6gretmenini- gérmeyi hep istemisti.
Bugiine kismetmis. Hafizasim1 yokladi.
O yillara dair hatirladig: her sey duru ve
glizel. Bagarili bir 6grenci olmanin ver-
digi gurur ve 6gretmeninden duydugu
6vgii cimleleri sonraki yillarda ona hep
glic verdi. Gittigi her okulda caligkan
olma gayreti tasidi. Simdi kendisinde
emegi olan bu degerli insani ziyarete gi-
diyordu. Beni hatirlar m1 acaba endigesi
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adeta gémleginin bir diigmesi gibi ya-
pistt g6gstine. Yanina neden birini daha
almadiginin pismanhginm duyuyor. Kimi
alabilirdi ki yanina, kim kalmist1 o yillar-
dan? Sultan geldi aklina. Hani kilosuyla
dalga gecilen, tembel diye damgalanan.
Smiftakilerin oldugu kadar 6gretmeni-
nin de onu tzdiigli zamanlar olmustu.
Sultan; kesirli sayilarla ilgili problemleri
yapamiyor, carpim tablosunu bir tiir-
It ezberleyemiyordu. Okumasi da cok
zayifti. Ogretmeni béyle 6grencilere
tahammiil edemiyor ve onlara gelince
sefkat damar1 kayboluyordu neredeyse.
Sultan’1 sinifin ortasinda azarlayip ren-
cide ettiginde Sultan icin tzililyordu.
Ogretmenini 6yle anlarda sevip sevme-
me konusunda kararsiz kaliyordu ve co-
cuk kalbiyle ne yapacagini bilemiyordu.
Sonra teneffiis oluyor ve tiim vaktini
arkadagiin yliziinti giildiirmek icin har-
ciyordu. Sultan tombul yanaklariyla bir
kez giilmeli ve yedigi azarlar, doktig
g6z yaslar1 buhar olup u¢mali belki en
yakin zamanda yagacak olan yagmur-
lara karigmali ve burunlaria degen ilk
damlada olanlar1 hatirlayip sen kahka-
halariyla okul bahcesini inletmeliydiler.
Sultan ilkokuldan zoraki mezun olmustu
ve yillar sonra sosyal medyada birbirle-
rini bulduklarinda o giinleri hatirlattilar
birbirlerine. Farkli iklimlerde yasayan
iki yetiskin kadin olarak ¢ocukluklarin-
da bulustular yeniden. El ele kosuyorlar-
di. Okul bahcesindeki keciboynuzunun
altindaydilar simdi. Agacin olgunlag-
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mamis meyvesinin icindeki saydam ce-
kirdekleri cikarip takma tirnak yaptilar.
Mutluydular.

Ogretmeninin evine cok az kaldu.
Kalbi agzindan firlayacak. Nermin ng
retmen onu nasil karsilayacak acaba, ta-
niyacak mi her seyden evvel? Hatirlama-
s1icin hangi aniy1 anlatmali? Yetistirdigi
ylzlerce 6grenciden biri de kendisiydi;
ayirt edilecek, akilda tutulacak bir fark:
olmug muydu digerlerinden? Hicbirini
yanitlayamiyor ve artik bunlari diigtin-
mek istemiyordu. Nihayet 11 numaral
dairenin kapisina geldi. Heyecan1 kay-
bolur gibi oldu. Derin bir nefes aldi, sir-
tin1 diklestirdi ve zile hafifce dokundu.
Viicudunu basan ates, arkasindan gelen
ter ve hizla carpan kalbinin egliginde
birinin kapiya dogru yiirtdiigtinii isitti.
Kap1 yavagga aralandi. Ogretmeni kapi
arkasindan egilip gézlerini kisarak bak-
t1 ve sonra kap1 ardina kadar acildi. “Aa,
hos geldin! Gel iceri, gel kizzim.” Nere-
ye bakacagini, ne diyecegini bilemeden
girdi iceri; 6gretmeninin elini hiirmet-
le 6ptii, hasretle sarildilar. Kucagindaki
karanfilleri itinayla 6gretmenine uzatti.
Kucak degistiren karanfiller ve gecen
yillarla birlikte salona dogru yan yana
yurtidiler. “Sen istedigin yere otur ki-
zim, ben bunlar1 vazoya koyup geliyo-
rum. Hediyen icin cok tesekkiir ederim,
cok zarifsin, hep Oyleydin zaten.” dedi
Nermin Ogretmen. Sesi hi¢c degisme-
misti. Nasil mutlu oldu o an. Demek ki
6gretmeni onu hatirlamigti. Sultan da
buna benzer bir ctimle yazmist1 birinde:
“Herkes bana kotti davranirken sen bana
hep nazik davranirdin.” Kendine tesek-
kiir etti. Bir beyefendi geldi sonra salo-

na. Ogretmeninin bazen sinifa getirdigi
oglu Erdem olmaliydi. Onu hatirladi.
Haél hatir fashindan sonra biraz daha ra-
hatlamak icin Erdem’e, “Siz kardesinizle
siifa gelince ortalik karigir, herkes yari-
sa girerdi. Bizim siramiza oturun, bizim
siramiza oturun diye 1srar ederdik hatir-
ladiniz m1? {kizdiniz bildigim kadariyla.
O nasil, nerelerde, Meryem’di yanlis ha-
tirlamiyorsam?” dedi. “Evet...Dogru...
Maalesef Meryem’i kaybettik. 3.evre...
dedi doktorlar. Cok zorlandi, hastalig:
atlatamadi. Tki yu oluyor. Alisamadik,
alisilmiyor. Annem hala toparlanama-
du. Uaglarla idare ediyor. Ben elimden
geldigi kadar annemin yaninda olmaya
calistyorum ne kadar olabilirsem.” Yut-
kunamadi, bagimiz sag olsun diyemedi,
cok kisik bir sesle “Allah rahmet eylesin”
duas1 dokiildii dudaklarindan. Susuldu.
Nermin Ogretmen gelene kadar sessizlik
yerlesti her yere. Ogretmeni salona gi-
rince istemsiz ayaga firlayiwverdi. “Yav-
rum rahatsiz olma liitfen, simifta degiliz.”
dedi Nermin Ogretmen sicak ve samimi
bir giiliisle. Yanina oturdu hatta elini tut-
tu. Buz gibi olmus ellerin, dedi. Erdem’i
taniylp tanimadigini sordu; sonra neler
yaptigini, ne isle mesgul oldugunu, evli
olup olmadigini, coluk cocuga karigip
karismadigini, nerede yasadigini, ailesi-
ni... Her seyden konugtular Meryem ha-
ric. Konustukca rahatladi, rahatladikca
konustu. Hatirladiklar1 neler varsa pay-
lagtilar. Eski fotograflara baktilar. C")g‘retf
meninin her sabah cantasindan krem
cikarip ellerini bir giizel kremleyip sonra
derse basladiginmi anlatti. “Krem kokusu
sinifa yayilirdi. Mis gibi kokardi. Kirmizi
ojenize ve rujunuza hayrandik. Topuklu
ayakkabilarinizin sesini duyunca sinifa
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yaklastigimizi anlar hepimiz siramiza ge-
cer cit cikarmazdik. Biyliylince ben de
o6gretmenim gibi olacagim, onun gibi
topuklu ayakkabilar giyecegim, gtiizel
ellerim olacak.” derdim. Konuyu Mer-
yem’e getirmemek icin sikt1 kendini. Og-
retmeninin yarasini kanatmak istemedi.
Karanfil sevdigimi nereden biliyordun?
dedi Nermin Ogretmen. “Bir kere Og-
retmenler Giini'nde arkadagimiz Isa
size karanfil getirmisti giin boyu kokla-
y1p koklayip durmustunuz. Sanki en ¢ok
onun hediyesine sevinmistiniz. Hatta
[sa’nin yakin arkadasi Orhan kiskanip
‘Onun babasi cicekei ya ondan getirmis-
tir karanfilleri.” demisti dudagim biike-
rek.” Bu ayrintiya cok gildiler. “Her
zaman dikkatli bir 6grenci oldun. Seni
gbzlerinden tamidim biliyor musun? O
merakli bakislarin hi¢ degismemis. Yeni
seyler 6grenmeye hep hevesliydin. Hadi
birlikte bir kahve icelim, séyle kopiikli
koptiklii bir Tirk kahvesi. Gel bakalim
mutfaga, bugiin kahveler senden.” dedi
Nermin Ogretmen. Kahveler icildi, mu-
habbetler edildi, ziyaret olabildigince
glizel gecti. Kalkmak icin izin istedi.
Iki saat ne ¢abuk ge¢misti. Hem mutlu
hem buruk ayrildi oradan. Arabasina bi-
ner binmez kontagi cevirmek istemedi.
Bogazinin kurudugunu hissetti. Birkac
yudum su icti. Meryem’i diigtindii. Mer-
yem’den hic¢ bahsedilmedi. Bas saghg
dileyememisti. Acili bir annenin yerine
koymaya calist1 kendini. Bayramlar nasil
gecerdi, dogum giinlerinde ne hissedi-
lirdi, Meryem’in en sevdigi yemek yine
piser miydi? Ogretmeninin evine diga-
ridan uzun uzun bakti. Penceredeki be-
yaz orkide ne giizeldi! Simdi Meryemsiz
miydi bu ev? Meryem’in yoklugu neyle,
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nasil doldurulurdu? Oliimii diigiindii.
Oliim, aksam olunca bagimiz soktugu-
muz evimiz gibiydi. Kimse o evde neler
yasandigini bilemiyordu. Radyoyu acti.
Baz1 tesadiifler neye tesadiif edecegini
iyi biliyordu. Koltuga yaslanmip gézlerini
kapadi ve radyodaki sese kulak kesildi:
“Kahramanmaragin Pazarcik ilcesinde
yasayan Meryem evleneli yedi y1l olmus-
tur. Meryem’e yasadigi koyde ‘Merik’
derler. Merik’in bir tiirlii cocugu olma-
maktadir. Bebek arzusuyla yanan Me-
rik, genc yasta vereme yakalanir. Dok-
tor doktor, yayla yayla gezdirirler ama
hastaligina bir care bulamazlar. Giinden
gline eriyen genc¢ kadin hayatinin baha-
rinda son nefesini Marag’ta bir hastane
odasinda verir. Oliim haberi kéyiine
ulagtirihr. Haberi alan halasi Merik’in
ardindan bir agit yakar. Iste o hepimizin
bildigi cigerimizi delen tirkiniin geri-
sindeki hikaye boéyledir. Tirkii, Pazar-
cikli sanatci Dilber Ay sayesinde taninir.
O halde rahmetli Dilber Ay’dan dinleye-
lim mi hep birlikte?”

Marag’tan bir haber geldi
Dediler ki Merik oldii
Kegke Merik olmeseydi
Kesileydi elim kolum

Oy Merik Merik Merik
Ben kurbanim sana Merik

Ben hayranim sana Merik

Doktor yaray kesiyor
Gene Merik kan kusuyor
Dediler ki Merik oldii

Anasi kime kiistiyor?
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| HASAN KEKLKC

Halil ibrahim’in Sazi

Macdemki diinyarnin sonunda yokluk var,

Say ki yoksun. Varnussin gibi mutlu ol.

Sokak lambalar1 yeni sonmiistii. Ge-
ceyi bir sokak lambasmin dis caminda
gecirmis, uykusuz, yorgun bir circir bo-
cegi, heniiz olgunlagsmamag bir incir dah-
n1 kucaklamus var giiciiyle dah sallamaya
caligtyordu. Fakat dala gilicti yetmedigi
icin kendi sallaniyordu. Etraftan nere-
deyse gilindiiz kadar sicak olan geceyi,
agaclarin en tist dallarinda sabaha tagims
kuslarin sesleri geliyordu. Zaman zaman
giizel kus seslerinin arasina, kaba, insa-
n1 rahatsiz eden araba kornasi gibi karga
sesleri giriyordu. Ay, geceyi ¢olde ytirii-
yerek gecirmis deve gibi kendini kars:
daglarin tizerine birakmus, etrafina inceli
uzunlu biraz bulut almis glinesin dogma-
sin1 bekliyordu. Bulutlar Ay’1 m1 bekliyor,
ya yoksa tizerlerine gelecek ilk dag golge-
sini mi, ilk bakista secilmiyordu.

Asagida, yerde ayr bir diinya var-
di. Tavuklar biiyitk karinca yuvalarina
cokmiis, gece igini bitirememis, yiikiinti
yikip yuvaya girememis iri karincalari
bir bir topluyorlardi. Tavuklarin baginda
bulunan kocaman bir horoz tek ayakiis-
tiinde durmus, etrafi seyre dalmigti. Baraj
g6lii, yar1 baygin halde yatagina uzan-
mus, kiyisindaki agaclarin  tepesindeki
sineklerin kanatlari, sairlerin siirlerinde
6vdiikleri aynalar geride birakan parlak
suyun yiizilnde oynasiyordu. Dere ve
esiklerdeki yataklarina heniiz gelebilmis
tilki ve cakallarin karinlar1 nefes aldikea,
Ceren turkiistinii calan zurnaci avurdu

gibi dolup bosaliyordu.

Omer Hayyam

Kéytin yaghlar1 sabah namazlarim
bitirmis, kimi doksan dokuzluk tespihini
cekiyor, kimisi kahvalti hazirhiklar: yapi-
yordu. Kéyiin gengcleri birazdan sesleri
duyulmaya baslayacak olan fabrika ser-
vislerini beklerken, bir yandan da gece
gordiikleri rityalarina manalar vermeye
caligiyorlardl. Koytin gece cep telefonlar:
ile uyumus ergenleri ise, bir yanlar ter-
ledik¢e &biir yanlarina déniip uykularia
devam etmek icin ugrasiyorlardi.

Kuru Fatma, sabahin kértiinde bah-
ceye gitmis, dereden gelen az bir suyla
sebzelerini sulayip gelmisti. Demligin
icinde diinden kalan cay tortunu ¢6p ko-
vasina dokityordu. Demligin kenarini ¢6p
kovasina birkag¢ defa vurdu. I¢cinde kalan
az bir cay1 da demligi suya tutarak temiz-
ledi. Caydanlikta kaynayan suyun bir kis-
miyla ¢ay1 demledi, kalanini da ince ince
dilimleyip koydugu tuzlu peynir kasesine
doktii. Caydanhg tekrar suyla doldurup
milangazin tizerine koydu. Elinde cezve
gidip dolaptan iki yumurta aldi. Yumur-
talar1 cezveye koydu. Cezveyi suyla dol-
durdu. Milangazin kiiciik ocagini yakip
tizerine birakti. Zeytin almak icin dolaba
yoneldiginde tezgahin {izerindeki cay
kutusunu fark etti. Onu yerine koyayim
derken yanindaki demligi gérdii. Once
demligi caydanligin tizerine, sonra da cay
kutusunu yerine koydu.

Halil Ibrahim, mutfaktan gelen gii-
riltiiyle uyandi. Bir miiddet gozlerini
tavana dikti. Dogruldu. Etrafi stizdi.
Sazina bakti. Babasini aradi. Babasi yok-
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tu; her gtin, her hafta, her ay ve her yil
oldugu gibi yoktu, babasi. Bir hastalik
tebelles olmustu babasina; soluk aldir-
mayan bir hastalik. ki adim atsa ficiincii
adim icin durur, egilir, ellerini dizlerine
koyar beklerdi, babasi. Sonra solugunu
desirir ve yavag yavag yiirimeye devam
ederdi. Yzl aydinhkti. Giile¢ yiizlilydi
yani. O konugsurken uzaktan goéren biri
giiliiyor zannederdi. Bir giin 6ldii, Halil
Ibrahim’in babasi. Kiz kardesleri gelin
oldu. Erkek kardesi evlendi gitti. Zaman
bozkirda iirkiitiilmisg deli taylar gibi akip
gecti. Ev Kuru Fatma ve Halil Ibrahim’e
kaldu.

Haydar’la Halil Thrahim’in kirki ka-
rismistl. Evet, evet belki de aralarinda
bir, olmadi iki giin vardi. Biri digerinden
en fazla iki glin kiiciiktii. Ama hastane-
ye ayn1 giin yatmiglardi. Kizamik mi c1-
kartmuglar da atesler icinde hastaneye
yatirilmiglardi, hatirlamiyorum. Yunus’la
gitmistik, yoklamaya. Oyle ya hasta “yok-
lanird1”. Yunus, aksam karanhginda ba-
sin1  hastanenin penceresinin camina
carpmisti. Gece gece cami cam sanma-
musti. Hastaneye gitmistik ama cocuk-
lar1 yoklayip, yoklamadigimiz, yattikla-
r1 hasta kogusuna cikip cikmadigimizi
ben hatirlamiyorum. Yunus’a da sorma-
dim, hatirlayip hatirlamadigini. Yunus’a
sormug olsaydim; doktorun annelerine
kizip, bingildaklarindaki sabunlar1 atti-
r1p, attirmadigin da 6grenirdim. Kéyde
yapilan tedavilere kizardi doktorlar, deli
olurlardi. Bingildagi diisen cocuklarin
kafasina koyulan sabuna, omuzlarina di-
kilen muskalara bas bas bagirlardi. Iyi
ki, diyorum, ninelerinin agizlarina tahta
kagikla damlattiklar degisik degisik ot
ve yaprak caylarindan haberleri olmazdi,
doktorlarm. Bir de kimse “hocaya okut-
tum” demezdi doktorlara. )

Haydar iyi oldu. Abi oldu. Is sa-
hibi oldu. Es oldu. Baba oldu.
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Dert Halil Ibrahim’ birakmadu!..
Kafasini karigtirdi. Konusamaz etti. Y-
rimesine miisaade etti ama kogmasina
engel oldu. Ve giintin birinde dylece bi-
rakip gitti.

Halil Ibrahim, derdi dert etmedi. Ko-
nusmasl gereken yerde basini agagidan
yukariya dogru kaldirarak giildii, elini
kolunu sallads. Yiikii séze yiiklemedi. Ke-
keleyerek kelimelere eziyet etmedi. Isleri-
ni kendi gordii, kimseye muhtac olmadi.
Aglamadi. Kaderine kizmadi.

Kahvaltisin1  yapmig, bardaginda-
ki son damla cay1 icmisti. Duvarda asil
olan gémlegini giydi. Salvarm ayagina
gecirdi. Annesi, oglum kolay giyip cikart-
sin diye, salvarimin bagini ip yerine las-
tikten yapmusti. Lastik belli salvar iyiydi;
kordtigtim olmazdi, ipi siki baglanip beli
kertmezdi, yara yapmazdl Yalniz yikan-
ma zamaninin geldigi gtinlerde Halil Ib-
rahim’i biraz yorardi, lastik belli salvari.
Yine yikanma giinii gelmisti. Kuru Fatma
isten glicten firsat bulup yikayamamisti
kag giindiir.

Halil Ibrahim her zamanki gibi ana
yolun kenarinda, bakkal dikkaninin
ontindeki yerine oturdu. Etrafi kolacan
etti. Sonra sazim eline aldi. Kulagia
dayadi. Calmaya baslayacakken Moda
Ahmet’in coban képegini gordii. Sazini
birakti. Dés cebindeki su sisesini eliyle
tutarak kalkti. Sisenin diismeyeceginden
emin olduktan sonra, salvarimin sigirilip
birakilmig tulum gibi dolu ceplerini tu-
tarak bakkala girdi. Bir ekmek aldi. Ne-
fesini tuttu. Korktugunu belli etmeden
ekmegi kopege uzatti. Geri cekti. Tekrar
uzatti. Hayvan, Halil Ibrahim’in sakinles-
mesini bekliyormus gibi bekledi. Uygun
zamani bulunca, ekmegi 1sird1 ve eve
dogru yiiridi. Blrkag adim sonra doniip
Halil Ibrahim’e bakti. Halil Ibrahim se-
vindi. Bagim1 asagidan yukariya dogru
savurdu, ellerini cirpti, giildii. Ceplerinin
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agirhgindan galvar biraz agagiya diitil.
Iki eliyle salvarini yukar cekti. Keyfi ye-
rine gelmisti. Yerine oturdu. Sazin tekrar
kulagina dayadi. Tezenesiz vurdu sazin
teline. Tel cekti, parmak vurdu. Sonra
istedigi gayday1 bulmus gibi rahatlad.
Gozleri bir yerlere gitti. Agz1 yar1 acik
kald1. Uzaktan, parmaginin dokunusunu,
yliztintin aldig1 sekli géren, hele hele tiir-
kiidden anlayan biri uzun hava caldigina
hiikmederdi. Belki yanina oturup “4man
aklimi basgimdan aldi bu ceren/Edem
seherde karsima ¢ikti bu ceren” diyerek
elini kulagina bile atardi, tirkiiyii dillen-
dirmek icin. Ceren’i bitirip “Gardag kalk
gidelim yoldas kalk gidelim/Bizim eller
graillidir gecilmez/Yollar ¢camur kuru-
sun da gidelim” diye devam ederdi.

Cete Cuma, sazinin {izerine bagini
dayamis, hareketli bir tiirkii ¢aliyormug
gibi etrafina nese sacan Halil Ibrahim’e
avucunun icinde biikiilmiig bir para uzat-
t1. Halil Tbrahim bir anda kendine geldi.
Saz1 birakti. Utandi. Giildii. Cenesindeki
seyrek sakallar1 biyigiyla birlesip, bir da-
ire olusturdu. Bagini ¢evirdi. Paray1 avu-
cunda hissetti. Elinde sicaktan nemlenmisg
paray1 salvarinin cebine yerlestirmeye ca-
list1. Fakat cepleri o kadar doluydu ki para
bir ttrlii cebine girmedi. Cete Cuma,
yeryliziine 1nd1r11m1§ biitiin giizellikleri,
sefkati, sevgiyi yliziine yayarak, Halil Ib-
rahim’i boynundan kucakladi. Cenesiyle
kafasina bastirdl. “Allah bilir yine ne-
ler doldurdun ceplerine?” dedi. Az 6nce
yanlarina oturan Kéroglu Ejder’e déndi
“Bu cepleri ya annesi salvarim yikadig
zaman, ya da ben veya Halilcik Duran’in
Ahmet’i bosaltir.” diye ilave etti. “Baska
kimseye dokundurmaz.” dedi, sonra. Sag
cebinden cikardiklarini sag tarafina, sol
cebinden c¢ikardiklarimi da sol tarafina
y1gdi. Oturduklan tahta kerevetln lizeri
doldu. “Hadi” dedi Halil Ibrahim’e “bun-

larin ige yaramazlarmm secip atalim.”

Once taglar1 secti. Maden suyu, kola, ga-
zoz kapaklarini. Bilyeleri. Bozuk paralari,
vida, civileri. Renkli bez parcalarini, kur-
deleleri. Kalem kiriklarim. Kagit parala-
r1, renkleri kaybolmus kagitlari. Erimis
cikolatalar, kagith sekerleri. Visne, kiraz
ve kayisi cekirdeklerini. Ve paket lastik-
lerini... Taglar1 avucladi, Halil Ibrahim’e
bakti, “olur” aldiktan sonra yolun karsi-
sina attl. Gazoz kapaklarini, vida ve ¢ivi-
leri... Kerevetin tizerinde bozuk paralar,
bilyeler ve paket lastikleri kaldi. Bozuk
paralar bakkalda kagit parayla degistiler.
Bilyelerin en giizelinden ti¢ tane birakip
gerisini attilar. Sira paket lastiklerine gel-
di. Stindiiriilerek ciirtik lastikler bir tarafa
ayrildi ve atildi. Cete Cuma kalan saglam
lastikleri avucladi, Halil Ibrahim ellerini
tuttu. Sabahtan beri etrafim1 aydinlatan
glizel ytizli soldu. Gozlerinde yalvarma-
ya benzer bir duygu hasil oldu. Dogrusu,
Cete Cuma da paket lastiklerinin atilma-
yacagini biliyordu. Her defasinda boyle
yapardi. Halil Ibrahim’i ugrastirird.

Cete Cuma ti¢ bilyeyi ve paket lastik-
lerini Halil Ibrahim’in bir cebine koydu,
paralar1 diger cebine. Su sisesi dos cebin-
de kaldi. Giines yiikseldik¢e kdy yaniyor-
du. Hac1 Baci'nin, yolun sarampoliinde
gagalayacak bir §eyler arayan tavukla-
rinin kanatlart Halil Ibrahim’in cepleri
gibi agagiya diisityordu. Agustos bécekle-
ri 6lim yarigina girmiglerdi. Sesi en cok
cikan yarig1 kazaniyordu...

Sabah ekmegi bitti. Diitkkan kapandi.
Kerevetin {izerinde kimse kalmadi. Halil
Ibrahim, Cete Cuma gelmeden 6nce cal-
dig1 sazini eline aldi. Kulagina dayadi. Bi-
raz hizli vurmusg olmali ki sazin teli koptu.
Cebinden yeni bir paket lastigi cikartti.
Disiyle lastigi kesti. Bir iki ¢ekip birak-
t1, siindiirdii. Sonra lastigin bir ucunu bir
eliyle kulagina dayadi, diger ucunu 6biir
eliyle cekti. Kulagina yakin elinin parma-
g1yla sazini calmaya baglad...
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| AvSE BAGCIVAN

Nehrin Kiyisinda

Zamanin bir degirmen tas1 gibi agir
agir dondigt ikindi vakitleri, evimizde
farkli bir iklime evrilirdi. Babam, sirti-
n1 oymali ahgap sedire yaslar, gézlerini
zeytinliklerin cok Gtesine, kimselerin
goremedigi mechul bir bosluga diker-
di. Gozlerini ne zaman o mechule dal-
dirsa odanin icine bir nehrin rutubeti
sizar, ruhu o nehrin sularinda yiirtirdi.
Ceketinin i¢ cebinden tiitiin tabakasini
cikarip parmaklarimin ucuyla ezdigi tii-
tinii kagida sarar, sigarasini pencere ar-
dindaki zeytinliklere dogru yakardi. 1k
dumani cigerlerine degil hic iyilesme-
yen yarasinin lzerine tiflerdi. Sigaranin
dumani yillarca bekletilmis bir hiizniin
tortusuyla agirlasarak dalga dalga etrafa
yayilir ve zaman, babamin tiitiin tabaka-
sim kapatirken cikardigi o tok sesin ar-
dindan gelen dipsiz i¢ cekisiyle odanmin
duvarlarinda asili kalirdu.

Kendimi bildim bileli ne zaman ikin-
di glinesi esyalara eski bir hiiztinle do-
kunsa babam hicbir yere sigmaz olurdu.
Heyecanla degil hiiztinle dolardi yiizii.
Adlandiramadigim garip bir sessizlikte
sigamazdi kalbi gégiis kafesine. Belki be-
denine bile sigamaz, Balikesir’in verimli
topraklar1 hapishane demirleri gibi ru-
huna batardi. Tam da o vakitler bir tirki
dokiliverirdi dudaklarindan. Her keli-
me, Tuna Nehri’nin mirltsiyla yogrul-
musg bir gurbet kiitlesi gibi odaya sizardu.
Sigarasindan bir nefes alip tiirkiintin “4/-
simin kaglar: kare, sen agtin sineme yare...”
sozleriyle dumani geri verirdi. Babam
tiirkilye bagladiginda odanin icindeki her

sey: bakir sahanlar, kilimler, cebindeki

260

kostekli saat hatta esikteki ayakkabilar
bile yerini degistirir babamin gozlerinde
bagka bir cografyanin sisi belirirdi. Yil-
lardir aym tiirkiiniin sézlerine sahit olan
odadaki her esya dile gelir: Ibriklerin pa-
riltis1 soner, kostekli saat yorulur, esikteki
ayakkabilar eskir, bahc¢edeki kuyu derin-
lesirdi. Bilmezdik, bu tiirkiintin nehrin
6te yakasinda biraktigi “ben”i oldugunu.

Onun hikayesi hayatinin ortasindan
bir nehrin gecmesiyle baslamigti. Bun-
dand1 belki g6zlerinin bir nehir akintisi
gibi bulanik ve derin olusu. Anlatmazdi.
Konusmazdi. Dilinde dénen tiirki ile o
vakitler, hircin sularin kayalar: dévmesi
gibi zamani doverdi. Baz1 zamanlar an-
nem, bardaga doldurdugu cay1 vermek
icin odaya girerdi. Babamin yliziindeki
mahcubiyet dilinde dénen tiirkiiyi bo-
ler, yliztine egreti bir tebesstim yerlesir
ve mahcup bir edayla bardag: alip disar
cikardi. Annem, sedirin tizerindeki ortii-
yl diizeltiyormus gibi yapar gz ucuy-
la pencereden bakardi. Babamin zeytin
agaclarimin arasinda goézden kaybol-
mastyla mutfaga gecer, onun ruhunda
kuytulara hiirmet eden bir tavirla zey-
tinlikten dontisiinii beklerdi. Cay1 bile
utanarak uzatir, babamin ytiztindeki o
hiiziinlii gblgeyi dagitmaya calismaz, o
bulanik tortuyu dagitmaktan hicap du-
yardi. Babamin bakiglar1 ne zaman bos-
luga diigse annem babamin ytiziindeki o
hiiznti goriir fakat bakiglarinin ardindaki
o mithiirlii odaya girmeye asla yelten-
mezdi. Onun sadece varligini degil sine-
sinde bir mabet gibi sakladig1 kederini
de sevmis, kirk bes yillik hayat arkada-
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simin bu kederini mukaddes bir emanet

gibi kucaklamigti.

Babam bir siire sonra zeytinliklerin
arasindan doniip eve gelirdi. Elindeki
bos ¢ay bardagimi bu kez yliziinde egreti
durmayan icten giilimsemesiyle anne-
me uzatir, ellerine saghk, derdi. Zaman,
artik o yorgun civide asili bir muamma
degil babamin giiliimsemesiyle birlikte
duvardaki saatin sarkaclarindan evimi-
zin tam ortasina bagdag kurardi. Odada-
ki her esya, bahcedeki yesiller, esikteki
ayakkabilar renklenir, evdeki nem kurur,
goriinmez bir nehir sularim evimizden
usulce geri cekerdi. Aksam sohbetleri,
kaymtinin lezzeti, yats1 ezanimn ruhu
dirilten makamu, yesil seccadenin mavi
islemesi, tahta kapmin gicirtisi, anne-
min 15181 sondiirmek icin lambasinin
anahtarina dokunmasiyla mithiirlenirdi.

Giinebakanlarin yiizlerini giinese
déndtigti bir vakit, hi¢ tanimadigimiz
yash bir adam evimizin kapisina vur-
du. ki kiyisini birlestirmek isteyen bir
nehrin sularmi kayalara carpmasi gibi
calind1 kapimiz. Yagh adam, tozlu yollar-
dan degil de sanki babamin hafizasimin
derinliklerinden cikip gelmis gibi duru-
yordu kapida. Babam, kapida duran yash
adam gordiigiinde anlik bir sagkinhigin
sonrasinda hatiralarim 6per gibi kucak-
ladi. Iceri buyur edilen yash adam, baba-
min sedirdeki kosesine oturtuldu. Daha
once hi¢ gérmedigimiz bu yash adam,
cok eskilerden, babamin hayatini bélen
nehrin 6teki kiyisindan cikip gelmisti
buralara. Yillarca hastanelerde, mezar-
liklarda, koylerde her yerde babami ara-
mis ve kirk dokuz y1l sonra da bulmustu.

Yash adam ve babam sessizce hicbir
sey konusmadan bekledi. Yash adam;
beni, kardeslerimi ve annemi uzun uzun
stizdii. Elini ceketinin i¢ cebine gotiirtip

sikica bastirdi. Annem, misafirimiz icin
hazirlanmig olan ikramlik ve caylar: sof-
raya yerlestirdi. Sessizlik, sofrada caylar
icilirken de devam etti. Sitkiinet, tiitiin
tabakasimin tok sesi ile bolinse de iki
dostun agzim a¢maya yetmedi. Sofra
toplandi. Annem, kardeglerimi alip kii-
ciik odaya gecti.

[ki eski dost birbirlerine uzun uzun
bakip aym1 mechule daldi. Gariptir ki iki-
sinin de yiiztinde ayni nehrin rutubeti
dalgalandi. Babam bir seyler diyecek oldu
sonra yutkunarak sigarasindan bir nefes
cekti. Yagh adam tam konusmak icin se-
sini dizginledi sonra sigaranin gdéziine
kacan dumanini kirpiklerinden sildi. Ye-
leginin cebindeki kostekli saati cikarip
bakti. Ceketinin i¢ cebinden kirk dokuz
yudir sahibine ulagsmay1 bekleyen eski
bir yazmay cikartti. Sigara dumani dyle
yayilmisti ki odaya babam ve eski dostu
defalarca silseler de kirpiklerini dinmi-
yordu nemleri. Yagh adam, cebinden ci1-
kardig1 yazmay1 babamin avuclarina bi-
raktl. Babamin elleri bir anda titremeye
basladi. Nemli g6zlerini simsiki kapatip
titreyen elleriyle avucundaki yazmay1
bir émiir kadar icine cekti. Dakikalarca,
hoyrat akan bir nehrin sular1 durulunca-
ya kadar icine cekti. Saga ve sola dogru
usulce sallanan bedeniyle gozlerini hic
acmadan dilinden kesik kesik ayni tiir-
kiiniin sozleri dokiiltverdi: “Gormedin mi
ah civan Alisimi Tuna boyunda. Sarmadin
mu ah aslan Alisimi Tuna boyunda. Evle-
ri var ol baginda, bir beni var sol kasinda
saramadim geng yaginda.” Babamin sesi,
nehir yatag1 gibi catallanarak odaya ya-
yildi. Yash adam, babamin sirtin1 sivazla-
di, glimiis bir kap icinde saklanmig mezar
topragini sedire birakip ayaga kalkti. Ba-
bam, dermam icerden kesilmis bir halde
dostunun ellerini ve ayaklarim &pmeye
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caligti. Simsiki sarihip tekrar elini ve ayak-
larin1 6pmeye calisti. Yagh adam, baba-
mun sirtini bir kez daha sivazlayip kapiya
yoneldi. Kapimnin 6niinde iki dost yine
ayn1 sessizlikle vedalasti. Babam, yagh
adam yoldan kaybolana kadar pesinden
bakti. Sedirdeki gimiis kab1 alip avucun-
daki yazmay1 icine ceke ceke zeytinliklere
dogru ytiriidii.

Annem giden misafirimizin ardin-
dan odaya girdi. Her zamanki gibi sediri
diizeltiyormus gibi yapip pencereden ba-
bama bakindi. Babam hava karardiktan
epeyce sonra eve geldi. Kirk dokuz yillik
bir 6zlemin geniz yakan tortusuyla artik
tagryamayacagl bir gurbeti bosaltir gibi
kendini sedirin tizerine birakti. Annem,
babamin nemli gézlerine bakip arkasin-
daki minderi diizeltti. Babam, annemin
ellerini tuttu, kardeglerimi cagirip yani-
na oturmasin soyledi. Bir nehir, evimiz-
deki tiim esyalara carpa carpa akmaya
basladi. Annem kardeslerimle birlikte
odanin kapisindan iceri girdi. Odadaki
her bir esya babamla birlikte dile geldi.
Ibriklerin pariltisi sondii, kostekli saat
yoruldu, esikteki ayakkabilar eskidi,
bahgedeki kuyu derinlesti. Babam mah-
cup bir edayla avucunda siki siki tuttugu
yazmay1 sol bacaginin iizerine serip de-
senlerine dokundu yavagca. Basini énii-
ne egip anlatmaya baglad:

Balkanlar'in dumanli barut koku-
sunun ekmek kokusunu bastirdig1 savas
yulartydi. Hentiz biyiklarn terlememis
gencecik bir delikanliydim. Balkanlarin
o dumanl havasinda seferberligin ilan
edildigi ilk zamanlarda bir ikindi vakti
kapimiza dayandi Bulgar komitacilar.
Kapiy1 6yle yumrukluyorlardi ki esim
korkuyla yerinden sicradi. Kapimin gi-
crdayan kanadini actim, komitacilar
karsimda arkamda ellerinin kinasi so-
gumamis karim. Belli, cepheye gotii-
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recekler. Komitacilar bir sey diyor ama
anlagilmiyor ki Bulgarin ne dedigi. Esi-
min kandil gibi gézlerinden iri iri yaglar
aktikca daha da anlasilmaz oluyor as-
kerlerin dedikleri. Bir komitaci bir kolu-
ma bir komitaci da diger koluma girdi.
Karim egikte, kalbinin atislarindan ba-
sindaki yazmanin oyasi titriyor. Aldilar
beni cepheye, ardimda ellerinin kinasi
sogumamis esim. Cephede iizerimdeki
asker kaputundan daha agir bir sekilde
sapland1 egimin o son hali yiiregime.
Kafaya koydum. Son bir kez esimin ya-
nina gidecegim ve onu giivenli bir yere
yerlestirip tekrar cepheye doénecegim.
Ka¢mak degildi bu, kap1 esiginde birak-
tig1m yarimin korkuyla titreyen ytiregini
dindirmekti sadece hem dénecektim de.
Yedi arkadagim ve ben bir giin kararlas-
tirdik. Tuna Nehri’ne atlay1p evlerimize
donecektik. Kim sag kalirsa da diger ar-
kadaslarinin ailelerine bir sekilde ulasip
durumu anlatacak. Ne pahasina olursa
olsun haber verecek. Arkadaslarimla
birlikte zifiri karanlhkta nehrin aman-
siz sularina biraktik kendimizi. Balik
gibi degil yaral bir kug gibi kendimizi
nehrin sularina, akintiya biraktik. Kac
gece gecti bilmiyorum. Ya da gece oldu
mu hic, onu da bilmiyorum. Gozlerimi
actigimda yamimda birlikte kactigim ar-
kadaglarimdan sadece ikisi ve payitah-
tin zaptiye memurlar1 vardi. Meger taa
payitahta kadar ulasmisiz da koytimiize
varamamigiz. Meger diger arkadaglarimi
yutmus nehir de bizi taa payitahta kadar
stiriiklemis. Arkadaslarim durumu anla-
tiyor zaptiye memurlarina, ben kdyiime
nasil giderim onun derdindeyim. Ben
ardimdaki kinasi sogumamus... Ben...
Yani ben de iste heniiz 1sinmamus bir
yuvanin yarasindayim. Memurlar, ifade-
lerimizi aldi, imzalarimizi attirdi. Sonra
bizi firari olarak geldigimiz yere, Bulgar
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cephesine yeniden goénderdiler. Giinler
gecmiyor. Cephede tiifek sesleri susmu-
yor. Kalpteki s1z1 dinmiyor. Kandil gibi
gbzlerden diisen o iri yaglar her gece
tizerime yagiyor. Bir giin yine kalbim
sizlaymca cok derinden dayanamadim.
Bu sefer dedim kendime bu sefer vara-
cagim. Hava soguk. Gokytiziinde tek bir
yildiz bile yok. Ama benim kalbimde de
tek bir sabir yok. Dayanamadim. Bulgar
komitacilarin Osmanliya kars1 savagtig
cepheden nehrin kenarma kadar kosma-
ya basgladim. Kostum. Kostum. Hava mu
1sindi terden kaput mu sirtima yapist
bilmiyorum ¢ikardim iizerimdekileri
yolun kenarma biraktim. Nehre varana
kadar kostum. Nehrin siriltis1 kulagima
gelin halay1 gibi calindikca daha da hizh
kostum. Elli metre, yirmi metre derken
nehirle aramda sadece bir adimlik me-
safe kaldi. Heyecandan mi1 korkudan mu
yoksa kina kokusunun burnuma tiitme-
sinden mi bilmiyorum bir anda titreme-
ye basladim. Nehrin sular1 bir ¢ift kandil
gibi 151maya baglayimca biraktim kendi-
mi nehrin akintisina. Sular boyumdan
asir1, sinemdeki siz1 sulardan agir1. Astim
nehir boyunca. Astim elbet, bir hikmet
astim nehri de kéyiime varamadan buz
olmus bileklerime takild: kelepceler. Pa-
yitahta kadar geldim. Yakalandim yine
zaptiye memurlarina ya da kaderime.
Hani derler ya kul plan yaparken kader
giilermis diye. Ben de biraktim kendimi
alnimdaki yaziya. Yutkundum sizimi,
raz1 oldum kaderime. Buraya, Balikesir’e
gonderildim zaptiye memurlarinin elin-
deki kagidin hitkmiince. Ya da alnimdaki
yaz1 geregince. Ne haberimi gonderebil-
dim ne haberini alabildim ardimda bi-
raktiklarimin. Nehrin ugultusuyla yasa-
dim durdum iste.

Bacaginin {izerindeki yazmaya ba-
kip cebinden giimiis kutunun icindeki

mezar topragini ¢cikardi. Uzun uzun bak-
tiktan sonra devam etti anlatmaya:

Bugiin gelen misafirimiz. Nehre at-
layip da sag kalan arkadagim Yusuf Ca-
vug’tu. Benim yapamadigimi o yapmus.
Savag bitince bulmug ailemi. Gicirdayan
kapinin kanadi acilmig, kinal ellerden
olur da bana ulagihrsa diye bir yazma
gonderilmis. Tam kirk dokuz yil beni
aramig her yerde. Bes yil 6nce de asker
emanetidir denilerek calinmis gicirda-
yan kapmin kanadi. Calinmig calinmig
ama kalmamisg ki kapiy acacak bir nefes.
Sormus, sorusturmus Yusuf Cavus, sogiit
gblgesindeki mezar1 gostermigler. Fati-
hasini okuyup mezardan bir avug toprak
alip saklamis, belki beni bulur da veri-
rim diyerek. Bir avuc toprak... Bir avug
toprak koca nehrin ugultusunu susturdu.
Koca nehrin nemini icine cekti.

Kirk dokuz yilin her bir yilim sine-
sinde dilsiz bir digtim gibi tasiyan baba-
mun sesi git gide kisilarak fisiltiya doniig-
til. Babam, mahcup ve iizglin bir edayla
anneme bakti. Uzun bir stire aym1 nehrin
kiyisinda bakigtilar. Annem, babamin an-
lattiklaria tek bir soru bile yoneltmedi.
Hicbir sey sormadi, ne nehirde kaybolan
bes cani ne de kapi esiginde birakilan ki-
nas1 taze gelini. Yazmay1 alip mukaddes
bir emanet gibi 6zenle bagrina basip ko-
kusunu icine ¢ekti Babamin kirpiklerin-
deki nemi kuru parmaklariyla silip mut-
faga gecti. Elinde dumam iizerinde tiiten
taze bir bardak cay ile odaya girdi. Gii-
limseyerek uzatti. Glinebakanlarin gii-
nese doniik yiizleri, nehrin 6te kiyisindan
gelen misafir, kinasi taze gelin, komita-
cilar, zaptiye memurlar1 ve kirk dokuz
yildir durmadan evimizin ortasinda akan
nehir, her sey bir bardak taze ¢cayin buha-
rinda agir agir havaya karist1. Nehrin kirk
dokuz yildir durulmayan sular1 annemin
merhamet dolu bakiglariyla duruldu.
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| AHMET SEVKi SAKALAR

Kirpigin Kasina Degdigi Zaman

“Sevmek” denen duyguyu en cok
tiirkiilerden 6grendi dersek yalan olmaz.
Turkiisiiz birini sevmek, birine agik ol-
mak, anayasasiz devlet kurmaya soyun-
mak gibi bir seydi. Sevdalanmak varsa
gonilde turkiller de olmaliydi. Tiurki-
lerle tanisali derdine dert eklendi. Tiirka
dinledi ¢agildads, tirkii dinledi duruldu.
Bas1 agridi, akh sast1, yolunu sasird: la-
kin hep bir yerlerde sdylene soylene ota-
g1ina geliveren bir tiirkiiye teslim oldu. O
tirkiintin yazildig, yakildigi, sylendi-
&i kisi olsa olsa kendisi olmaliydi. Yana
yana dinledi, déne done dinledi sonra
yana yakila gitti arkadaglarina mirildan-
di. Bazen o tiirkityii duyup arkadas orta-
minda ilk séyleyen olmak icin bazen de
can sikintisindan, yapacak bagka bir sey
bulamadigindan, catacak birine denk
gelmediginden tirkilere sarildi. Tutun-
du mu demeliydik bilmiyorum. Belki de
tiirkiiler bir yerde yazilip baska bir yerde
s6ylenip sonra acilar ve hiiztinler kata-
riyla diyar diyar dolagarak bir garibin
kucaginda buluyordu kendini. Herkesin
dilinde bagka tiirkii. Babalarin, analarin,
cocuklarin, dagdaki cobanlarin hatta
dedelerin, ninelerin kendi ocaginda pi-
sirip atesinde yandig1 ttrkiileri vardi.
Mahallede oymnarken tiirkii séylemeye
utanan kizlar, ilkokul siralarinda Belkis
Akkale’ye, Hiilya Siier’e doniigtiyorlardi.
Demek ki bir sanatin ciddiyeti ve meg-
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ruiyeti bir toplulukta ve disiplinli ortam-
larda ortaya cikiyordu. Miizik dersinden
bes alanlarin hemen hemen hepsi iyi
tirkii c¢igiranlardi. “Turkit ¢igirmak”
diye herkeste olmayan ve rastgele icra
edilmeyen bir kavramla tamsildi. Ttrka
cigiran erkek, tek tiiktli ve kisa vadede
onlardan bir Burhan Ca¢an c¢ikmasi cok
zor gorinilyordu oysa kizlarin tiirkii ¢1-
girmakta hiineri bambaskaydi. Bunun
sebebi erkek cocuklarinin dagda bayir-
da harmanda dolasirken kizlarin radyo,
tek kanalli devlet televizyonunu takip
edecek zamanlarinin cok olmasi ve dii-
gtin-niganlarn tiirkli repertuarina olan

ilgileriydi.

Bir giin marangozlarin Goékhan,
yeni bir tiirkityle geldi sinifa: Cimene bak
cimene/Yegil ortiiye benzer/Gece gelmez
hayale/Giindiiz diigiimde gezer/Ceylaan,
ceylaan, ceylaan, ceylan! Sanirsin Ibra-
him Tathses. Ibo’nun sahnedeki viicut
hareketlerini tipa tip taklit etmeye ca-
lisiyor, sesini girtlagimi ona uydurmaya
calisiyordu. O glinden sonra smiftaki
tiirkiiler, ceylandan o&ncekiler ve son-
rakiler olarak ayrildi. Burhan Cacan’in
tahtina g6z mii koydun kerata? Simf
bagkam yardimcisi Elif, aklini kargtiran
duygunun tiirkli mii yoksa kumral tenli
Gokhan mi1 oldugunu uzun uzun diisiin-

di. Elif, babaannesinin adiydi. Dedesi
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onu sen dogrulugun adisin diye severdi.
Bir giin mahalle bakkalindan ekmek al-
maya gittiginde araba akiisityle calisan
bir teypten dertli bir ozanin sézlerini
duydu: Yoksulun sirtindan doyan doya-
na/Bunu goren yiirek nasil dayana/Yigit
muhtag olmugs kuru sogana/Bilmem séy-
lesem mi soylemesemn mi? Yigit muhtac
olmus kuru sogana ne demekti? O giin
sunu anladi: Insanin kendini anlatmasi-
nin bin bir tane yolu vardi, tiirkii ise bu
yollarin bizden olaniyd.

Elif, buiyiidii, il merkezindeki kiz
Imam Hatip Okulunu bitirdi. Begeri ve
ilahi agktan bahsettiler hocalar1. Peygam-
ber kissalari, sahabe 6rnekleri... Tiyatro-
lar, piyesler, siir geceleri... Bir sabah ge-
lecek kardan aydinhk diyerek bitirdiler
salon programlarii. Giizel ginler gére-
cek miydi ¢cocuklar, motorlarini mavilik-
lere siirecekler miydi? Elif, okuldayken
hic tiirkii s6ylemedi, pardon cigirmadi.
Mahiler, ezgiler, siirler ezberledi. Zindan-
dan Mehmed’e Mektup’u okudu okul ge-
celerinde. Ttrkii duydugunda daldr gitti
uzaklara. Sustu. Susmak da sevmeye ve
yasamaya dahildi. Okul cikiglarinda ana
caddede yiirtirken tiirkii calan plak¢imin
o6ntinde anlamsizca oyalandi. Ayakkabi-
sinin bagi ¢6zildii numaras: yapti, okul
esarbini diizeltti gitya, cantasinin askila-
rin toparladi. Arkadaglarina yetigme ar-
zusuyla kosarken ruhu gerilerde, ilkokul
zamanlarinda kaldi. Marmara Hukuka
gidecekti. Filistini, esir Tirkleri ve Af-
rika’y1 anlatacakti dimyaya. Birtakim

seylerin oldugu konusuluyordu iilkede.
Devlet yonetiminde teamiil dis1 seyler
oluyor, kimi yaptirimlar uygulaniyordu.
Universiteye gidememeyi mezun olan
ablalarindan 6grendi. “Ttrban” diye bir
sey duyuyordu 6zel televizyon kanalla-
rinda. Arastirdi, Fransizca kokenliymis,
esarp veya bagortiisii gibi seylerin yerine
kullaniyormus siyasiler ve televizyonlar.
Cok tehlikeli bir seymis devlet ricaline
gore bu eylem. Devleti yikmaya tesebbiis
etmeye kadar ileri gidebilirmis kampiise
bagortiisii takip gelinirse. Gencecik in-
sanlarin beyni yikaniyormus, 6zgtirliikle
bagim 6rtmenin ne alakas1 varmig. Avru-
pa Birligine girmeye calisan bir tilkeye
béyle kiyafetler yakismiyormus.

Elif, babaannesinin orttiigiinde se-
vimli yanaklarim ortaya c¢ikaran kar gibi
tillbendini diigtindii. Sonra ellerini acip
uzun uzun dua etmesini. Ttlbentin ko-
keni Ttrkceydi. Ttilbent de devletin teh-
like radarina giriyor muydu? Ttirban di-
saridan, tiilbent iceriden devleti yikabilir
miydi? Biitiin sebep dig mihraklar miyd,
yoksa icimizdeki Irlandalilar miydi? In-
gilizler miydi bilemedim. Yoksa bunlar
tilkemize karsi el ele mi vermislerdi?
Sonra babaannesinin tiirkiilerini diigtin-
dii. Bazalarini yarim yamalak hatirliyor-
du, birini digtindii, disiindii sonunda
hatirladw: Bizim pencereler yele karsidir/
Muhabbet dedigin karsi karsidir/Girebil-
sen bu sinemde neler var/Giiliip oynadigim
ele karsidir. Ne sizih bir tiirkitydii bu. I¢-
ten icten yanan saman y1gin1 gibi. Sessiz
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ama derinden. Kimseyle konusamadan,
kimseye séylemeden, kimseye duyurma-
dan. Kusglarla ve yildizlarla ugrun ugrun
konusup icinde dylece saklayarak. Susa-
rak, aglayarak. Bazen de umutla sayarak
yildizlarl. Sevmek ve umut. Umitle sev-

mek ya da.

Elif cikt1, babaannesinin beyaz tiil-
bentinden, belki de cighksiz, ses vere-
meyen o derin dehlizinden. Peruk takip
buralarda iiniversiteye gitmeyi diisiin-
medi. Peki kim savunacakti Filistin’,
esir Tirkleri, Afrika’y1 ve tiim mazlum-
lar1? Madem onlar saclarim gérmek
istiyordu; o da parayla alinmuig bir saci
gostermekten ar ediyordu. Elif’in dog-
ruluguna, dedesinin sevgisine halel ge-
tirmek istemiyordu. Bir vakif araciligiyla
yurt disinda okumaya karar verdi. Lise-
den emekli bir hocasi araci oldu buna.
Bosna cikti bahtina. Bilge Lider Ali-
ya'nin memleketi Bosna. Distindiikce
6yle heyecanlaniyordu ki. Srebrenitsa’ya
da gidecekti. Orada Evlatlarini, koca-
larim1 kaybetmis analara sarilip onlarla
Srebrenitsa ¢icegi recekti. Uluslararas:
Hukuk okuyacakti. Orada Balkan dilleri
ve edebiyatina merak sardi. Dino Merlin
dinledi. Sevdalinkalar okumaya yazmaya
basladi. Mostar Képriisirne hayran kal-
di. Savagta képriiniin Hirvat topgularin
yiktig1 halini diigtindii. Kilit tagina odak-
landi. Insanin da kilit taglar1 yok muy-
du? Memleketi, hatiralari, cocuklugu.
En ¢ok da cocuklugunun tiirkiileri. Koy-
nunda sakladig eski fotograflar gibi tek
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tek hatirladi onlar1. Alisti gurbete lakin
tiirklistizliige, goklerin rengine alisama-
d1 bir tirli. Bir giin derste Ttrk edebi-
yatindan bahset bize dedi béliim hocasi.
“Lambada titreyen alev tistiyor” dedi Elif.
Eger size Ttrk edebiyatini tek ctimleyle
anlatsam bu ctimleyi sdylerdim. Sinifta-
ki 6grencilerin ¢cogu bir sey anlamadi bu
ciimleden. Devam etti Elif: Yar deyince
kalem elden diisiiyor/Gézlerim gormiiyor,
aklim sagiyor/Lambada titreyen alev tigii-
yor/Ask kagida yazilmiyor Mihriban.

Bir kis ginti Elif, karla kaplh Mostar
Kopriisitnde ytiriirken asagidaki nehre
bakip uzun uzun distindii. Bognakca
bir ezgi dolast1 dilinde: Moj dilbere, kud
se seces (Sevgilim nereye gidiyorsun?), haj
sto i mene ne povedes (Neden beni de almi-
yorsun?), haj sto i mene ne povedes (Neden
beni de almiyorsun?), Povedi me, u carsiju
(Beni al, ¢arsiya gotiir), Aj pa me prodaj

pazardzii (Sonra sat beni pazarciya)

Gokhan geldi aklna sonra. Gok-
han’in soyledigi tiirkiiler. Ceylan, hala
soyleniyor muydu Anadolu’da? Goékhan
olsaydi, oracikta 1lik 1lik bir tiirkii cigir-
saydi: Incecikten bir kar yagar/ Tozar Elif
Elif diye/Deli goniil abdal olmugs/Gezer
Llif Elif diye.

Soguktan tsiiyen ellerini kabaninin
cebine koydu Elif. Viicudunun sicaklig
parmak uclarim yavag yavas 1sitti.

Hava soguk, tiirkiiler sicak, memle-
ket uzakt.
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I VEDAT AL KIZILTEPE

UcBaba

Hastaneden cikti. Arabaya binip,
yola diistii. Hava kapaliydi. Tek tiik yag-
mur atistirtyordu. Sag seride gecip evi-
nin yolunu tuttu.

Yogun bakimdaki babasimin hali,
muhtemelen zihnine kazinmig onun son
resmi olacakti. Oday1 sarmis yogun, ek-
simsi bir ila¢ kokusu. Makinalarin kanik-
sanmig “bip” sesleri... Burnuna hortum
takilmusg, ellerinde, kollarinda hemygirele-
rin actig1 onlarca damar yolu izi. Ciliz,
ak saclar1 saga sola dagilmis. Gozleri ka-
pali, alin cizgileri derin. Entiibe edilmis
bir sekilde artik son giinlerini, belki son
saatlerini yagiyordu.

Yiziinde ne bir kizginlik ne de bir
ac1 ifadesi vardi. Garip bir sekilde yine
vakur, yine asil bir durusu vardi. Hastali-
&1 kabullenmis eceline tebessiim ediyor-
du. Belki gercekten 6yleydi. Belki de zih-
ni, yillardan beri tanidig1 babasina boyle
bir élitmi1 yakigtirtyordu.

Oyle iri yar1, aslanlar gibi bir adam
degildi babasi. Orta boylu, zayif, kum-
ral. Ancak onun ayr1 bir karizmas: vardi.
Her zaman kendisi ile barigikti. Gittigi
her toplumda dinlenir, sayg1 duyulur,
sozlerine fikirlerine deger verilirdi. Bu-
lundugu ortamda 6nce etrafl siizer, din-
ler, sonra kendi fikirlerini sunardi. O en
son konugurdu. O baska diigtiniir, baska
soylerdi. Insanlar kaliplagmisg fikirlerini,
bazen sloganvari diisincelerini dillen-
dirirken, o bagka acilardan bakar, baska
seyler sdylerdi. Siyaset, spor, ekonomi...
Kaliplarin disina cikardi. Gazetelerin
yazdigimin, televizyonlarin soyledikleri-

nin disinda seyler séylerdi.

Tesadiif eseri beyaz sayfali deftere
karaladigr dortliikleri gérmiis, cok sasir-
mistl. Babasinin sairlik yonti de vard.

Hi¢ de siradan degildi yazdiklari. “Ne-
den paylagsmiyorsun?”, “Neden kitap ci1-
karmiyorsun?” diye sordugunda, “Sair
siiri 6nce kendisi icin yazar” demisti de,
o zamanlar anlamamigti. Annesi onu
cok elestirir, beceriksiz olmakla suclardu.
Haks1z da sayillmazdi. Bir keresinde elekt-
rik stiplirgesini tamir etmeye caligmus,
makine sase yapmisti. Yangin cikiyordu.
Bir keresinde de ¢amasir makinasini ta-
mir etmeye caligmig, daha beter etmisti.
Yenisini almak zorunda kalmislardi. Ha-
yat1 boyunca kimseye boyun biikmemis,
kimseden bir sey istememisti. “Allah’im
beni senden bagkasina el agtirma” duasi-
n1 dilinden eksik etmezdi.

Alt1 ay 6nce teshis konuldugunda
kanserin dérdiincii evresiydi. Illet tiim
viicuda yayilmuis, yapilacak pek bir sey
kalmamigsti. Hani insanlar eskiden son
nefesini evinde verirdi. Sevdiklerinin eli-
ni tutarak, basinda Kur’an okunarak, du-
alarla ahiretine intikal ederdi. Oysa sim-
di hastanelerin yogun bakim odalarinda,
hemsirelerin soguk yiizleri gézetiminde
can veriyorlardi. Bu aralar kendi diisiin-
celerindeki degisime de sasiriyordu dog-
rusu. Ulkenin en iyi tiniversitelerinden
birisini bitirmigsti. Kendisi gibi aydin,
kiiltirli, bilingli bir insana yakismaz-
di saghk sektoriinii 6telemek. Insanlar
6limii icin evine géndermek olur muy-
du hi¢! Tipta her zaman yapacak bir sey
vardi. Ya da var miyd1 acabal

Yillar 6ncesine gitti akli. Kendisi he-
niiz yedi yasinda iken, hastanede elinde
derin cam kesigi; hemsire dikis atmaya
calisiyor. Kendisi canm yandigi icin fer-
yat figan agliyor. Iste tam o anda birkac
saniyeligine gozleri babasina takilmisti.
Babas1 alt dudagimi 1sirmus, gozlerini
kismig, yanagindan yaslar stiztilityordu.
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O zamanki cocuk akliyla bunun organik
bir bag oldugunu, evlatlarin cani yanar-
ken babalarin da ayni aciy1 hissettigine
hitkmetmisti. Cocukluktu iste.

Kirmizi 1sikta durdu. Trafik oldukea
yogunlagmisti. Burada, bu kavsakta hep
béyle olurdu. Hava sogumus karla kari-
sik yagmur baslamisti. Aracin silecegi-
nin calismasini bir kademe daha arttirdu.
Eve de pek bir sey kalmamigti. Acik olan
radyodan gelen ses dikkatini cekti.

“Sevgili dinleyiciler, bugiin {inli
ozan Astk Veysel Satiroglunun o6liim
yildéniimii. Bugtinkii programimizi ona
ayirdik...” Asik Veysel denilince ruhunda
iz birakan bir anis1 daha canlandi. Bunlar
tesadiif miiydii, tevafuk mu bilemedi...

O zamanlar yirmili yaslarindaydi.
Annesi mutfakta iken, babas1 ve tip fa-
kiiltesinde okuyan kiz kardesi ile balkon-
da cay esliginde sohbet ediyorlardi. Bu
yil Universite smavinda kendisi de ¢ok
iyi bir derece yapmisti. Akrabalarinin,
hatta annesinin tip fakiiltesi yoniindeki
telkinlerine ragmen miihendisligi ter-
cih etmisti. Istanbul’da iilkenin en iyi
tiniversitelerinden birisine kayit yaptir-
mist1. Babasi kendisine yakistig sekilde
tercihi tamamen kendisine birakmisgti.
Kararma saygi duymus, destek olmusgtu.
Kiz kardesi ald1 sozi;

“Turkiye’deki egitim sistemi cagin
cok gerisinde. Demokrasi, insan hakla-
r1 yoniinden ti¢lincii dunya ulkeleri ile
ayn1 kategorideyiz. Ulkemizde saghk ca-
lisanlarina deger verilmiyor. Fransa’da,
Ingiltere’de doktorlar el tistiinde tutulu—
yor. Doktorlar alt1 bin Euro maasg aliyor-
lar. Saglik caliganlar1 ilkemizde siirekli
siddete maruz kaliyorlar. Halk cahil.”
Nihayetinde ablasi, babasinin gézlerinin
fal tas1 gibi acilmasina neden olan o son
ctimleyi kurmustu;

“Tip fakiiltesini bitirir bitirmez so-
lugu yurt disinda alacagim.” Derin bir
nefes ald1 babasi. Bir sey demedi. Sonra
sozill kendisi almagt;
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“Su tilkenin haline baksana baba.
Egitim seviyesi cok diisiik. Halkin pek
cogu da diplomali cahillerden olusuyor.
Kaltiir, sanat insanlarin umurunda bile
degil. Kitap, gazete ve dergi okunurlu-
gunda iilkemiz Avrupa sonuncusu. Si-
nema salonlar1 bos. Politikacilar kendi
cepleri derdinde. Sporcular sike ile suc-
laniyor. Din dedigin dindar gecinenlerin
sermayesi olmus. Ablam dogru séylityor.
Yasanmaz bu iilkede.” Babasi yumugak
bakiglarla 6nce ikisine de bir géz ge-
zindirmigti. Elini masanmin {izerindeki
Maltepe sigarasina uzatmig, ablasimin
“Baba icme su zikkimi” sitemine kulak
asmadan yakmist1 sigarasini. Ardindan
ablasina doniip;

“Ilkokul 6gretmeninin adi neydi?”
Gozleri 1s11damigts ablasinin. Cevap verdi;

“Bahar, Bahar Glimiigsoy.”
“Ortaokuldaki o ¢ok sevdigin siif

6gretmeniniz?”
“Hamdi Tagkin”
“Tlkokulu hangi okulda okudun?”
“Dumlupar {lkégretim okulu.”

“Lisedeki o cok sevdigin Matema-
tik 6gretmenin...?” Sorularin ardi arkas:
kesilmiyordu. Ablasinin ise, her soruda
gecmis gbzlinde canlanmiyor, garip duy-
gulara kapiliyordu. Babasinin nereye va-
racagin ikisi de kestiremiyordu. Agzin-
dan cikacak kelimelere odaklanmiglards;

“Turkiye’de  dogdun. Dogumunu
Thrk doktor, Tiirk hemsireler gerceklestir-
di. Asilarin bu tilkenin saghk ocaklarinda
yapildi. Bu iilkenin okullarinda, bu 6gret-
menlerin ellerinde biiytidiin. Bak hepsini
hatirhyorsun. Simdi bu iilkenin seckin bir
tniversitesinde tip fakiiltesi okuyorsun.
Kizim ka¢ saghk cahisanimin, kac oku-
lun, ka¢ 6gretmenin hakki var tizerinde?
Sen simdi okulu bitirince, seni sen yapan
bunca insana sirtini doniip, Avrupa’ya mi
gideceksin. Hans’1, Michell’i, Marien’i mi
tedavi edeceksin? Kac Euro karsihginda
halkina sirtin1 déneceksin.” Susmustu ab-
lasi. Bir sey diyememisti.
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“Yok kizim. Gonliim yok. Izin is-
tiyorsan iznim yok. Doguya git. Mar-
din’de Kiirt Bercem Nineye hizmet et.
Rize’de findik iscisi Riistem emmiyi te-
davi et. Marag’'ta Okkes emmiye ila¢ yaz.
Fakir diye, cahil diye kimseyi hor gérme
kizim. Yoksulun garibanin kdyliintin ya-
ninda ol. Ustiine bagina bakma, hor gor-
me, tiksinme, saril onlara. Onlar senin
halkin, Onlara sahip cik. Onlar1 sev.” Ba-
basinin bakiglar1 kendisine déndiigtinde
icinde hafif bir iirperti hissetmisti.

“Kiltiir dedin ya oglum. Sanat de-
din. Bu iilkenin bu halkin sanatla barisik
olmadigini anlattin. Kitap okumuyor de-
din. Sinemaya gitmiyor, dedin. Miizikle
isi yok dedin. Acaba halk m1 sanata mesa-
feli, yoksa sanat m1 halka mesafeli! Sine-
ma Amerikan emperyalizmine, Yahudi
seviciligine soyunmussa, miizik dedigin
Avrupa Bati miiziginin koti kopyalari
olarak sunuluyorsa, sanatci dediklerin
carpik iligkileri ile magazin diinyasini
mesgul ediyorsa, halkindan kopuk bag-
ka bir kilttrti sanat diye sunuyorsa, halk
bunu ne kadar icsellestirir! Evden gitti-
niz, yuvadan uc¢tunuz. Istanbul’da baska
bagka kiiltiirlerle tamstiniz. Kilik kiyafet,
orf cok bagka oralarda. Ama unutmayin
sizin icinizde, ylreginiz derinliklerinde
bilmediginiz bagka cevherler var. Emi-
nim bir giin ortaya cikacaktir. “

“Nasil yani?”

Babas1 kiz kardegine diger odada
bulunan kasetcalar1 getirmesini soyledi.
Bir girpida alip gelmigti ablasi. Kaset-
lerin icinden birisini secti. Asik Veysel
soylilyordu. “Benim Sadik Yarim Kara
Topraktir” tek bir saz, tek bir nefes, tek
bir ses. Tiirkii dért dakika yirmi iki sani-
ye siirmiistii. Bitene kadar hi¢ birisinden
ses ctkmamusti. Garip bir gekilde insanin
yliregine igliyordu. Ben Tirkiim, ben
Anadolu’yum. Ben topragim diye biling
altina sesleniyordu. §imdi o eski kaset-
calar ve A§1k Veysel tiirkiilerinin oldugu

kaset, hala evinin nadide késesinde sakl
duruyordu. Babasi tekrardan séz almigt;

“Bu vatanin bu ulkenin bir ferdi
oldugunuzu unutmayin. Namazdan da
kopmayin. Beg vakit kilamasaniz da cu-
malar1 kacirmayin. Kizim sende en azin-
dan yatmadan 6nce yats1 namazini kil da
yat. Kalbinizdeki iman ategi sénmesin.”
Ikisi de tiniversite sinavlarinda tilke ge-
nelinde derece yapmusti. Egitimli, kiil-
tiirli, zeki insanlardi. Cagdas modern
fikirlerle bezeliydi. Ancak bu adam, ba-
balar1 her zaman kendilerinden bir adim
6ndeydi. Bunu o aksam yine derinden
hissetmislerdi.

Yillar yillar1 kovalamisti sonra. Uni-
versite gencligi. Soran, sorusturan, hicbir
fikri irdelemeden, elestirmeden kabul et-
meyen diisiince sekilleri. Etraflarinda esen
deizm, ateizm, materyalizm, agnostisizm
diisiince akimlari. Modern, post modern
bakis acilari. Laiklik, sekiilerizm toplum
beklentileri... Bir siire giyinip sonra bu-
rusturup attiklar fikri ideolojiler.

Savrulup durduklar1 onca diigtince
akimindan sonra simdi babalarina ne
kadar da yakindilar. Babalarimin dedigi
gibi onlarin mayalar1 saglamdi. Her sey
eskiyordu. Her sey stirekli dontisityordu.
Yillar gectikce onlar da babalarina dénii-
stiyorlardi.

“Sevgili seyirciler, A§1k Veysel’i rah-
met ve minnet ile anarken, onun “Benim
Sadik Yarim Kara Topraktir” isimli tiir-
kiisii ile programimiz1 sonlandiriyoruz.”

Uc baba vardi. Birisi eli kanarken
kendisi ile birlikte aci ¢ekip aglayan
baba. Digeri balkonda gocuklarina Agik
Veysell dinleten baba. Uclinciisii bu-
gilin yogun bakimda olup, diinyadan gé¢
etme hazirhginda olan baba. Glinlerdir
gbzyaslarina baraj yaptig1 bentler yikil-
di. Arabay1 saga cekti. Turkil esliginde
yanagindan sicim gibi bosald1 yaslar.
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| GULGIN YAGMUR AKBULUT

Zalim Frrat

“Su Firat'in suyu akar, serindir oy!
Olem 6lem, derdo élem!

Akar serindir oy oy oy oy!
Merhametsiz zalim Firat!

Ocaklar yikar, 6lem 6lem.
Ocaklar yikar, nasil giilem oy oy oy oy!

Soyletmeyln beni anam, yaram derindir.
Olem 6lem, yaram derindir.

"7

Nasil giilem oy oy oy oy!

Daha kag¢ defa soylesem bu tiirkii-
yu? Yiizlerce ya da binlerce kere daha ca-
girsam dindirir mi icimdeki acimin gid-
detini? Nasil da soguk, ne kadar da cok
dstitliyor 6limiin batidan dogan glinesi.
Kapkara bir su akiyor Firat'in yatagin-
dan. Her varlik sigacak bir yer buluyor
kainatta, lakin 6liim kendine bile sigma-
yan agir bir hitkiimlii.

Su irmagin kenarinda boylu boyun-
ca uzanan benim yigidim midir? Benim
evladim midir nehrin yuttugu bu taze ci-
van? Bu boyda bir dilavere diisman bile
kiymazken bdylesine yagiz bir delikan-
liya sen nasil kiywverdin Firat? Zalim Fi-
rat, hain Firat! Boyu posu devrilesi Firat!

Oliimiin de bir sirast olmal ogul.
Anan kirk yasindaydi, oysa sen daha on
sekiz. Merhametsiz oldugu kadar adalet-
siz de bu nehir. Kefen, giingérmiise yaki-
sir; gintinli almamisa degil. Bogazimda
dagin tagin sirenine karigmus bir ciglik.
Yerytizii los, gokytizii 151ks1z. Ggstimiin
icinde bir simsek. O duvardan bu duvara
carpar durur.
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Yatagim kurusun, kayalarin tuz buz
olsun. Neden hasmin bildin, nicin can
evimden vurdun girblizi mii? O sana
icini doktii, sen onu icinde bogdun. Da-
ralsa sana kogardi; bunalsa dost, sirdag bi-
lirdi. Aht1 vardi. Pilot olacak, ilk ugusunu
senin tizerinde gerceklestirecekti. Damat
olacak, digiinii ve dernegi senin kiyila-
rinda kuracakti. O seni bu kadar candan
severken sen onun canini aldin. Aym
ismi tagiyor oldugunuz icin mi kattin dal-
galarina yavuzu mu? Turnasiz, martisiz,
tagsiz, cakilsiz kalasin emi Firat!

Ug arkadagtiniz. Emir, Batur ve adi-
n1 gaddar nehirden alan oglum Tirat.
Arkadas kelimesi yanlg olurdu. Siz gar-
dastiniz, yarendiniz, géniildastiniz. Bir
dilim ekmegi béliistir, aym bardaktan su
icerdiniz. Uciiniiz de ilgedeki tek lisenin
ayn1 smifinda okuyordunuz. Tlkokul bi-
rinci smiftan beri ayni siniflarda egitim
gérmiistiintiz. Ayn1 mahallenin, aym
sokagin yan yana dizili komsu evlerinin
cocuklartydimiz. Beraber top kosturur,
birlikte ders caligirdinmiz.

Ik defa ayrilacaktiniz. Glnii gel-
mis, lise bitmis {ictintiz de farkh gehirle-
rin farkli tiniversitelerini kazanmistiniz.
Emir Istanbul/Tuzla Deniz Astsubay
Meslek Yitksek Okulunu, Batur Corum
Milli Savunma Universitesi Kara Harp
Okulunu, sen de Izmir/Gaziemir Hava
Astsubay Meslek Yiiksek Okulunu ka-
zanmigtiniz. Yine yapmistiniz yapaca-
gmiz1. Farkh askeri smifta olsa da {icii-
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niizde bu vatan icin hizmet eden yavuz
askerler olacaktiniz.

Uc giin sonra, pazartesi giinii egi-
time baglayacaktiniz. Cumartesi farklh
saatlerde tniversitenizin oldugu kent-
lere dogru yolculuga cikacaktiniz. Ug
arkadas konusup anlasmistiniz. Yolculu-
ga cikmadan 6nceki cuma gilinii nehrin
kenarinda piknik yaparak doyasiya vakit
gecirmeye karar vermistiniz. Uc yigidin
anasi olarak bizler de bir araya geldik.
Kimimiz dolma, sarma; kimimiz patila,
pasta, borek hazirlamistik. Mangallik
et, tavuk da terbiyeledik gitmeden doya-
siya yiyip icesiniz diye.

Yiiklendiniz malzemelerinizi. Sabah
erkenden giile oynaya Firat'in kiyisina
ugurladik alplerimizi. Hiuztinliydiim,
can parcami gurbete goénderecektim
yarin ikindi vakti. Gururlu ve de mutlu-
yum. Vatana hizmet eden cesur bir hava
subay1 olacakti nadide evladim. Firat’im
Firat’in kiyisinda arkadaglariyla hasbihal
ederken ben de valizini hazirladim. Yaz-
ik, kishk, ne var ne yok. Hepsini dol-
durdum valizine. Nereden bilebilirdim
ki valizlerin kap1 esiginden asla ¢ikma-
yacagini.

Tembihlemistim. Azicik erken va-
kitte déniin diye. Ben de doyasiya go-
reydim diye. Civanimin o giil cemaline
kanaymm diye. Ufuk kizillagmis, aksam
karanhg1 ufaktan ufaga cékmeye basla-
mistl. Gozlerim yollarda kalmus, {i¢ bes
saatte 0zlemistim anasimin ateg parcasi-
n1. Aylarca nasil hasretine dayanacagim
diistincesini gecirdi icimden beynimin
noronlart. Olsun dayanirim hem ekmek
paras1 hem de vatan hizmeti diye avun-
durdum génliimiin dar sokaklarini.

Ben Firat'imin vuslatin1 beklemeye
koyulmusken once cighik cighga siren

sesleri calindi kulagima. Ardindan jan-
darma, ambulans birka¢ resmi plakal
ara¢ gelip gecti penceremizin éniinden.
Omuzuma daglar bindi, sirtima kanyon-
lar, patikalar, platolar ytiklendi. Actim
ellerimi gk kubbeye. Hastasi, hastalig:
olana deva goéndermesi icin yalvardim
Yiice Yaradanima.

Siren seslerinin susmasindan yakla-
sik bir saat sonra evimizin 6niinde park
eden jandarma asayis araci, kendimi
kentimin yikilmig bir kéyti gibi hisset-
meme sebep oldu. Endiselendim. Tasa-
landim. Ters giden bir seyler olmaliydi.
Aractan inen kolluk kolluk kuvvetlerin-
den kimselerin zili calmasina firsat ver-
meden actim gecekondunun kapisini.
Askerler sapsari, askerler hicapl.

Biri sag digeri sol derken ikisi iki
koluma birden girdi. “Beraberce Firat'in
kenarma gidiversek.” dedi genc olani.
Hudutlara carpip geri doniiverdi ferya-
dim. Gayya kuyusuna ativerdiler yalpa-
layan bedenimi. “Beni evladima gotii-
riin ogul. Ustimiistiir civamim. Oliimiin
nefesi soguktur, 6liimiin solugu kasvetli.
Sarip sarmalayayim yavrucagimin kor-
pecik bedenini.”

“Su Firat'in suyu akar, serindir oy!
Olem 6lem, derdo Slem!

Akar serindir oy oy oy oy!
Merhametsiz zalim Firat!

Ocaklar yikar, 6lem 6lem.

Ocaklar yikar, nasil giilem oy oy oy oy!
Soyletmeyin beni anam, yaram derindir.
Olem 6lem, yaram derindir.

Nasil giilem oy oy oy oy!”
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| sevDA DENIZ K.

Turkulerle Séylenen

Abim hakkinda yazmak...

Hakkini vererek onu anlatabilir miyim?

Kafamdaki cevapsiz sorularla birlikte
kalemi elime aldigimda saat gecenin ikisiydi...

Masa lambami agip biiyiik boy mavi
kapakli defterime, “Seni ¢ok ozliiyorum
Ahmet.” diye ilk ciimlemi yazdim. Ustelik
adla hitap etmeme sinirlendigini bilerek
bu sekilde basladim. Lakin sonrasmda gii-
limsedigimi fark ettim; sanki eli saglarim-
da, hafifce cekistirerek bana kiziyordu yine.
Ozlemek, birkag damla gozyasiyla birlikte...

Baslamanin zor oldugunu soylerler;
asil, nasil devam edecektim. Kalem ne
kadar da agiwr boyle. Kelimeler: su misali
akmast gerekirken tas kesilmis gibi bir sa-
tr, yazimiyorlar. Ote yandan, bu neyin
agwrlhigiydr boyle, anlam veremiyordum.
Yazamayacagimi  kabullenip  lambanu
kapattim. 1amamen karanhiga gomiilen
odama sizan sokak lambasiin ciliz 15181~
na gozlerim takildi. Fakat onun da benim
gibi kendine hayrt yoktu ki etrafint aydin-
latsin. Gokyiiztine ¢evirdim yiiztimii.

Bakiglarimi geceden, parlak yildizlar-
dan soker gibi alip kendime ¢evirdim ya da
o an oyle oldugunu sandim; ¢tinkii kendime
dive baktigim abim de olabilirdi... Aniden
cakan simsekle yerimden irkilerek kalktim.
Bogazum kurumugtu; su icmeliydim...

Saatler geciyordu; fakat ne bekledigim
yagmur yagdt ne de bir ciimle olsun yaza-
bildim. Bedenimi saran uyusukluga tam
teslim olacaktim... -ki sabah exani beni ele
gecirmek iizere olan uyusukluktan kurtar-
di. “Sabahin koriinde nereye gidiyorsun?”
diye seslenen anneme bile cevap veremedim.
(linkii konusursam veya gozlerine bakar-
sam onu birakip ¢thamazdim... Kendimi
sokagm hafif ayazina biraktim.

“Incecikten bir kar yagar, tozar Elif
Llif diye...”

Durduk yere dilime takilan tiirkiiyle
birlikte nereye gittigimi belirlemeden rast-
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gele yiirtimeye basladim. Ne kadar zaman
gecirmistim boyle gayesiz dolastidun so-
kaklarda bilmiyordum. Kaybolmak isti-
yordum belki de ama Allah kahretsin, bu
koca sehirde yolunuzu bulamamak miim-
kiin degildi ki... tabi, akliniz basimizda ise?
Hem zaten dizilerdeki gibi yolum sahile de
ctkmiyordu. Yokuglar, her yani yamalt yol-
lar, park edilmis arabalar... onlar yiiziin-
den soyle ellerim cebimde yiiriyemedigim
kaldirimlar vard: ancak. Ustiine korna
sesleri beynimin icerisinde ¢altyorlar... ¢a-
resiz eve donmeliyim.

“Acaba otobiise binip en yakin deniz
kenarina mi atsam kendimi?” diye bir dn
digstindiim; fakat aym dakikada vazgectim.

Trafigin en yogun oldugu saatlerdi.
Gidene kadar zihnim de bedenim de tiike-
nirdi. Kalbimi stkistiran, solusumu kesen
acim guinliik hayatin karmasasinda yitir-
mek istemiyordum. Unutursam, hissizlesir-
sem, olebilirdim.

En iyisi firnndan simit alip eve don-
mekti...

Ahmet beyin bir kitheylan at1 var
Mavi salvarinin bende yiikii var
Ahmet Bey’in benden bagka nesi var
Saklan daglar Ahmet Bey’in kisindan
Hic sevdalar gecmedi mi bagindan?

Annem benim sandigimi agmasin
Mavi salvarima uckur takmasin
Oglum gelecek diye yola bakmasin
Saklan daglar Ahmet burdan gecti mi?
Yoksa hovardalar aldi ka¢ti m1?

Ahmet Bey’in boy kiirkii var dizinde
Piiskiirme ben hu cekiyor yiiztinde
Simdi kizlar hi¢ durmuyor séztinde
Saklan daglar Ahmet Bey’in kisindan
Hic sevdalar gecmedi mi bagindan?



Ahmet Bey’in boy kiirkii var saridan
Ahmet Bey’in kaderi yok karidan
Dost bildigi bicakladi geriden

Saklan daglar Ahmet burdan gecti mi?
Yoksa hovardalar aldi kacti mi1?

Genc kiz, sokagin basinda karsilagtig
delikanlinin kisik sesle soyledigi turktyt
duyunca dinlemek icin durdu. Tamdik
gelmisti. Bu tiirkiiyli abisinin sesinden
de dinlemisti. “Fakat dogruyu séylemek
gerekirse...” dedi kendine “Delikanh
daha giizel soyliiyor.”

Birini bekliyor olmaliydi. Sirt can-
tasini ayaklarinin dibine koymus, kisa
adimlarla dolanmip duruyordu. Tirkisii-
ni1 bitirdiginde uzun boylu giizel bir kiz
geldi yanina. Kenetlenen elleriyle birlikte
iclerine dolan huzurlari... Ne kendilerini
izleyen genc kizi ne de etrafta kosusturup
duran yavru kedileri gérmiiyorlardi.

Ahmet’in sesinden dinledigi tirkii-
yi beklemedigi bir anda duymak kalbini
sikistirmisti... Diigtip bayilmamak icin
kendini zorladi. Midesine giren krampla
birlikte iki buklim olurken bilinci onu
icerisinde bulundugu zamandan ald.
Nerede oldugunu, ne yaptigini unuttu;
hatta kim oldugunu bile... Ustelik son
anda onu kolundan tutan birisi olmasay-
di ditgtip bagim1 kaldirima carpmasi en
iyi ihtimal olabilirdi. Ya yerlerdeki geli-
siglizel birakilmig ve kirilmag siseler?

Olanlar algilayabildiginde evdeydi.
Kendisini diigmekten kurtaran genc a(ﬁlm
tam karsisindaydi. Onu hemen tanidi.
Hic degi§memiiti zaten: agir1 ozglvenli,
tepeden bakan bir durus, gézlerindeki o
soguk ifade... Ahmet’in, Kutahya’daki ilk
gorev yeri olan saghk ocaginda birlikte
gorev yaptl%l ve evini paylastig1 arkadas.
Doktor Melih. Abisi ondan o kadar ¢ok
soz etmis ve yasadiklar1 her seyi en ince
ayrintisina kadar anlatmisti ki tiim aile
onu daha gérmeden tanimigti.

Ne demeye cikip geldi bu adam sim-
di? Soguk bir riizgarla gelmis gibiydi.
Halinde bir yapaylik, sinsilik vardi; bunu
goriiyor, anliyor; tanimlayamiyordu.
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Melih’ten hi¢ hoglanmamisti; simdi gor-
digtindeyse kesin emin oldu, nefret edi-
yordu ondan. Elle tutulur bir sebep soy-
leyemese de hissettikleriyle biliyordu. O
kotii, son derece icten pazarlikli ve hirsh
biriydi. Zaten abisinin bu adamin nesini
sevdigini hi¢ anlamamigti. ‘Doktorluk’
gibi 6zel bir meslegi neden sectigini
Ahmet’e sordugunda, Melih’in, babasi,
dedesi, annesi, hatta amca ¢ocuklarinin
bile doktor oldugunu sdylemisti. Yani
kisacasi, onlarin ailede meslekleri tercih
degil, gelenekmis. O zaman da s6ylemis-
ti, “Meslegi ona hic yakismiyor.” diye.

Canim sikildi, anneme baktim. Bagin
one egmis, elinde tuttugu zarfa dikkatle ba-
kiyordu. Sonra Melih'e bakti. 1am bir sey-
ler diyecek gibi olurken vazgegerek zarfin
icinden ¢tkan kd{zdz bana uzatti... Anne-
min gozlerindeki karanhig: gordiim. Ciinkii
herkese ve her seye kendini kapattigt halini
taniyordum. Ve buna neyin sebep oldugunu
anlamam zaten uzun da siirmedi... Annem
stkayet etmez, aglamaz oyle ¢ok konug-
mazdi. Sadece susardi; uzun uzun susar ve
sessizligi etrafina ordigii asilmaz duvar
olurdu. Yapabilecegim bir sey olmadigin
bilmenin agiwrligt iizerime ¢okmiistii yine.

Oglumuz Melih ile kizinuz Elif"in dii-
gtin torenlerinde...

Demek i¢imin i¢ime sigmamast kendi-
mi evden disar: atacak kadar sikilmam bu
yiizdenmis. Melih gelecekmis. Keske beni
tutmasaydi diistip yaralansaydin da o
bana dokunmasayd.

Zarfi, agik birakilan pencereden esen
riizgara biraktim. Nereye diiserse duisstin;
hatta kér bir bigaga doniigsun... Melil'in
kalbine saplansin istedim. Ama o ne ya-
pwordu; kargt koltukta rahat¢a oturmus,
bacak bacak iistiine atmis babama bir sey-
ler anlatiyordu. Lakin ben, babamin onun
yiziine bakarken iginden sabir cektigini
anlamustim. Bu nasil bir arsizlik ve hain-
likti ki boyle, aklim almiyordu. Ote yan-
dan Elif, Ahmet’in nisanlisi degil miydi?
Hatta onu abimle tamgstiran, evlenmeye
karar verdiklerinde en ¢ok destek olan da
Melih idi. Ya Elif, buna nasil razi olmugtu?

273




yitiks6z

“Aksam yemege kalir misin?” de-
mediler Melih’e. “Yemekte ne yaptin
annecigim?” diye sormustu; ama cevap
alamamusti. Bir an 6nce ¢iksin, gitsin is-
tiyorlardi. Sonunda Ahmet’in ailesinden
yuz bulamayinca ¢ayimni icmeden kalkti.
Geng kiza Oyle geldi ki Melih, icindeki
nefretin tistiinit  6rtmeye calisiyordu.
Dudaklarinda egreti duran giiliimsemesi
ve iyice yabancilagtigim hissettiren ta-
virlartyla cok iticiydi. Hele o bakiglari...

Melib’in de cam sikilmigti... Elif’i
aradi, onun buz gibi soguk sesini duy-
dugunda bozularak kapatti telefonunu.
“Hala kabullenemedi beni!” diye 6tkey-
le séylendi. Sonunda razi olacak, bagka
caresi yok diisiincesiyle kendi yalanina
inanmaya devam edecekti.

Melik’'in ardindan salonun orta-
sinda derin bir kuyu varmig da hareket
ederlerse icine diigeceklermis gibiydi.
Kimildamadan oturuyorlard:. Aralarinda
dolasan ne bir sozciik ne de bir bakis var-
di. Sessizlik tictinii de sar1p sarmalamigti.
O sirada geng kizin sabah rastladig deli-
kanlinin sesi ¢cok yakindan duyuldu. Ma-
haretle dokundugu saz1 aghyordu sanki.
Yine o tiirkityli séylemeye bagladi.

Ahmet beyin bir kitheylan at1 var...

“Yan daireye bugiin tagindilar.” diye
acikladi babasi: Konservatuar 6grenci-
siymis... “Sabah gelip caligirken rahatsiz
eder miyim?” diye sordu. Geng kiz, ba-
basinin ne dedigini anlamist: ve sormaya
gerek duymadi. Ciinkii abisi de babasi da

tiirkiilere géniil vermiglerdi.

Geng kiz, tizerlerine sinen sessizligi
incitmeye korkar gibi agir hareketlerle
yerinden kalkti. Uzun zamandir kapisi
acilmayan abisinin odasina girdi. Onun
yatagina uzandi. Duvarda asili halde du-
ran saza bakarken kafasinin icinde dinle-
meye devam ettigi tirkiintin hikdyesini
merak etti. Bilgisayarim act: ve arama
motoruna tirkiintin adim yazip bekledi.

stk

274

Geceydi, hava cok soguktu; soba-
ya atilan kémiir sénmeye yliz tutunca
Ahmet yorganin altindan dgsenerek ¢ikti.
Atesi yenilemek amaciyla magaya uzan-
di. Melih, biraz 6nce arkadasim kizdir-
mamis ve hatta damarina basmamig gibi
ars1z bir tavirla Ahmet’in elinden masay1
aldi. “Ben yarin izinliyim. Sen yat, ben
koémiir atarim sobaya.” dedi.

Deminden beri Elif hakkinda atip
tutan, arkasindan konusmak icin bahane
arayan Melib’in yiizinti daha fazla gor-
mek istemiyordu zaten Ahmet. Sert bir
tavir takinarak “Bir daha nisanlim hak-
kinda konusursan dostlugumuz biter!”
dedi. Ardindan da cevap beklemeden
yatagina girdigi icin Melih’in gézlerinde
bir an yanip sénen 6fkesini gérmemis-
ti. Sobay1 harladiktan sonra uzun siire
kendi icindeki karanhiginin icinde hirs-
lanan Melih, yatagina girmek icin hazir-
lanirken rahatsiz edici bir koku aldi. Gaz
kokusu... Hafifce dengesini yitirir gibi
oldu. Ahmet’i uyandirmak yerine cami
acmay1 diigtindii. Odanin sicacik olma-
sim1 bahane ederek kalbinin karaligina
teslim oldu. Kapiin o6ntine c¢ikip hava
almaya karar verdi. Paltosunu giydi,
atkisin1 boynuna sikica doladi. En son
olarak sigarasin ve cakmagini alip kapi-
nin o6niine c¢ikti. Bir siire ne yapacagini
bilemeyen insanlarin telasiyla bahcede
dolanip durdu. Sonundaysa sirtin1 bahce
duvarina dayayip ilk sigarasi yakti...

Sabah oldugunda Ahmet’in cansiz
bedenini yataginda buldular. Sobadan
cikan gaz yliziinden zehirlendigi belir-
lendi. Melih ise séyledigine gére geceyi
evde gecirmemis, saglik ocaginda yarim
kalan islerini toparlamak icin gec saatte
evden ayrilmisti. Herkes Melih’in ne ka-
dar sansh oldugunu Ahmet’in ise 6mrii-
niin bu kadar oldugunu konustu.

Onca feryadin, agitin, kosusturma-
nin arasinda duvar dibine y181lmig izma-
rit tepecigini ise kimse fark etmemisti...
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Cam kokulu bir pencerenin éniinde-
yim. Pencerenin tozlu camlarinda tipki
zihnimde dolasan yankiya benzer, belli
belirsiz bir hareket baghyor. Aksamiis-
tii. Yansimalar gitgide yavasliyor, giines
batiyor. Alacali 1siltilar 6nce goge dog-
ru uzaniyor sonra kisalarak kayboluyor.
Kimisi biitiin gogii dolagirken, kimisi
pencerenin tozlu camina diiger diismez
siliniyor. Kiicliciik bir noktadan firla-
yan bu alacal isiltilarin birbirini taklit
etmedigine hatta benzersiz olduklarina
eminim. Gorebiliyorum. Siralar halinde
gbzlerimin o6niinde siiziilityor, tepenin
ardina geciyorlar.

Tepenin ardinda olduklarini ufka
cizdikleri altin sarisindan biliyorum.

Uzun siiren kig, kar firtinalarinin,
derimizi parcalayan soguklarin Otesine
gecip icimizden biri gibi oluyor dahas
kendini bize iyice alistirtyor. Bu yiizden
simdi havanin nasil oldugunu kestir-
mekte epey giicliik ¢ekiyorum dogrusu.
Sicak ya da soguk? Bilmiyorum. Ama
ylzimii, saclarimi hafifce oksayan bir
riizgarin var oldugunu mutlaka soyle-
meliyim. Evet. Riizgarin dokunuglar
oyle sefkatli 6yle hafif ki kar tanesi deni-
lemeyecek kadar kiiciik noktalarla birlik-
te kizillasan derimin catlaklarini siviyor.
Kimi zaman 1liklasan esintiler annemin
nefesine benzese de onun sesini anim-
satmaya yetmiyor.

Zihnimdeki yanki iyice sekilleniyor.
Babamin ezbere bildigi, annemin dilin-
den hic¢ distirmedigi eski bir tiirkiiye

DiL VE RUH YURDUMUZ: TURKULER Il

dontstiyor. Ardi sira. O sirada gézlerimi
sikica kapatip kollarim1 olabildigince
actyorum. Riizgar beni karsiliksiz birak-
muyor. Biitiin gévdemi dolagtiktan sonra
terli ellerime dokunuyor. En son serce
parmagima tutunarak ytiikselip kaybo-
luyor.

“Nedir zihnimdeki bu agwrlik, nedir
bu basimda eriyip omuzlarima dokiilen
sey? Korkarum bu se), bir giin biitiin viicu-
dumu saracak ve ben burada, hani o sehir
meydanlarina dikilen bigimsiz, herkesin
dalga gectigi, kimsenin anlayamadig,
kuslarin dahi istiine pisledigi pash bronz
heykellerden birine doniigecegim. Bu garip
diigiince her ne kadar beni rahatsiz etse
de bugtine degin katilasan hicbir par¢am:
canlandirabilmis degilim. Artik kurtulmak
icin ¢irpinmay denemiyor, heykelimin son
sekline en giizel bicimi verebilmek igin ¢a-
baliyorum. Zihnimde bagska bir fikre, bag-
ka bir amaca asla yer yok. Umursamanin
ne oldugunu ise ¢oktan unuttum. Tuhaf!
Iste birazdan kendimi bir kalabaligin or-
tasinda bulacagim. Kalabalik beni fark
etmeyecek. Insanlar dort bir yanimdan 5~
lece geciverecek. Tipkt benim de yaptigim
gibi. Belli ki yalniz degilim. Belli ki yalniz-
ligimiz epey kalabaltk.”

Riizgarlarin ardindan olugan ses-
sizlik, i¢ine ¢ektigi bir nefesle yutuyor
isittigim ne varsa. Ik basta zihnimde

275




yitiksoz

yankilanan ttirkiiniin sesi usulca kisili-
yor. Hayir. Bunu durduramiyorum. Bi-
tiyor. Gozlerim yildizlarla karisik beyaz
sis bulutlarina uyaniyor. Tipki uzun ama
verimsiz uyku sonlarinda oldugu gibi.
Kalbim yeniden kasilmaya bashyor ya
da ben 6yle saniyorum. Kan, damarlari-
mu kat ettikce topuklarimi hissediyorum
6nce ve sonra bastigim yeri. Gozlerim-
deki perde seffaflasiyor ve kirilan kabu-
gumun icinden yeniden dogmus gibi
seyrediyorum diinyay. 1§te! Geri donti-
yorum. Iste yeniden kanli canliyim.

Peki, simdi daha m1 ¢ok yasiyorum?
Bilmiyorum.

Kus civilulan, ayakkabr tikirtila-
r1 ve diger tiim sesler birbirinden iyice
ayrisiyor, giderek daha da belirgin hale
geliyorlar. Yildizli sis bulutlar ise artik
yok. Neredeyim? Nerede oldugumu an-
layabilmem hep bdyle zor oluyor. Sim-
dilik gorebildigim, tist iste koydugum
ayakkabilarimdan bagka hicbir sey degil.
Hareketsizlikten uyusan uzuvlarim bir
bir agrimaya basliyor. Once boynumda
beliriyor sanci. Dogrulmam gerekiyor.
Omuzlarimin arasinda kisilip kalan ka-
fam1 kaldirmayr bilmem kacinci dene-
meden sonra nihayet bagarabiliyorum.

Gortiyorum.
Biri geliyor.
Bir ¢ocuk.
Bu...

Eminim. Bir seyler cinliyor kulakla-
rimda. Ruhum biitiin viicudumu 1sitiyor.
-Boylece bir ruhum oldugunu anlayabili-
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yorum.- Bu cocuk. En az iki beden bii-
yiik, rengi solmus kazagiyla bana dogru
gelen cocuk...

Biliyorum.
Hayir. Ustiindekiler ona alinmamus.
Belki agabeyinden...

Once giiliimsiiyor cocuk ve sonra
bilmedigim bir sebepten yiiziindeki gii-
limsemenin yerini utangaclhk aliyor. Ol-
dugu yerden hic kipirdamadan, karninin
tizerinde birlegtirdigi elleriyle kazaginin
bollugunu tutuyor.

Sonra bir ayagini yere daha saglam
basarak cesaretini topluyor, usulca yak-
lagiyor. Nasil olduysa elinden firlayan
ve ayaklarimin dibine kadar yuvarlanan
oyuncagimi almak icin egiliyor. Once
ben uzanmak istiyorum, ama gec¢ kali-
yorum.

Cocuk oyuncagini aldiktan sonra
arkasinda bir kadin beliriyor. Bu endi-
seli bakisin kime ait oldugunu tahmin
edebiliyorum. Otobiis duraginin hemen
yanindaki yarim beton duvar {izerinde
uzun boylu bir adamin yaninda oturu-
yor. Adamin biitin dikkati ise gelip ge-

cen otobiislerin tizerinde.

Cocuk hafifce giiltimsiiyor ve geri
doéniiyor. Kadin, tizerinde kocaman indi-
rim etiketleri yapistirilmis plastik kesme
tahtasini kucagindan indirip bir kenara
birakiyor ve kollarini ¢ocuga acryor.

Bilindik bir ttirkii kulaklarimda.
Bir riizgar esmeye bashyor yeniden.

Yeniden.
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| SUHEYLA KARACA HANONU

Ben Tirki S6ylemem Tirku Yakarm

Gelin yarenler gelin. Gelin de top-
lagin hele.

Bahar aylarmin goniil tellerini
gevsettigi zamanlardi. Agaclar cicege
durmus, her biri rengarenk duvaklarim
takmigti. Gozlere, goniillere senlik ol-
mustu. Baharin kokusu Tokat’in sokak-
larina yayilmisti. Isinan hava, baharin
dirilisiyle taze kizlar cesme basinda daha
uzun durur olmustu. Ayse de onlardan
biriydi. Belik belik 6rdtigti saclari, al al
yanaklari, dudagimin kenarindaki beni,
uzun kirpikleri ve ayin on dérdii yiizity-
le halk hikayelerinin giizellerinden biri
gibiydi. Testisini cesmeden doldururken
bir yandan koytin diger kizlar ile laflar
bir yandan da gozleri sokak basini yok-
lardi. Mehmet mutlaka gecerdi oradan.
O uzun ince yoldaki utanga¢ bakiglar
iclerini 1s1tird1. Bahar kokusu, su safligi,
cesme basi ferahligl...

Mehmet daha on besindeydi. He-
niiz sakali terlememis diger on begsliler
gibi Mehmet’i de askere yazmistilar. S6z
konusu vatan olunca boynu kildan ince
olmustu Mehmet’in. Hem askerligini
yapmayana kiz da vermezlerdi.

Ttm koy, askere gidecek on besli-
lerin haberiyle calkalanmigti. Ayse'nin
ylregine ince bir s1z1 diismistii o vakit.
Giinlerdir gizlice isledigi mendilini he-
men cikarip islemesinin kalan kismim
hizlica yapmaya calisirken eline batan
igneden bir damla kan mendilde iz ol-
mustu. Yikamaya da vakit yoktu.

Ertesi glin on beglileri askere ugur-
lamak icin kéy meydaninda toplanmisg-
lardi. Analar sessizce agliyorlardi. Kimi
ogluna kina yakiyordu. Mehmet, Ay-

se'nin kendisine tenhada verdigi men-
dili 6pe koklaya gégsitine bir muska gibi
yerlestirmisti. O son bakis, o son ugur-
lamanin ardindan koyiin sesi eksilmisti.
Cesme bagi tat vermez olmustu. Ayse,
testisini doldururken tasirir olmustu dal-
gmliktan. Mehmet’in hayali gelip kuru-
lur olmustu sokak basina.

Kétii haberlerin kanatlar1 olurmus.
Aylar sonra kara haber kéye ulagmist.
Mehmet’in de sehadeti Ayse’nin ytire-
gine gaml bir baykus gibi kurulmustu.
Elindeki testi diigmiis, yiizlerce parcaya
boliinmisti tipk: ytiregi gibi.

Giinler sonra bir kadimin “Hey on
besli on be§li/ Tokat yollar1 tagh” diyerek
basladig1 bir agit ytikseldi. On beglilerin
agit1 yurekleri yakti. Séylenen agit ise
giderek tiirkii oldu. Ayse tutamadi ken-
dini. Agladikca agladi. Turkiiyle birlik-
te Mehmet’e agladi. O tiirkii artik onun
icin Mehmet demekti.

Gelin yarenler gelin deyip insanlar
bagina toplayan Hikmet, hikayesini an-
latip kendisini yine sessizlige vurdu.

Hikmet, koéyln meczubu idi. Ya
uzun uzun uzun susar ya da ben soyle-
nen degil yakilan tiirkiileri séyleyip an-
latirim, der dururdu. Dag bayir durmak-
sizin yirirdi. Bir yandan da tiirkiiler
agirirdi. Bu tiirkiileri hikayelestirerek
anlatmak icin geri dénerdi. Daglar, ba-
yirlar kimi zaman Zeynep’im tiirkiisiiy-
le, Kimi kez Yiiksek Yiiksek Tepelere
ile yankilanirdi. Daha nice nice yakilan
tiirkiiler Hikmet’in goniil heybesinde
dolagirdi. O tiirkiiler, Hikmet’in hayali
ile yeniden hayat bulurdu.
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| ZEYNEB TURKOGLU

Kultiir ve Turizm Bakanligrndan
Ozel Bir Koleksiyon:

“Turk Muzigi”

Turk kilttirtintin, dinyanin en
eski ve kadim kiltlirlerinden birine sa-
hip oldugu bir gercektir. Bazen sosyal
ve ekonomik nedenler, bazen siyasal ya
da kiiresel sorunlarla mesgul olan top-
lumlar kiiltiirel faaliyetler acisindan geri
planda kalabilir. Fakat Ttrk toplumu
her zaman ve kosulda sanatini, miizigini
yasatmanin bir yolunu bulmustur. Ozel-
likle son yillarda miizikle ilgili kaynak-
larda 6nemli 6lctide artis gériilmektedir.
Bunun sebebi miizik aragtirmacilarinin
ve akademik faaliyetlerin artmasmin
yani sira yayin organlarinin cesitlenme-
si, ayn1 zamanda eserlerin dijital olarak
da yayilanabilmesi, gtincel Ttrk miizi-
&i eserlerinin artmasimin desteklenmesi
gibi nedenler olabilir.

Kiilttir aktariminda sitiphesiz ki ba-
sili yaymlar énem tasiyor. Turk kiiltii-
riinde de “iyi ki” denilebilecek yayinlar
ve yayinevleri, uzun yillar okundukea,
sayfalar1 ve ciltleri eskidikce genis Kitle-
lere ulasmak konusunda gurur duyulan
isler cikarmaktadir. 1991 yiinda Kiltiir
Bakanhg tarafindan 9 cilt halinde ya-
yimnlanan “Turk Kiltir Tarihine Girig”,
1995°te Trk Tarih Kurumu tarafindan 2
cilt olarak yayinlanan “Ttrk Mitolojisi”
gibi kaynaklar bu duruma birer 6rnek
niteligindedir.
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Bahaeddin Ogel, “Tiirk Kiiltiir Tari-
hine Giris” eserinin her bir cildinde Ttirk
kulturtinin énemli bir konusunu ele alir.
Gokturklerden Osmanlilara Turklerde
koy ve sehir hayati (1. cilt), ziraat kiilttrt
(2. cilt), ev kilttirti (3. cilt), yemek kiiltii-
rii (4. cilt), giyecek ve stislenme (5. cilt),
tug ve bayrak (6. cilt), ordu, ordugih ve
otag (7. cilt), Hunlardan Osmanlilara
Tiirklerde devlet ve ordu mehteri (8. cilt)
ve son olarak Uygur Devleti'nden Os-
manlilara Tiirk halk musikisi aletleri (9.
cilt) ayr1 ayr1 anlatilmaktadir. Bir milleti
millet yapan ve neredeyse oturup kalkti-
&1, yiyip ictigi, yasadigi her alam konu
edinen boylesi bir calismanin belki okul-
larda bile kaynak olarak okutulmasi her
neslin gecmisini bilmesi ve geleneklerini
stirdiirmesi, sahip oldugu miras: tagima-
s1 bakimindan 6énemli bir adim olabilir.
Tirk miizigi acisindan distiniildiigtinde
de mehter ve halk musikisi aletlerini an-
latan ciltler, miizigin kiiltirtimiizde de
genis bir yere sahip oldugunun goster-
gesi niteligindedir. Yine Ogel’e ait olan
“Ttrk Mitolojisi” de benzer bir éneme
sahiptir. Nitekim ilk baskisi 1971 yilina
dayanan bu eser, Turk kulttrtinin ef-
saneleri, destanlar1 ve bunlar icerisinde
yer alan her 6genin ne anlama geldigi
gibi bilgiler ayrintih ele alinmaktadir.
Tiirk miizigi eserlerinin giiftelerinde yer
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alan 6geler bile bu bilgiler 15181nda ele
alinabilse belki bambagka anlamlar orta-
ya cikabilir. Ya da Ismail Hakki Ozkan’m
ilk baskis1 1984’te yapilmis olan “Ttrk
Musikisi Nazariyat1 ve Ustilleri” kitabi
hala ilgilisinin ihtiyacin1 karsilamaya
devam etmektedir. Giinimiuizde hélen
Tirk mizigi egitimcileri, 6grencileri ve
bu alana ilgi duyan her aragtirmaci icin
muhakkak bagvurulan eserlerden biri...
Bu gibi eserler Ttrk kiltiirt icin 6nemli
basimlardir.

Son yillarda da 6zellikle Ttrk mii-
zigi acisindan oOnemli yaymlar goze
carpmaktadir. Kiilttir ve Turizm Bakan-
Iig1 Yaymlar, diger kiltiir yayinlan ile
miizik kiiltiirimiiz acisindan da kalici
eserler ortaya koymaktadir. Cumhuri-
yetimizin 100. yii anisina 2023 yihinda
6 cilt olarak yaymlanan “Tirk Miizigi”
adl eser, her cildinde Tlrk miiziginin
farkli bir konusunu ele almakta ve her
cilt kapag1 farkhi bir renk tasimakta,
buna ek olarak da kitaplar kirmiz1 ku-
tuda yer almaktadir. Yayinlanma gekline
ayrica 6zen gosterilmesi, kiitiiphanesine
katmak isteyenlerin de koleksiyonluk bir
esere sahip olacaklarini géstermektedir.

Eserin kutusunun ve her bir cil-
din kapaginda yer alan “Ttrk Miizigi”
yazisinin st kisminda baglama, alt kis-
minda ise tanbur gorseli yer almaktadir.
Baglama Tiurk halk miiziginin, tanbur
ise klasik Tirk miiziginin (Tirk sanat
miizigi) kadim calgilarindandir. Kapak
tasariminda kullanilan bu ayrintilar ese-
rin iyi digtiniilmis bir tasarima sahip
oldugu intibasini uyandirmaktadir.

Eserin ilk cildi “Tarih” baghgini ta-
sitmakta ve Turk miizigi tarihini konu
edinmektedir. 2. Cilt “Ezgisel Organi-
zasyonlar ve Makamlar”, 3. cilt “Ustl,

Form ve Repertuvar”, 4. cilt “Calgilar”,
5. cilt “Gelenekten giliniimiize miizik
egitimi” ve son olarak 6. cilt “Miizikoloji
ve Miizik Arastirmacilig1” baghgini tasi-
maktadir. Her bir baghk, miizik aragtir-
macilar ve bu alana ilgi duyan insanlar
icin ihtiya¢ duyabilecekleri bilgiyi kolay-
ca bulabilecekleri sekilde tasnif edilmis-
tir. Her cilt, kendi konu baghgim farkh
bakis acilariyla ele almig ve kendisine
has bir anlatim tislibu benimsemistir.

Calismanin 1. cildinde Orta ve Dogu
Turkistan’dan Anadolu’ya calgilar ve
miizik tarihi, Ttrk miiziginin Anado-
lu’daki Bizans miizik kiiltiirleriyle iliskisi
gibi cesitli konularda bilgiler verilmek-
tedir. Tarih boliimii caligmanin en genis
cildi olarak yerini almaktadir. Ezgisel
organizasyonlar ve makamlari konu edi-
nen 2. ciltte, makamlarin yalnizca diziler
tizerinden degil, “ezgi cekirdegi” olarak
ifade edilen ve makamlara 6zgii ezgisel
yapilar {izerinden anlatilmasi 6n plan-
dadir. Trk miiziginde ayni ses dizileri-
ni kullanan farkhh makamlar gérilir. Bu
makamlarin ayirt edilmesinde ezgisel
hareketler belirleyici rol oynar. Makam-
larin anlatildigy ciltte bu konu tizerinde
durulmus ve makamlar ezgi cekirdek-
leri géz 6nline alinarak anlatilmistir. 3.
ciltte usul, form ve repertuvar konusu
tizerinde durulmustur. Tiirk miiziginde
usul, belli ritim kaliplarim ifade eder. Bir
bestenin melodik yapis1 ile usulii birbi-
rine uygun olarak hareket eder ve ikisi
arasindaki uyum hem eserin icrasinda
hem de dinlenmesinde hissedilir bir etki
uyandirir. Bu 6zelliginden &tiirii ¢ok ce-
sitli usuller gelistirilmis, diger miizikle-
re kiyasla Tlirk miiziginin ritmik yapisi
daha zengin hale getirilmigtir. Aym cilt-
te Turk miizigindeki tiir, bicim, form
gibi konulara da ayrintili yer verilmis,
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eserlerin miizikal olarak analiz edilmesi,
formlarin ezgisel cekirdek yapilarindan
hareketle tespit edilmesi gibi meselelere
deginilmistir. Velhasil bu cilt Ttirk miizi-
gini yapisal olarak ele almaktadir.

Eserin calgilarla ilgili olan 4. cildin-
de, calgilarin tasnif edilmesine dair ta-
rihsel siireclere yer verilmis ve calgilar;
idyofonlar, membrafonlar, kordofonlar,
aerofonlar olarak  smiflandirilmisgtir.
Vurmaly, telli ve mizrapl, tiflemeli olus-
laria goére siiflandirilan calgilar alfa-
betik siraya konularak tamitilmistir. 5.
ciltte Tirk miizigi egitiminin geleneksel
uygulamalarindan gtintimiize kadarki
stire¢ ele alimarak giintimiizde nasil bir
egitim siireci gelistirilebilecegine yo-
nelik yaklagimlar konu edinilmektedir.
Zira Turk miizigi egitimi, giniimiizde
tizerinde caligilmasi ihtiyaci olan konu-
lardan biridir. Ttrk miizigi makam yapi-
sina ve makamlarin geleneksel ezgi yapi-
larina uygun egitim verilmesine yonelik
ornekler kitapta sunulmaktadir. Son ola-
rak 6. ciltte miizikoloji ve
miizik arastirmacihigl ele
alinmigtir. Miizigin teorik,
tarihsel, kiilttirel ve sosyo-
lojik acilardan incelendigi
bilim olarak miizikoloji,
tlkemizde Ozellikle son
yillarda etkili olan bilim
dalidir. Son ciltte de cesitli
miizik arastirmalarina yer
verilmistir.

Kilttir ve Turizm Ba-
kanlhig tarafindan yayinla-
nan ve Cenk Giiray ve Oya
Levendoglu gibi alaninda
uzman isimlerin editorlii-
gtinti yaptig1 bu calisma,

Tirk miziginin = glini-
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miizde de deger gérdiigtintin ve gérmesi
gerektiginin isareti niteligindedir... Bu
calisma Tlrk miizigi aragtirmalarimin
gecmisi ile bugiinii arasindaki benzerlik
ve farkliliklar1 da ortaya koyan bir yapiya
sahiptir.

Giintimiizde Tirk miizigi yayinlari-
nin cesitliligi ve nitelikli yapisi, bu mii-
zigin gelecegine olan umudu artirmak-
tadir. Kimi zaman ney, kanun, baglama
gibi calgilarin uzmanlar tarafindan or-
taya konan calg1 metotlar, cesitli uygu-
lama 6rnekleri, kimi zaman da makam-
sal ve ezgisel yapilarin &gretilmesine
yonelik calismalar gibi cesitli yayinlar
Tirk miiziginin korunmasina ve gelis-
tirilmesine katki sunmaktadir. Miizigin
bile yapay olarak saniyeler icinde, cal-
madan ve séylemeden dijital olarak {ire-
tildigi bu dénem, internetin seri tiretim
yapan bir miizik fabrikasi gibi calistig
bir dénemdir. Bilgisayar basinda bes-
tekar olmadan besteler yaptirmak, sair
olmadan siirler yazdirmak, miizisyen
olmadan her calgiy1 cal-
dirmak kolaylasti. Fakat
cok gecmeden kulaklar
dijital seslerden sikilacak
ve sesin gercegini ara-
yacaktir. Iste o zaman el
yapimi ve kiiltlir kokan
lezzetlere sahip miizik-
ler tekrar deger kazana-
caktir. O nedenle bugiin
durmadan ve geriye diig-
meden devam edilmesini
saglayacak olan Kiiltiir
Bakanlig1 gibi yayinevle-
ri ve “Turk Miizigi” gibi
eserler 6nemli bir boglu-
gu dolduracaktir.
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Miizik Istanbul

Hakan Dedeler editérliigiinde ha-
zirlanan ve Esenler Belediyesi tara-
findan yayimlanan Miizik Istanbul, 35
makaleden olusan oldukca hacimli bir
eserdir. Tarih boyunca bir¢ok medeni-
yete ev sahipligi yapan, kiiltiirlerin bu-
lusma noktasi olan Istanbul, miizik s6z
konusu oldugunda da son derece zengin
bir birikime sahiptir. Bu eser, sehrin mii-
zik diinyasin tarihsel, sosyolojik ve kiil-
tiirel boyutlariyla ele alarak Istanbul'un
kiiltiirel déntisimiinti miizik tizerinden
okuma imkan sunmaktadir. Sekiz ana
boliimden olusan kitap; Tarih, Teori
ve Egitim, Bestekarlar ve Giiftekarlar,
Sazlar ve Sazendeler, Halk Miizigi,
Dini ve Tasavvufi Miizik, Avrupa Mii-
zigi ve Popiiler Miizik ba§hklar1 altinda
Istanbul’un miizik sertivenini cok yonlii
bir perspektifle incelemektedir.

“Tarih” baghkl ilk boliimde Is-
tanbul’da miizik donemsel olarak ele
alinmakta; sehrin miizik hayatinin ta-
rihi ve siyasi olaylardan nasil etkilendigi
incelenmektedir. Miizigin mekanlarla,
kurumlarla ve sanatcilarla kurdugu iliski
ortaya konurken, degisen toplumsal ya-
pinin miizige yansimalar: da gézler 6nii-
ne serilmektedir. Uc kugak neyzen olan
Dog. Dr. Siileyman Erguner, “Istanbul
ve Tirk Musikisi” baghkli yazisinda ti¢
kusak neyzen gelenegi tizerinden musi-
ki tarihine kisisel ve tarihsel bir yolcu-
luk yapar. Biilent Aksoy ise “Bir Fasil
Severin Fasil Musikisi Ustiine Notlar1”
bashkl yazisinda fasil geleneginin ta-
rihsel dontisimiinii ele alirken, gecmise
duyulan 6zlemi de satir aralarinda his-

settirir. Doc. Dr. Ugur Zeynep Giiven
de “Istanbul'un Cok Kiiltiirlii Miizik
Sahnesi” baghkl yazisinda rebetikodan
sanat mﬁzigine, halk miiziginden popii-
ler miizige uzanan genis bir yelpazede
Istanbul’un cok katmanh miizik dokusu-
nu analiz eder.

Ikinci boliim, Istanbul’daki miizik
teorisi calismalar1 ve miizik egitimi
kurumlarina odaklanmaktadir.  Prof.
Dr. Okan Murat Oztirk, “Istanbul’da
Miizik Teorisi Calismalari: Onde Gelen
Teorisyenler ve Eserleri baghikli yazisin-
da, Istanbul’da kaleme alinmis miizik
teorisi eserlerini tarihsel bir cercevede
degerlendirirken, ortaya cikan teorik
modelleri ve yaklasimlar1 ele alir. Doc.
Dr. Elif Damla Yavuz da “Payitahttan 21.
Yiizy1l Metropoliine Istanbul ve Miizik
Egitimi” baghkl yazisinda, Osmanli’dan
Cumbhuriyet’e uzanan siirecte miizik egi-
timi kurumlarimin déntigtimiinii inceler-
ken, miizik egitiminin toplumsal tarihle
olan bagini ortaya koyar. Hiiseyin Kiyak
ise “Kadikdy’den Uskiidar’a Dariilfeyz-i
Musiki” baghkli yazisinda, Dartilfeyz-i
Musiki Cemiyeti'nin Kadikdy’den Uskii-
dar’a uzanan faaliyetlerini yakin dénem
miizik tarihi acisindan degerlendirir.

Uciincii béliim, Istanbul’da yasamus
o6nemli bestekar ve giiftekarlar1 konu
edinmektedir. Prof. Dr. Cem Behar, Bir
Istanbul Cocugunun Kisa Biyografisi:
Ismail Dede Efendi ba§hkh yazisinda,
Ismail Dede Efendi’nin hayatini1 ve cok
yonlii sanatg kisiligini ele alirken; Prof.
Dr. Ali Ergur, “Istanbul’'un Kadin Bes-
tecileri” baghkli yazisinda erkek egemen
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yapilara ragmen miizik alaninda iz bira-
kan kadin bestecilerin miicadelesini an-
latir. Dog. Dr. Bilal Isiktag, “Golgeler”-
deki Renklerde ve Seslerde Yasayan Sair:
Mehmet Akif Ersoy” baghkli yazisinda,
Mehmet Akif Ersoy’un musikiyle iliski-
sini ve bestelenen siirlerini inceler. Prof.
Dr. Ali Tiifekei de “20. Yiizyilin [k Yari-
sinda Istanbul’daki Bestekar Neyzenler”

ba§hkh yazisinda, 20. ytizyihn ilk yari-
sinda Istanbul’da bestekarhik sifatlarini
6ne cikaran ya da Neyzenliklerinin yan
sira beste yapan neyzenleri ele alir.

Dérdiineti boliimde  Istanbul’un
miizik aletleri tarihsel siire¢ icerisinde
incelenmektedir. Fikret E. Karakaya,
“Istanbul’un Sazlar” baghkli yazisinda,
Istanbul musikisinde kullanilan sazlarm
degisim ve geligimini ele alirken; Ozata
“Ayan Istanbul ve Tanbur Osmanli/Tiirk
Miizigi'nin Olusumu ve gelisimi” bag-
likl1 yazisinda, tamburun Osmanh-Ttirk
miizigindeki yerini tarihsel boyutuy-
la degerlendirir. Prof. Dr. Cihat Agkin,
“Kemanin Osmanli’daki Sertiveni ve 19.
Yiizyilda Istanbul’u Ziyaret Eden Avru-
pali Kemancilar” bashkli yazisinda, ke-
manin Osmanli’daki serivenini ve 19.
ylzyilda Istanbul’u ziyaret eden keman-
cilar1 incelerken; Prof. Dr. Hande Can-
gokee, “Istanbul’da Klasik “Gitar baslikl
yazisinda, klasik gitarin Istanbul’daki
gelisim stirecini anlatir. Meri¢c Doniik
Topakoglu ise “Istanbul’da Arp Sanat”
baghkh yazisinda, arpin Istanbul’daki
tarihsel gelisimine ve icra alanlaria de-
ginir.

Besinci boltim Istanbul’un tiirkiileri
ve turkl icra edilen mekanlarina odak-
lanmaktadir. Dr. Stileyman Senel, “Ttr-
killerini  Diigtintiyorum  Istanbul’un”
baglikl yazisinda, nesilden nesile, dilden
dile, géniilden goniile aktarilan Istanbul
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turktlerini ele alirken; Osman Cemal
Kaygili “Istanbul’da Semai Kahveleri ve
Meydan Sairleri” baghkl yazisinda, se-
mai kahvelerini ve meydan §a1rler1m an-
latir. Celal Volkan Kaya ise “Istanbul’un
Bilinmeyen Tirkiileri” baghkl yazisin-
da, 19. ylizy1l I[stanbul’una ait az bilinen
tiirkiit metinlerini arsiv belgeleri {izerin-
den giin yiizline cikarir.

Altinci boliimde dini ve tasavvufi
muzik ele alinmaktadir. Prof. Dr. Namik
Sinan Turan, “17. Yizyilda Istanbul’da
Toplumsal Bir Krizin Miizik ve Seméaya
Miidahalesi” baghkli yazisinda, 17. ytiz-
yildaki Kadizadeli hareketinin miizik
ortamlarina etkisini inceler. Prof. Dr. M.
Safa Yeprem, “Istanbul Mabedlerindeki
Miizikal Timlar” bashkl yazisinda Is-
tanbul’daki Miusliiman ve gayrimiislim
mabetlerdeki miizik geleneklerini degerf
lendirirken; Refik Hakan Talu, “Istan-
bul Mevlevihéneleri’nde Mi‘lzik” baghkl
yazisinda, Mevlevihanelerde bestelenen
eserlerin Istanbul muz1g1ndek1 yerini
vurgular. Dog Dr. Mehmet Oncel ise
#20. Yizyll Istanbul'unda Cami Mu-
sikisi Formlarindan Kur’an Tilaveti ve
[eracilan” baslikhi yazisinda, 20. yiizyil
Istanbul’unda Kur’an tilavetini miizikal
acidan ele alirken; Ugur Alkan, “Istan-
bul ve Ezan” baghkll yazisinda, ezam
Tirk musikisi tislubu cercevesinde de-
gerlendirerek giiclii bir gelenek olusu-
muna dikkat ¢eker.

Yedinci béliimde Istanbul’daki Bati
miizigi gelenegi incelenmektedir. Prof.
Dr. Evren Kutlay, “Dogunun Basken-
tinde Bati Miizigi” baghkli yazisinda,
Osmanli’da Bati miiziginin geligim sii-
recini degerlendirirken; Dr. Emre Araci,
“Istanbul’un Yitik Operasi: Naum Ti-
yatrosu” baghkli yazisinda, Beyoglun-
daki Naum Tiyatrosunun hikayesini
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anlatir. Prof. Dr. Biilent Aksoy da “Eski
Istanbul’un Miizik Yayincilan” bas-
Iikl yazisinda, eski Istanbul’un miizik
yaymncilarini ele alir. Ersin Antep ise
“Istanbul’un Coksesli Sarkis: “Istanbul

ehir Orkestras1” baghkl yazsinda,
Istanbul Sehir Orkestrasi tizerinden
cok sesli miizigin halkla bulusmasi-
n1 inceler. Dr. Nihan Tahtaisleyen de
“Istanbul’da Cagdas Mizik” baghkh
yazisinda, cagdas miizik tiretim ve tii-
ketimini tarihsel belgeler 151861da de-
gerlendirir.

Son béliim, Istanbul’un popiiler
miizik tarihine ayrilmistir. Prof. Dr. Er-
tugrul Sevsay, “Istanbul’un Tangolar:
Tangolarin Istanbul'u” baslikl yazi-
sinda, tangonun Istanbul’daki sertive-
nini ele alirken; Cemal Unlii “Istanbul
Kantosu” bashkl yazisinda, Istanbul’un
kantolarni inceler. Gokhan Akcura,
“Yeni Cikan Sarkilar” baghkli yazisin-
da, sokak sarkicilar ve sarki saticilarim
anlatirken; Hiiseyin Irmak kasap havasi
ve Kagithane sarkilar tizerinden Istan-
bul’'un eglence kiiltiirtinii ortaya koyar.
Feridun Ertas ise Turkiye’de caz tarihi-
nin Istanbul merkezli gelisimini inceler.

Miizik Istanbul, yalnizca metinsel
anlatimla sinirh kalmayip zengin fotog-
raf ve arsiv belgeleriyle desteklenmistir.
Tarihi fotograflar, konser afigleri, nota
ornekleri ve cesitli belgeler, anlatilan
konular1 somutlagtirarak okura daha
canl ve giiclii bir tarih tasavvuru sun-
maktadir. Bu yoniiyle eser, akademik
degerinin yani sira goérsel biitinligt
sayesinde kalic1 ve ikna edici bir kaynak
niteligi tasimaktadir.

Istanbul’u miizik {izerinden okumak
isteyen arastirmacilar, Ogrenciler ve
miizik merakllar icin Miizik Istanbul,
kapsaml ve nitelikli bir bagvuru kitabidur.

| kazim GOk

Memleket
Turklisu

sir saklayan sancil saz
notalar1 dogursun artik
tellerinde biiytisiin do re mi fa

melodiler, eline testereyi alsin
kessin susmanin dar agacim

sonra lal dudaklar da
tarla kusu stiriistinden civilti bulsun

s6zini sdylesin
esinin dogum giiniinde
dort taksitle tek cicek alan emekli

patronun baltasini kéreltmek icin
s6zini sdylesin
emekeinin dilindeki dilek agaci

glin batimu gozleriyle

mentegesi pas tutmus kapiya bakan
alt1 cocuklu ana baba

onlar da s6ztinii s6ylesin

saz, ritimleriyle gokytizii yapsin
halkin dili kanatlansin

diinya sagir olsa bile
Tanr1 kesin dinler / dinlesin
bu memleket turktsiini
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Iki Kitap Cercevesinde
Cumhuriyet’in llk Doneminde
Turku Derlemeleri

Osmanli’da Bati mizigiyle gercek
anlamda iligski 3. Selim ve 2. Mahmud
zamanlarinda gerceklesir. Cok sesli Bati
miiziginin geleneksel musikimize kars
teknik dstiinliikleri saray cevresinde ve
miinevverler arasinda ¢ogunlukla kabul
edilir. 19. yiizyilda nasyonalizmin yiik-
selmesiyle birlikte Avrupa’da etnik mii-
zige doniig hareketi de baglar. Klasik mu-
sikimiz hakkinda “insani gam ve hiizne
sevk ediyor, bizim degil Arap ve Acem’in
mali, notaya gelmiyor, tek sesli, minor”
tarzinda elestiriler gelirken tirkiiler “ip-
tidai, calg1 cengi isi” denilerek hor go-
riliir. Osmanli’nin son dénemine bakil-
diginda artik modern, Batilh formda ve
bize 6zgii yeni bir tarzin inga edilmesi
gerektigi yoniindeki miinakagalar dik-
kat ceker. Rauf Yekta (1871-1935), Necip
Asim Yaziksiz (1861-1935) ve Ziya Gokalp
(1876-1924) gibi Tiirk¢iilere gore; Klasik
Tiurk musikisi bize ait degildir, Ttirk’e
ait olan folklorik miizigi [turkiiler, koy
sarkilar1] tespit edip bunlari modern Ba-
tili tekniklerle gelistirmeli ve milli bir
musiki inkilab1 yapmaliy1z. Cumhuri-
yet’in kurucu kadrolarimin diistincesi de

bu yondedir.

Osmanli Imparatorlugu devrinde az
sayida da olsa tiirkii derlemelerine rast-
liyoruz. Bunlar degisik baghklar altinda
incelenebilir. Ali Utki Bey (Albert Bo-
bowski) gibi payitaht I[stanbul’a miizik
egitimi icin gelen Batil miizisyenlerin
notaya alip derledikleri ttirkiilerin yani
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sira Osmanli cografyasinda dolagan sey-
yahlarin derledikleri tiirkiilerle Ignacz
Kunos ve Enno Littmann benzeri sarki-
yatci1 ve folklorcu Batili alimlerin incele-
melerinde yer alan tiirkiiler buna 6érnek
verilebilir. Bu minvalde Osmanl tlke-
sindeki azinliklarin ¢abalarimi da hatir-
lamak yerinde olur. Ermeni tebaa icin-
de Gomidas Vartaped’in ve Karamanlh
Rumlarin tlirkiilerini derleyen Stavro
Stavrides’in calismalar1 bu dogrultuda
degerlendirilebilir.

Mahmut Ragip Gazimihal’in asagi-
daki eserinde yer alan bilgilere gére Tiir-
kiye’de ilk tiirkii derlemesi o zamanki
ad1 Dartilelhan olan ve 1927°de Istanbul
Musiki Konservatuvart adi alinda Istan-
bul Sehremaneti'ne baglanan kurum ta-
rafindan yapilmistir. 1924’te Yusuf Ziya
ve Musa Stireyya beylerin 6nderlik ettigi
bir heyetin hazrlayip Anadolunun ce-
sitli bolgelerine génderdigi anket ara-
ciigiyla derlenen 85 tiirkii ve oyun ha-
vasiin notast “Anadolu Halk Sarkilar1”
serisinin ilk iki defteri olarak 1926°da
nesredilir. Maarif Vekaleti de halk mii-
zigi derlenmesine karar vererek Seyfet-
tin Asaf (Asal) ile Sezai Asaf (Asal) kar-
desleri derleme calismalarini yapmakla
gorevlendirir. 1925°te Bati Anadolu ve
Giliney Marmara’nin ¢esitli merkezlerini
gezen Asal kardeslerin derledigi 80 tiir-
kit ve oyun havasi “Yurdumuzun Nag-
meleri” adiyla 1926’da yayimlanir. Ayni
yil Rauf Yekta Bey bagkanhiginda Yusuf
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Ziya Bey, Dirri Bey ve Ekrem Beyler-
den miirekkep bir heyet, “Pate” fabrika-
s1 mamulatindan bir ses kayit cihaziyla
Dartilelhan adina tiirkii derlemesi icin
Anadolu gezisine cikar. Bu seyahatte
derlenen 200 kadar tiirkii de “Anadolu
Halk Sarkilar” fasikiillerinde yayimla-
nir. Burada giindem konusu yapacagi-
miz kitaplarin arka planinda béylesine
yogun bir emegin oldugunu gérmek ge-
rektigini diigtiniiyorum.

) Anadolu Tiirkiileri ve Musiki
Istikbalimiz *

Mahmud Ragip Késemihal, 1900°de
Istanbul’da dogmus olup Istanbul ve An-
kara’da egitimini tamamladiktan sonra
metotlu musiki egitimi i¢in Almanya’ya
gider. 1925’te Tiirkiye’ye gelir ama ardin-
dan bir y1l sonra yeniden musiki egiti-
mini tamamlamak amaciyla Fransa’ya
gider. Paris’te Schola Cantorum’da Eu-
gene Borrell’in talebesi olur. 1928’de ise
Ttrkiye’ye déner. Muhtelif mabhfillerde
miizik dersleri ve miizik egitimleri ve-
rir. Cesitli enstitiilerde calistiktan sonra
1961’de kendi istegiyle emekli olur ve
ayni sene icinde vefat eder. Tlk musiki
alimimiz olarak kabul edilen Mahmud
Ragip Gazimihal’in musikiyle alakali ¢a-
lismalar1 ve musikiye dair yazdiklar: her
kesimden miizikseverin takdirini kazanir
ve bu sayginhgini vefatina kadar korur.
Burada tamitacagimiz ilk kitap Mahmud
Ragip Gazimihal’in musiki konusunda
basilan ilk eseridir.

Anadolu Tiirkiileri ve Musiki Istikba-
limiz’in baslangicinda “Itri’nin karlarini
ihmal etmekle Silleymaniye Camii alti-

na bomba koymak arasinda hicbir fark
gérmityoruz” diyen Mahmud Ragip,
anlagilacagi izere gelenegi reddetmeden

degerlerimizin korundugu bir istikbal
hamlesini hedefler. 24 tirkiiniin nota ve
giiftelerini ihtiva eden s6z konusu kitap
alt1 fasildan olugur. Birinci fasilda musi-
ki nasyonalizminin artik Sark’1 da isti-
la etmekte oldugunu belirten Mahmud
Ragip halk sarkilarimin milli kompozis-
yonlar ve milli beste mektepleri icin bir
istinatgah olacagini miijdeler. Musiki
tekniklerini Uzak Dogu, Yakin Dogu ve
Bat1 olmak {izere tice ayiran Gazimihal,
gelismis Bati teknigini almamizda bir
mani olmadigin c¢iinkii teknigin esasin-
da beynelmilel oldugunu ve icerigin bes-
tekarin milli heyecaniyla doldurulmas:
gerektigini savunur. Miiellifin modern
Tiirk beste mektebinin miijdecisi olarak

* Mahmud Ragib, Anadolu Tiirkiileri ve Musiki Istikbalimiz, Istanbul Konservatuari Nesriyati,

Marifet Matbaasi, Istanbul 1928, 208 s.
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anlattig1 Cemal Resit’in Paris’te verdigi
bir konserde zeybek ezgilerini Batil tek-
nikle kullanmasi Mahmud Ragip1 ve o
dénem milli musiki inkilabi taraftarlari-
n1 heyecanlandirir.

Ikinci fasilda klasik Tiirk musikisi-
nin menseini tahlil eden yazar, bu mii-
zigin Arap ve Acem tesirinde gelistigini
ancak ytiksek seviyelere ulagabilmesini
Tiurk zevkinin inceligine borclu oldu-
gunu belirtir. Ugi'mcii fasilda ise muellif
Anadolu halk sarkilarinda Rum, Ermeni
ya da Kiirt halklarinin tesirinin olma-
digin1 anlatarak Tirk musiki zevkinin
ekseriyette ve galip oldugunu vurgular.
“Anadolu turkiileri klasik Tirk musikisi
tesirlerinden ytizde doksan uzak kalabil-
mistir” diyen Mahmud Ragip’in bu ka-
naate nasil vardigin bilemiyoruz. Ancak
sonraki caligmalarda tirkilerle klasik
musikimiz arasindaki etkilesmelerin ve
gecigkenliklerin diistintilenden cok daha
fazla oldugunun ortaya ciktigim belirt-
memiz gerekir. Bu fasilda yer alan “Ttir-
kiye Musiki Folkloru Kitabiyati1” baghkh
kisim miiellifin igini bitytik bir ciddiyetle
yaptigini gosteriyor.

Dordiincii fasilda musiki folklorunda
usulil tartigan yazar, fonografin ve yerin-
de ses kaydetmenin kacimilmaz oldugunu
soyler. Turkiler notaya alimirken tiirkii-
lere 6zgii makam ve ritimler bilinmeli
ve bunun yam sira giifteleri yazarken
de mahalli agizlardaki telaffuz farklilik-
lar1 gosterilmelidir. Besinci fasilda Orta
Asya halk ttrkilerini tetkik eden Mah-
mud Ragip’a gére; Anadolu tiirkiilerin-
de Mogol-Tatar ezgilerindekine benzer
eksik seslere (pentatonik) denk gelinme-

mesine kargin Kirgiz ve Turkistan mem-
leketlerinde Anadolu ruhunun derinlik-
lerine niifuz edecek kuvvette halis Turk
sarkilarindan ytizlercesi vardir. Dolayi-
styla tiirkiilerimizin menseini Kirgiz ve
Turkistan memleketlerinde bulabiliriz.

Altincr fasla ilk musiki folklorcu-
larimizin  kisa biyografilerini vererek
baslayan miiellif, Dariilelhan heyetinin
30 Temmuz 1926°daki ilk turkii derleme
seyahatini dénemin Dariilelhan midiir
muavini Yusuf Ziya Bey’den duydugu
sekliyle aktarir. Bu ilk seyahat 51 giin
stirmils olup Adana, Antep, Urfa, Nig-
de, Sivas ve Samsun muhitleri gezilerek
toplamda 250 halk tiirkiisii derlenir. Bu
ilk seyahatte plaklar yetersiz gelmis olup
gezilen yorelerdeki genclerin tiirkiileri
kiictimsedikleri gézlerden kacmaz. Tkin-
ci derleme seyahatine ise 16 Temmuz
1927°de cikilarak Konya, Karaman, Ma-
nisa, Aydin ve [zmir bélgeleri gezilir. Bu
heyet ayrica hapishanelerde de caligir.
Baz1 yerel sanatcilarin musiki yetenekle-
ri kargisinda heyet saskinhk yasar. Yak-
lasik 64 giin stiren bu seyahatte de 250
kadar tarkii derlenir. Halk ttrkiilerinin
modern milli musiki icin temel teskil et-
mesi gerektigini yineleyen miiellif “Yeni
mektep yapacaklar, tiirkiller membain-
dan ilham toplamaya mecburdurlar.”
tespitini yapar.

Kiiciik Asya’dan Tiirk Halk Musikisi !

20. ylizyihn en 6nemli bestecilerin-
den biri olarak kabul edilen Bela Bartok
188'"de Macaristan’da dogar. Bestekar,
piyanist ve etnomiizikolog olarak tani-

1 Bela Bartok, Kiigiik Asya’dan Tiirk Halk Musikisi, Ceviren: Biilent Aksoy, Pan Yayincilik,

Istanbul 1991, 295 s.
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nir. 1940ta 2. Diinya Savaginin tesiriy-
le esiyle beraber Amerika’ya gé¢ eden
Bartok 1945te de Amerika’da vefat eder.
Bela Bartok daha cok Macar, Romen
ve Sirp-Hirvat etnik miizikleri {izerine
yaptig1 calismalarla bilinir. 1936 yilinda,
Ankara Universitesinde 6gretim iiyesi
olan Dr. Laszlo Rasonyi'nin onerisiy-
le, Ankara Halkevi Subesince iilkemize
davet edilir. Tirkiye’ye Ankara’da kon-
feranslar vermek, solist olarak Ankara
orkestrasiyla konsere cikmak ve arastir-
ma calismalari icin uygun kdylerde ince-

lemelerde bulunmak tizere gelir. Bir ay
kadar Tiirkiye’de kalan Bartok™un tiirkii
derleme gezisi sadece 10 giin siirer. Sey-
han ve Osmaniye cevresindeki yoriik asi-
retlerinden yaptig tiirkii derlemeleri es-
nasinda Bartok’a Ahmet Adnan Saygun,
Necil Kazim Akses ve Ulvi Cemal Erkin
refakat eder. Bartok bu kitab1 hayattay-
ken yayimlatamaz. 1940°da Columbia

Universitesine teslim ettigi “Kiiciik As-
va'dan Tiirk Halk Musikisi” el yazmalari
ancak 1976’da Macaristan ve Amerika’da
iki ayr kitap olarak yayimlanir.

1930’lar Tiirkiye’sinde Giines-dil te-
orisine benzer bir pentatonizm tezi var-
di. Buna gore pentatonizm biitiin mii-
ziklerin atas1 olup Tirklerin icat ettigi,
Tirklere 6zgti bir miuiziktir. Geziler es-
nasinda Bela Bartok’a eslik eden Adnan
Saygun 1934’te “Pentatonizm Tirk'in
musikideki damgasidir. Pentatonizm ne-
rede varsa orada oturanlar Ttrktiir” der.
Yukarida kitabimi tanittigimiz Mahmut
Ragip Kosemihal ise baslangicta penta-
tonizm tezinin ategli savunucularindan
iken 1935’te “musiki sistemleriyle 1rklar
arsinda bir bag kurulamayacagi” tespi-
tinde bulunarak diiglincelerinden vazge-
cer. Ulusal kiiltirimiiziin hakim taraf-
larinin Orta Asya’da aranmasi gerektigi
diisiincesi ilerleyen zamanlarda musi-
ki arastirmalarimin bilimsel temelden
uzaklasmasina neden olur. Daha sonra-
ki aragtirmalarda ise etnomiizikologlar
Anadolu halk ezgilerinin temelinde ¢ok
yonlii bir sentezin trtinii olan st iiste
y1g1l1 ezgi tabakalarini kesfeder. Ashnda
Halkevleri cizgisindeki folklorcu musiki
cevrelerinin beklentileri icerisinde Tiirk
halk musikisinin pentatonik temele da-
yandig1 kanisinin Bartok gibi yetkili bi-
rine onaylatilmas: gercegi yatar.

Eski Macar halk mizigiyle Tirk
halk miizigi arasinda bir bag bulunup
bulunmadigini ortaya cikarmak isteyen
Bartok ise bundan dolayr Halkevi'nin
teklifini sevincle kabul eder. Ancak bazi
kisitlamalar nedeniyle hedefine tam
anlamiyla ulagamaz. Bartok kitapta yer
alan “Tiurkiye’deki Halk Ezgisi Derle-
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meleri” adli makalesinde (1937) bu ge-
zilerin bagarisizliginin temel sebeplerini
siralar. Bu nedenlerden ilki hastaligl ne-
deniyle {i¢ glin boyunca kéylere gideme-
yisleridir. [kincisi ezgiler hakkinda nere-
de, kimlerce, hangi durumlara yonelik
olarak sdylendigi konusunda kesin bilgi
alinamamasi ve alian bilgilerin de bir-
biriyle celismesidir. Ugiinciisii dogrudan
bir iligki yerine aradaki terctimanlarla
iletisim kurmak zorunda kalmalaridir.
Doérdiinctisii kéyliilerin toplu halde tiir-
kit s6ylememesi ve tiirkil sdyleyecek ka-
din sesi bulamamalaridir. Besincisi ise
ezgileri plaga kaydetmemeleri ve kitalar
yazmamig olmalaridir. Derledigi kiiciik
malzemenin ancak yiizde yirmisinin
eski Macar musikisiyle benzerlik géster-
digini yazan Bartok Tirk halk miizigin-
de Macar miziginde oldugu gibi pen-
tatonik dizilerin degil Aeol yahut Dor
dizilerin hakim oldugunu kesfeder.

Bartok aragtirmalarinda cok titiz
davranir. Turkiye’'ye gelmeden evvel
Tiirkce 6grendigini, o giine dek yaz-
lan tiirkiil derlemelerini (6zellikle Ignacz
Kunos ve Darulelhan heyeti) tetkik et-
tigini mektuplarindan 6grenmek miim-
kiindiir. Hatta kendi eliyle yazdig1 bir
Tirkge-Macarca sozlitkle hastanede ya-
tarken dahi caligir.

Kitabin 6nsoziinde Bartok iilke-
mize gelis macerasini anlattiktan sonra
derleme gezisinden kisaca bahseder. ki
béliimden olusan kitabin ilk boélimi
ezgilerle, ikinci bélimii de giiftelerle
ilgilidir. Birinci boliimde ezgilerin ya-
pisindan bahseden Bartok Macar ezgi-
lerinin daha pentatonik oldugunu vur-
gular. Yortiklerin miimkiin olan en tiz
perdeden tiirkitye baglama egilimlerini
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gbzlemleyen Bartok kadinlarin tirki
séylememelerinden dolay1 bir hayli s1-
kint1 ceker. Ciinkii Bartok aym tiirkityi
erkek, kadin ve miimkiinse ¢ok sesli bir
korodan dinleyerek derlemenin en dog-
ru yontem oldugu kanaatindedir. Kita-
bin bu ilk kismi 115 ezginin nota kayitla-
riyla sonlanmaktadar. Tkinci kisimda ise
Bartok giiftelerin kafiye semasiyla ilgili
olarak “aaba semasini sadece Dogu Av-
rupa’ya ait halk musikisi giiftelerinden
biliyoruz, bu bakimdan bu semay1 Ttrk
koy halk siirine 6zgti bir 6zellik olarak
gormemiz gerekir” fikrine ulagir. Bartok
Tiirkii sézlerinin bas kisminda bulunup
diger dizelerle ilgisiz gibi goériinen dol-
durmalarin, eski Macar halk miiziginde
de goriilmesinden hareketle bu duru-
mun Turk-Macar musikisinin koken
ortakligima bir delil oldugunu diisiintir.
Bu ikinci kisitmda ayrica varyantlariyla
beraber 59 giifte yer almaktadr.

Sonug olarak, tanittigimiz kitabin
son soziinde Kurt Reinhardt’in soyledigi
gibi; tecriibeli bir halk tiirkiisti derleyi-
cisinden uzman danigman olarak fayda-
lanmak gayesine yonelik olarak tilkemize
cagrilan Bela Bartok™un Ttrkiye ziyareti
ve etnomiizikolojik alan aragtirmas: diiz-
leminde ortaya koydugu model calisma,
hic stiphesiz, Tilirk musikisi ve folkloru-
nun gelismesinde 6nemi tartisilmayacak
bir kilometre tasidir. Bartok’un {ilke-
mizden ayrilmasindan kisa bir siire son-
ra tirkit derleme calismalarini Ankara
Devlet Konservatuar tistlenir. 1937°den
itibaren her y1l diizenli bir sekilde yapi-
lan derleme gezileriyle Muzaffer Saris6-
zen'in yonetiminde yaklasik 10.000 ezgi
tespit edilerek kayit altina alinir.



