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SUNU

Yasadigimiz yuzyilda teknolojide meydana gelen degdisme ve bunun sonucun-
da olusan kiresellesme toplumlarin gerek ulusal ve gerekse uluslararasi boyutta
hizla degismesine neden olmaktadir. Bu hizli degisim, kiiresellesme gibi kavramlari
on plana ¢ikartirken, toplumlarin bazi degerlerinin de korunmasi ve yasatiimasi ge-
rekliligini ortaya koymaktadir.

Her toplum Uzerinde yasadigi cografyanin bir kiiltiir mirasini tagimakta ve yan-
sitmaktadir. Gegmisten devraldigi bu mirasi koruyarak gelecek kusaklara aktarmak
da bu toplumlarin 6nemli goérevleri arasinda yer almaktadir. Toplumlarin ge¢mis
yasam Ozelliklerini geleneksel degerleri icerisinde yansitan kiltir, insan iligkilerinin
gelismesi ve daha ileri seviyede toplumsal boyutlara tasinmasina da katki sagla-
maktadir.

Kultur, insanlarin yarattigi deger sisteminin ahlak, sanat, sembol, inang, gele-
nek ve goreneklerin karsimi olarak tanimlanirken, insanin bir toplum Gyesi olarak
varlik kazanmasinin, ancak bir kiltiri benimsemesi ve 6ziimsemesi ile mimkin
olmaktadir.

Yasama bicimi konusunda bir maddi kaynak olusturan, yasam icin gereken,
yasami kolaylastiran, rahatlastiran, glizellestiren Grlinlerin yapimi yani sira bunlarin
neicin, ne ile nasil, kimin tarafindan yapildigi konusunda bilgi veren bu alanlar kl-
tdr tarihinin veri tabanini olusturmaktadir.

Her insan, her grup ve her millet kiiltlirini yasamak, yasatmak ve muhafaza
etmek istemektedir.Bu toplumlar, baska milletlerden Ustlin gérdigi ulusal kimlik
ve kisiligini olusturarak, sosyal kimlik ve kisiliginin kazaniminda rol oynayan kendi
kilttrel degerlerini yasatmak amaciyla cesitli etkinlikler diizenlemektedir.

Kahramanmaras'da gec¢misten gelen degerleri, tarihi ve sosyal olgulanyla,
zengin bir kokli gegmise ve kiltlr hazinesine sahiptir. Dogu ile Batinin sinir bol-
gesinde yer almasiyla, bu iki farkli kiltiiri de kendi toplumsal olgulari icerisinde
barindirmaktadir. Bu farkh olgular kilttrel degerlerini zenginlestirmis ve iki kiltiir
arasinda bir kopru gorevini Gstlenmistir.

Bu Kapsamda Gazi Universitesi ile Kahramanmaras Belediyesi arasinda yapi-
lan “Kahramanmaras El Sanatlari Envanteri” projesinin protokolu cercevesinde G.U.
Turk El Sanatlari Arastirma ve Uygulama Merkezi ile Kahramanmaras Belediyesinin
ortaklasa diizenledikleri “Uluslararasi Tiirk ve Diinya KiltGriinde Kahramanmaras
Sempozyumu’nun kendi degerlerimizle birlikte, farkh tlkelerin, kilttr degerlerinin
korunup ve aktarilmasina biytk katki saglayacagi bir gercektir.



Zengin Kahramanmaras kulturliniin ortaya ¢ikartilarak, yasatilmasi ve korun-
masi amaciyla diizenlenen bu etkinlige her tirli katkiy1 saglayan Kahramanmaras
Belediye Baskani ve calisanlarina, projenin yiritilmesindeki gosterdigi cabalar-
dan dolayi proje baskani ve Merkez Miidiiriimiiz Prof. Dr. H. Feriha Akpinarli ve aras-
tirmaci 6gretim dyesi Yrd.Dog Nursel Baykasoglu, Ars.Gor.Dr. Gulten Kurt'a, emegi
gecen tlim dostlara tesekkiir eder, saygilarimi sunarim.

Prof. Dr. Siileyman BUYUKBERBER
Gazi Universitesi Rektérii
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ONSOZ

Bir projeyi hayata gecirmenin en énemli merhalesi ilk adimi atabilmektir. En
zor olani yola ¢ikabilmektir, gerisi nasil olsa gelir. Hep konusulan ama bir ttirli ha-
yata geciremedigimiz projelerden biri de Kahramanmarag'in El Sanatlarini ¢calismak
ve bu calismayi genis bir kiiltlir sempozyumuyla taslandirmakti. Zira Kahramanma-

ras denilince akla sadece dondurma gelmez genis kilttriyle birlikte el sanatlari da
zihinlerimizde yer bulur.

Kahramanmaras el sanatlari, genis ve derin tarihi sebebiyle blyuk zenginlige
sahiptir. Aradan gecen binlerce yila ragmen bugiinde cesitli alanlarda birbirinden
glizel eserler veren Kahramanmarasli ustalarin biytik emek ve sabirla stirdirdiikleri
sanatlar Turk El Sanatlarinin binlerce yillik stirekliligini de gozler 6niine sermektedir.
Biitlin bu hasletlerden dolayr Kahramanmaras Tiirk El Sanatlan Anadolu’daki mer-
kezlerinden biridir.

Anadolu’'nun tiim sehirlerinde el sanatlari calismalarini bulmak miumkandir.
Ancak Kahramanmaras'ta el sanatlari bir baska guizeldir. Burada el sanatlarinin sesi
bir baska ¢ikar. Duygularda Maras el sanatlari bir baska hissedilir.

Kahramanmaras dogasi geregi tarih boyunca el emegdi g6z nuru olan el sa-
natlarina besiklik etmistir. Yani denilebilirki Kahramanmaras aslinda el sanatlarinin
besigidir.

Anadolu'da her sehrimiz gtizeldir. Ancak Maras'in mahalleleri bir baska guizel-
dir, carsilari bir baska glizeldir. Clinki bu carsilarda el emegi g6z nuru eserler ortaya
cikanlmaktadir. Maras'ta bilinen ya da bilinmeyen 50'den fazla el sanati ve el sa-
natiyla baglantili olarak zanaat vardir. Bunlari bir kismini zikredecek olursak; Bakir-
alik, Koskerlik, Dokumacilik, Kilekgilik, Dericilik, Sarachk, Nalbantcilik, Semercilik,
Bicakeilik, Kegecilik, Demircilik, Aba Dokumacihgi, Kalaycilik, Hallaglik, Yorgancilik,
Bekerecilik, Tarakgilik, Culfacilik, Kavaflik, Siracilik, Yazmacilik, Yemenicilik, Tascilik,
Oymacilik, Sim Sirma islemeleri, Dival isleri, Siizeni isciligi, Kuyumculuk, Kazazlik,
Cikrikcilik, Cilt Sanati, Aleflik, Ahsap Oymacilig, Tas isciligi, daha sayamadigimiz
onlarca meslek grubu Kahramanmaras'ta faaliyet gostermektedir. Bu yonii ile Kah-
ramanmaras'in Siiri, Edebiyati ve Dondurmasi kadar Turk El sanatlari da Maras'in
kimlik belgesidir.

El Sanatlari Kahramanmaras'in yiiregindeki zenginligin suskun sesidir. Kahra-
manmarag'ta el sanatlarini icra etmek, ortaya ¢ikarmak Uretimi ortaya ¢ikaran mad-
deye duygu katmaktir, mana yuklemektir. Bu yonuyle diistinmektir, duymaktir, me-
rak etmektir, tasarlamaktir, umuttur, keyif almaktir, hayal kurmaktir, 6nemsemektir,
birlikteliktir, beceridir, kapilari aralamaktir, ulasmaktir, yolda olmaktir, farkli bakis
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acisi yakalayabilmektir, sorgulamaktir, yasatmaktir, gecmisle baglanti kurmaktir,
baristir, 6zlemdir, ihtiyactir, dinlemektir, odaklanmaktir, sahiplenmektir, cabala-
maktir, yenilenmektir, 6zglivenle miicadeledir. Kahramanmaras El Sanatlari, Tarihi
carsilarin hayat pinaridir.

Turk El Sanatlar bu yoniyle Maras carsilarinin sesidir. Bu ses tarihin derinlikle-
rinden bu yana kulaklarimizda yankilanmaktadir. Ve bunlardan dolayi Tiirk el sanat-
larinin Anadolu'daki Merkezlerinden biri Kahramanmarags'tir.

“Tirk ve Diinya Kiltirinde Kahramanmaras” sempozyumuna ulusal ve ulus-
lar arasi olmak lizere 145 bilim adami katildi. Sempozyum programi icerisinde 75
sanatcinin katihmiyla gerceklesen Kahramanmaras temali sanat sergisi agarak kiil-
tlriimliziin sanata yansiyan yuzinu izleyicilerle bulusturduk. Ayni zamanda Kah-
ramanmaras Miizesinde Gazi Universitesinden Nursel Baykasoglu ve Giilten Kurt
hanimefendilerin agmis olduklar el isi sergisi de toplantimiza ayri bir renk katmisti.
Kiltir Merkezinin avlusunda agmis oldugumuz Kahramanmarash meslek ustala-
rinin kultirimuzd tanitma ¢alismasi ilgiyle karsilandi. Sempozyumuz ti¢ giin bo-
yunca basarili bir sekilde sonuglandi. Bu projenin hayata gecirilerek bdyle bir sem-
pozyumun yapilmasina emek veren basta Diizenleme Kuruluna, Bildirileri tek tek
degerlendiren Bilim kuruluna, sempozyumun isleyisini takip eden sekretaryaya ¢ok
tesekkir ediyorum.

Ayrica sempozyuma bildirileri ile katki saglayan akademisyenlere, her an go-
revde olan birim muduri arkadaslarima, fotografci ve kameraman arkadaslarimiza,
bizleri yalniz birakmayan tim katilimcilara stikranlarimi sunuyorum.

Cevdet KABAKCI
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SEMPOZYUM ACILIS KONUSMALARI

Sayin Valim, Milletvekillerim, Rektoriim ve Milli Egitim Midarim,
Saygideger Hocalar ve Cok kiymetli Hazurun,

Basinimizin degerli temisilcileri,

Degerli misafirler, aziz hemserilerim

Bir beldenin, bir llkenin, hatta diinyanin yarinlari icin planlar kurup projeler
Uretmek: insanlk adina yapilacak en hayirli islerden birisidir. Calismalarin en zevkli
ve mutluluk verecek yani insana yasama ve ¢alisma azmi kazandiracak olmasidir...

BugUlinilin; her yonii ile diinden, yarinin da bugtinden daha verimli, daha gtizel
ve daha mutlu olmasi icin ¢alismayi bir goérev bilmekteyiz.

Degerli konuklar!

Takdir edilir ki; distnceler, olgunlastirilip sekillendirildikten sonra uygulama-
ya konulmalari ile bir deger kazanir ve kalici olabilirler. Sekillendirilmeyen ve uy-
gulamasi olmayan disUncelerin insanliga hicbir zaman faydasi dokunmayacaktir.
Hayata renk katip ahenk kazandiran, giizellestiren, umut veren, disiince Grini
uygulamalardir. Olusum safhasini tamamlamayan islerin neticesi cogu zaman ol-
gunlasmamis meyve gibidir.

Ulkemiz yer alti ve yer (stii zenginlikleriyle bir mozaik cografyasidir. Bu cog-
rafyanin icerisinde Kahramanmaras kdlttrel ve tarihi zenginlikleriyle tilkemizin en
dnemli sehirlerinden birisidir. icerisinde yasadigimiz bu sehir Beylikler déneminde
baskent, Osmanl déneminde biiyik bir eyalet konumundaydi. Cumhuriyet do-
neminde ise tlkemizdeki tim sehirler gibi Glkenin durumuyla birlikte stirekli sekil
degistirmistir.

Kahramanmaras'in tarihi kadar carsilarinda olusturmus oldugu el sanatlari
kilturd de 6nemlidir. Bir sehrin sahip oldugu maddi ve manevi degerler o sehrin
kiltlrdnd olusturur. Sehirler buydir, gelisir ve dedisir. Buna paralel olarak kdiltlr de
cesitli gelismelerden etkilenerek kendini yeniler. Kisaca her sey Tanpinar'in dedigi
gibi; degiserek gelisir, geliserek degisir.

Kahramanmaras, sahip oldugu tarihsel mirasi, essiz dogal glizellikleri ve zen-
gin klturel birikimiyle tarim, sanayi, ticaret ve turizm agisindan Dogu Akdeniz Bol-
gesi’'nin en onemli kilturel sehirlerinden biridir.

Kahramanmaras'imizda elliden fazla el sanati hala kendini korumustur. Bugiin ka-
pali carsimizda Turk kiltlirimuziin maddeye yansiyan seklini ggrmemiz mimkund(r.
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Biz Kahramanmaras Belediyesi ve Gazi Universitesi ile birlikte ‘Uluslar arasi Tiirk
ve Diinya Kultiriinde Kahramanmarag' sempozyumu gerceklestirecegiz. Boylelik-
le sehrimizin Dinyadaki kiltiirel konumunu da aydinlatmis olacagiz. Bu vesileyle
ortaya konulan bilgileri nesrederek. Arastirma yapanlarin bilgisine kaynak bir eser
ortaya ¢itkarmak bizim en bliylk temennimizdir. Biz daha dnceki yillarda Dulkadir-
li, Osmanli ve bir¢ok sairimiz adina sempozyum gerceklestirdik. Temennimiz bu
eserlerden azami miktarda istifade edilmesidir. Bu sempozyumda basta Cevdet
Hocama, Feraha Akpinarli Hocama, ibrahim Hocama ve diizenleme kuruluna cok
tesekkir ediyorum. Ayni zamanda uzaktan yakindan gelerek sempozyuma bildiri
ile katki vermeye calisan Hocalarima saygilarimi sunuyor, bizleri burada yalniz bi-
rakmayan degerli dinleyicilere, 6grencilere sevgilerimi yolluyorum.

Emedi gecen tiim arkadaslarima tesekkdirlerimle diyor Sempozyumun basarih
bir sekilde gegmesini temenni ediyorum.

Mustafa POYRAZ

Kahramanmaras Belediye Baskani
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Sayin Rektoriim, Sayin Valim, Sayin belediye bagskanim, Degerli Hocalarim, De-
gerli Misafirler, Degerli Basin mensuplari ve sevgili 6grenciler; Tirk ve Diinya Kilta-
riinde Kahramanmaras sempozyumunun acilis torenine hos geldiniz diyor hepinizi
sayglyla selamhyorum.

Kultur; bir ulusun hayat tarzi, yasam bicimidir. Kultdr, insanin ekonomik iliski-
lerini yasama bicimini olusturur. Kulturin evrenselligi bilim, deney, gozlem, yara-
ticilik ile kazanilabilir. Cagdaslasmanin temeli de kulttrdir. Bir toplumun kendine
0zgu olarak yaptig yarattigi her nesne kiltiriini, Uygarlik kavrami ise; bir toplu-
mun yukselebildigi kiiltir duzeyini gosterir, anlatir. Ulu 6nder Atatlirk onuncu yil
soylevinde “Ulusal kiltlrimlzu cagdas uygarlik diizeyinin Ustline ¢ikaracagiz” s6-
zlyle ulusumuza evrensel hedefi gdstermistir.

Ulusal kiltGrimuziin temel unsuru elbette ki halk kaltGradur. Tark kilttrandn
zenginligi ulusumuzun yasadigi cografyalardan ve blyuk tarihsel olaylardan ortaya
cikmustir. Turk halk kiltirt yazyillarin deneyimi ile stziilerek bicimlenmis kusak-
tan kusaga gecerek bir degerler bitlinu olusturmustur. Halk kiltirinin en 6nemli
unsuru olan El sanatlar Grinleri; yasadiklari yorenin ozelliklerini yansitmaktadir. El
sanatlari Grtnlerinin bicimlenmesinde tarihi ve kiltiirel mirasin dnemli bir rolii bu-
lunmaktadir El sanatlari Griinleri halkin icinde mayalanmis, halkin kilturel yapisini
belirlemis, yasadigi toplumun dokusunu meydana getirmistir.

Akdeniz Bolgesi'nde Doga glizellikleri ile kiilttrin besigi sayilan bir yapiya sa-
hip Kahramanmaras ili dondurma, biber tarhanasiyla ve el sanatlarinin zenginligi
ile bilinmektedir.11.ytizyilhn sonlarinda Anadolu’ya kesin olarak yerlesen Turklerin
egemenligini, Il. Anadolu Beylikleri devrinde Dulkadirogullari'min egemenligi ve
1516-1919 yillarn arasinda Osmanli egemenligi Kahramanmaras'i Tarihi Ve kiltirel
Acidan 6nemli olay ve olgularin gelismesine gelenek, gorenek, sanatsal ¢calismala-
rin zenginlesmesine neden olmustur. Ayrica Kahramanmaras ¢evresinde Oguzlarin
Avsar, Bayat ve Beydili boylar cogunlukta olmakla birlikte hemen hemen 24 Oguz
boyunun tamaminin mevcut olmasi da klturel ve 6zellikle el sanatlari cesitlerinde-
ki zenginligini arttirmaktadir.

El sanatlari, Bireylerin bilgi ve becerisine dayanan ¢zellikle dogal hammadde-
lerin kullanildigi elle ve basit araglarla yapilan ve toplum kiltiiriini, gelenek ve go-
reneklerini tasiyan ayrica Uretimini yapan bireylerin duygu, diisiince ve becerisini
yansitan, gelir getirici Gretime yonelik Grtinlerdir. Maddi kiiltiirimiiziin en guizel 6r-
nekleri olan el sanatlari, Tlirk halk kiltGriini tanimlamasi, cesitliligi ve sanat degeri
ile gecmisten gelecege tasimasi Ozellikleri ile diinya el sanatlari icinde seckin bir
yere sahiptir. Bircok kiiltiiri blinyesinde barindiran Kahramanmaras bu kiltirlerin
ozelliklerini tagidigindan el sanatlari konusunda da ¢cok zengin yapiya sahiptir. Aba-
cihk, Kececilik, Bakircilik, Semercilik, Dabbaklk, Tarakgilk, Saraclik, kavaflik, haffaflik
(yemeni, kellik, carik, postal ve edik) Agag oymacihgi, Tas stslemeciligi, Altin — gu-
miis islemeciligi, Dokumacilik (Hali, Kilim), Orticiiliikte yuin ¢orap, igne oyasi, mekik
ve t1§ oyasl, bitkisel driiciiliik (tarhana ¢idi, sepet), islemelerde sim sirma (maras isi,
dival), file isi, kanevice, suzeni, alman nakisi,v.b.dir.
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Teknolojik ilerlemeler dogrultusunda meydana gelen toplumsal degisimlerle
birlikte el sanatlarinin kullanim alanlarinin degisimi, Endustriyel Griinlerin kullani-
mi gibi nedenlerle tretilmemeye veya geleneksel 6zellikleri bozulmaya baslamistir.
Kahramanmaras ‘da dlinyanin en glzel 6rneklerini veren el sanatlar da olumsuz-
luklardan etkilenmistir.

Kahramanmaras Belediye Baskani Sayin Mustafa Poyraz ve Bagkan Yardimcisi
Sayin Cevdet Kabakgi Kahramanmarag'taki el sanatlarinin yozlasmasini, sorunlarini
ve yok olmasini fark etmislerdir. Sayin ibrahim Yilmazoglu aracihdi ile kurulan bir
iletisim sonucunda; Gazi Universitesi ile Kahramanmaras Belediyesi arasinda yapi-
lan protokol cercevesinde “Kahramanmaras El Sanatlarini Arastirma Gelistirme Ta-
nitma Projesi” Ocak 2012 de baslamistir.

Proje yuritictsi: Prof. Dr. H. Feriha Akpinarl Gazi Universitesi Tiirk El Sanatlari
Arastirma Uygulama Merkez Midirt

Arastirma Grubu: Yrd. Doc. Nursel Baykasoglu (Gazi Universitesi Mesleki Egitim
Fakdiltesi El Sanatlari Bél. isleme ABD.)

Dr. Giilten Kurt (Gazi Universitesi Mesleki Egitim Fakdiltesi El Sanatlari Bol.)
Ogr. ibrahim Yilmazoglu

Uzman Eshabil Yildiz ( Kahramanmaras Belediyesi )

Ogr. Gér Ahmet Akkurt ( Siitci imam Universitesi)

Uzman Adem Colak ( Gazi Universitesi)

Projenin amaci; Kahramanmaras geleneksel el sanatlarini tanima, tanitma,
arastirma, belgeleme ve halk katilimi ile yaygin egitim ¢ercevesinde yeni kusaklara
devamlihigini saglamaktir.

Projemizde El sanatlari envanterini olusturmak amacimizi gerceklestirmek icin
il merkezinin cesitli mahalleleri ve el sanatlari ustalari ile goriismeler yapilarak arac,
gereg, teknik, motif ve kullanim 6zellikleri hakkinda bilgiler alinmistir. Goksun, Cag-
layancerit, Pazarcik ve Turkoglu ilcelerinde de alan calismasi yapilarak ¢ok sayida el
sanatlar tespit edilmis bunlarin dokimi yapilarak 1500 Griin 6zellikleri Gzerinde
cahismalar yapilmisti. KAHRAMANMARAS EL SANATLARI kitabi yayina hazirlanmistir.

Bu Sempozyumun amaci, Kultur ve 6zellikle El sanatlari alaninda galisanlari bir
araya getirerek Kahramanmarag' ulusallar arasi boyutta tanitiimasi, yasatilmasi, ge-
listirilmesi, korunmasi ve el sanatlarinin pazarlanmasinda yasanan sorunlara ¢6ziim
aramak, konu ile ugrasan tim kamu, 6zel kurumu ve kuruluslar arasinda bir bilgi
agi olusturmalk; ilgililere kaynak olusturacak bir yayin hazirlamaktir.

iki giin stirecek oturumlarimizda bircok Universite, kurum ve kuruluslardan
katilan degerli konusmacilarimiz tarafindan 80 sozli bildiri sunulacaktir. Ayrica el
sanatlarimizin cesitli dallarinda eserler sunan 70 degerli sanatg¢inin eserlerinden
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olusan sergi diizenlenmistir. Sempozyumun uglinci giinu Katihmcilara Kahraman-
maras'in dnemli merkezleri tanitilacaktir.

Bu kapsamli calismanin olusmasinda bizlere her asamada destedini sunan
Kahramanmaras belediye Baskani sayin Mustafa Poyraz ve baskan yardimcisi sayin
Cevdet Kabakgl, sayin Gazi Universitesi Rektériimiiz Sayin Prof. Dr. Siileyman Bii-
ylkberber ‘e ve Mesleki Egitim Fakiltesi Dekani Sayin Prof. Dr. Sule Civitci'ye, proje
ekibi arkadaslarima, ézellikle bizlere biyiik katkilari olan ibrahim Yilmazoglu'na,
Kahramanmaras Mado Sahibi Mehmet Kambur'a ve Atilla Kanbur'a diger destek
veren kuruluslara, Kahramanmaras el sanatlari ustalarina, destek veren Kahraman-
maras halkina Diizenleme ve Bilim Kurulu tiyelerine cesitli Ulkelerden ve sehirleri-
mizden davetimizi kabul ederek sempozyumumuza katilan degerli Hocalarima ve
katilimcilara sonsuz tesekkiir ve siikranlarimi sunar. Sempozyumumuzun basarih
ve mutlu gegmesini dileyerek hepinize saygilar sunarim.

Prof. Dr. H. Feriha Akpinarli

XVII






SEMPOZYUM
ONURSAL BASKANLARI

Prof. Dr. Siileyman BUYUKBERBER (Gazi
Universitesi Rektori)

Mustafa POYRAZ (Kahramanmaras Be-
lediye Baskani)

BILiM ve DANISMA
KURULU

Prof. Dr. Bekir DENiZ

Prof. Dr. Danuta CHMIELOSKA
Prof. Dr. Glinay ATALAYER

Prof. Dr. ismail OZTURK

Prof. Dr. Mahmut KERIMOV

Prof. Dr. Mehmet OZKARCI

Prof. Dr. Mediha GULER

Prof. Dr. Mustafa ARLI

Prof. Dr. Mustafa Sitki BILGIN
Prof. Dr. Naile VELIHANLI

Prof. Dr. Nuran KAYABASI

Prof. Dr. Orciin BARISTA

Prof. Dr. Suhendan OZAY DEMIRKAN
Prof. Dr. Sule CIVITCi

Prof. Dr. Taciser ONUK

Prof. Dr. Tevhide OZBAGI

Prof. Dr. Yahsi YAZICIOGLU

Prof. Dr. H. Feriha AKPINARLI
Prof. Aysen SOYSALDI

Yrd. Dog. Dr. Erol YILDIZ

Yrd. Doc. Dr. ibrahim ERSAHIN
Yrd. Doc. Dr. Meral BUYUKYAZICI
Yrd. Doc. Dr. Nursel BAYKASOGLU
Dr. Hatice ESEDOVA

DUZENLEME KURULU
BASKANLARI

Belediye Bsk. Yrd. Cevdet KABAKCI
Prof. Dr. H. Feriha AKPINARLI

DUZENLEME KURULU

Kiiltiir ve Sos. isl. Miid. Serdar YAKAR
Yrd. Dog. Dr. Nursel BAYKASOGLU
ibrahim H. YILMAZOGLU

Ars. Gor. Dr. Glilten KURT

Uzm. Eshabil YILDIZ

Ogr. Gér. Ahmet AKKURT

Adem COLAK

SERGI KURULU

Basin Yay ve Hal. ils. Miid. Mustafa
SEMERCI

Yrd. Doc. Dr. Nursel BAYKASOGLU
ibrahim H. YILMAZOGLU

Ogr. Gér. Ahmet AKKURT

SEMPOZYUM
SEKRETERYASI

ibrahim H. YILMAZOGLU
Aras. Gor. Dr. Gllten KURT
Uzm. Eshabil YILDIZ
Adem COLAK

Mehmet CANLI

Halil AYDIN
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Uluslararasi Tiirk ve Diinya Kiiltiiriinde Kahramanmaras Sempozyum Programi

18-20 NiSAN 2013
PROGRAM
18 Nisan 2013 PERSEMBE
09.30 - 11.00 Acihs Toreni
Saygi Durusu / istiklal Marsi
Acilis Konusmalari
El Sanatlari Sergi Acilisi
18 Nisan 2013 Persembe
BUYUK SALON
1. Oturum

OTURUM BASKANLARI: Prof. Dr. Taciser ONUK, Yrd. Dog. Dr. Nursel BAYKASOGLU

11.00 - 11.15, Prof. Dr. ismail OZTURK - El Sanati Uriin, Kiiltiirel Degisim ve
Turizm iliskisi

11.15 - 11.30, Prof. Dr. Yahsi YAZICIOGLU - Geleneksel Tiirk El Sanatlarindan
Hali Kilimlerimizin Uretim-Pazarlama Siirecindeki Sorunlari ve C6ziim Onerileri

11.30 - 11.45, Prof. Dr. Mustafa Sitki BILGIN - Kahramanmaras'ta El Sanatla-
rinin Mevcut Potansiyeli ile ilgili Yapilan Saha Calismalarinin Degerlendirilmesi

11.45 - 12.00, K.Marag Miize Miid. Ayse Ersoy - Germanicia Antik Kenti Mo-
zaikleri ve Kenti Anlatan “Yasam Mozaigi”

TARTISMA

12.15 - 13.30, OGLE YEMEGi

18 Nisan 2013 Persembe

BUYUK SALON

2.Oturum

OTURUM BASKANLARI Prof. Dr. Yahsi YAZICIOGLU

13.30-13.45, Prof. Dr. Sule CiVITCi, Ogr. Gor. Dr. Nalan GURSAHBAZ, Hacer
ZAGLI - Kahramanmaras Geleneksel Giysilerinin Dikis Teknikleri, Kalip ve Siisleme
Ozellikleri Agisindan incelenmesi

13.45-14.00, Yrd. Doc.Nursel BAYKASOGLU, Aras.Goér. Tuba BAHAR Kahra-
manmaras Miizesinde Bulunan Dival (Maras) isi islemelerden Ornekler
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14.00-14.15, Yrd.Do¢.Dr.H.Fatma SENER, Uzman Sule EGRI - Kahramanma-
ras ili Geleneksel Kadin Giysileri

14.15-14.30, Ars. Gor. Emine KOCAK - Maras isi ile islenmis Puside ve Puside
Levhalari “Mevlana Miizesi Ornegi”

14.30-14.45, Dr. Ogulceren HACIYEVA - Turkmen Tekstili (Sanatsal Gelenek-
ler ve ipek Uriinleri)

TARTISMA

15.00-15.15, ARA

KUCUK SALON

2.Oturum

OTURUM BASKANLARI Dog. Dr. Birsen CILEROGLU, Dr.Hatice ESEDOVA

13.30-13.45, Ogr. Gor. Giilhan GULDUR - Kahramanmarag'ta Bir Kuyumcu
Ustasi: Mustafa Korkmaz

13.45-14.00, Yrd. Doc. Dr. Meral BUYUKYAZICI, Uzm. Ash COSKUN - Maras
Burmasi Ustasi Adil Kabakgi

14.00-14.15, Betiil ATILLA - Tezhip Sanatcisi Abdullah Oguzhanoglu ve Ca-
lismalar

14.15-14.30, Ogr. Gor. Nergiz PASU OZTURK, Emine OZDILLI - Kahraman-
marags Koskerliginin Son Ustalarindan Hiiseyin Kopar

14.30- 14.45, Yrd. Dog. Dr. Serpil ORTAC Ogr.Gér. Mustafa BUYUKTURK-
MEN - K.Maras Geleneksel Erkek Kiyafeti Aba ve Son Usta Hiseyin Gulegiil

TARTISMA

15.00-15.15, ARA

18 Nisan 2013 Persembe
BUYUK SALON

3. Oturum

OTURUM BASKANLARI Dog. Dr. H. Feriha AKPINARLI, Yrd. Do¢. Dr. Meral
BUYUKYAZICI

15.15-15.30, Dog. Rengin OYMAN, Ogr. Gér. Safiye SARI - Giincel Baski Tek-
nikleriyle Kahramanmaras Geleneksel Nakislarinin, Farkli Alanlarda Kullanimi Uzeri-
ne Ornek Bir Model Onerisi

15.30-15.45, Dog. Dr. Erdem UNVER - El Sanatlarinin Kiiltiire ve Turizme Kat-
kisi Uzerine



15.45-16.00, Dog. Dr. Nese CEGINDIR, Dog. Dr. Pinar GOKLUBERK OZLU,
Dog. Dr. Esen CORUH - Kiimelenme Modeli Perspektifinde Maras Yoresi El Sanatla-
rinin Yasatilmasi icin Ortak Tasarim Ofisi Modeli Onerisi

TARTISMA

16.45-17.00, ARA

KUGUK SALON

3. Oturum

OTURUM BASKANLARI Dog. Aysen SOYSALDI, Dog. Dr. Saliha AGAG

15.15-15.30, Dr. Yasar Kalafat, Yrd. Do¢. Dr. Rezan Karakas - Baraklar Uze-
rine Yeni Tespitler

15.30-15.45, Yrd. Dog. Dr. ibrahim ERSAHIN - Siirde Marasli Bir Zanaatkar
Profili: Semerci Ejder

15.45-16.00, Yrd. Dog¢. Dr. Gonca Yayan, Yrd. Dog¢. Dr. Aysen Kili¢ - Kahra-
manmaras Oyalari ve Manilerimizde Oya Motifi

16.00-16.15, Dog. Dr. Nesrin Karaca, - “Maras'in ve Okkes'in Destani” Adli
Eseriyle Gilten Akin'in Siir Diinyasinda Maras

16.15-16.30, Yrd. Do¢. Serkan iLDEN, Yrd. Dog. Dr. Omer ZAIMOGLU - Yaz-
ma Eserlerin Saklandiklari Mekanlarda Korunabilmeleri icin Bélgesel Laboratuarlar
Olusturulmasinin Gerekliligi

TARTISMA

16.45-17.00, ARA

18 Nisan 2013 Persembe

BUYUK SALON

4. Oturum

OTURUM BASKANLARI Dog. Didem OZHEKIM, Yrd. Dog. Dr. H. Serpil ORTAC

17.00-17.15, Doc¢. Dr. H. Feriha AKPINARLI, Adem COLAK - Kahramanmaras
El Sanatlarinin Sorunlari ve Céziim Onerileri

17.15-17.30, Yrd. Do¢.Dr Yelda SENER, Ogr. Gér. Dr. Birnaz ER - Kahraman-
maras Ahsap Oymaciliginda Pazarlama Sorunlari ve Cziim Onerileri

17.30-17.45, Dr.Hatice Esedova - Role Of Handicrafts In Developing Cultural
Tourism In Azerbaijan And Related Problems

17.45-18.00, Yrd.Doc.Dr.Basak BOGDAY SAYGILI, Ars.Gor.Serap DENGIN,
Arezoo Nasiri AGHDAM - Kahramanmaras Geleneksel Kadin Giysileri ve Ornek Bir
Cahsma

XX



18.00-18.15, Okutman Cavit POLAT - 18. Yiizyilin Sonundan itibaren Giini-
mize Kadar Bazi El Sanatlarinin Marag'ta Gerilemesine ve Kaybolmasina Etki Eden
Faktorler

TARTISMA

18.30 — 18.45, Muize Sergi Aclilisi

19.00 - 21.00, Aksam Yemegi

KUCUK SALON

4. Oturum

OTURUM BASKANLARI: Dog. Dr. Nesrin KARACA

17.00-17.15, Yrd. Dog. Dr. Hatice TOZUN, Ogr. Gor. Hatice SOMCAG - Kilim-
de Kullanilan Tasarim Yontemleri

17.15-17.30, Do¢. Aysen SOYSALDI, Omer GOKNAR - Kahramanmaras'ta
Kececilik ve Yeni Arayislar

17.30-17.45, Jovita Sakalauskaite - Litvanya Halk Sanatcilar (Ustalar) Birligi.
Tanitim, Projeler ve Uluslararasi Dayanismasi

17.45-18.00, Ogr. Gor. Zeynep CAVDAR KALELI - Sim Sirma (Maras isi) Isle-
melerinin Sanat, Kiiltiir ve Estetik Olciitleri ile istanbul ismek Orneginde Degerlen-
dirilmesi

18.00-18.15,

TARTISMA

19 Nisan 2013 Cuma

BUYUK SALON

1. Oturum

OTURUM BASKANLARI: Prof. Dr. Sidika BULDUK

09.30 - 09.45, Dog. Dr. Birsen Cileroglu, Yrd. Do¢.Dr. Fiisun Doba Kadem,
Ogr. Gor. Dr. Figen Ozeren, Ogr. Gor. Giilden Abanoz - Kahramanmaras Yéresine
Ait Aba Dokumasinin Yapisal Ozellikler ve Dikis Faktorii Acisindan Giysi Uriinii Ola-
rak Kullanilabilirligi

9.45 -10.00, Ogr. Gor. Nazik Agyar LEBLEBICI - Kahramanmaras Miizesinde
Bulunan Ahsap Eserlerin incelenmesi

10.00-10.15, Uzman Giilsen BASPINAR - Maras Sancagi

10.15-10.30, Dr. Elmira Gyul - Cagdas Sosyo-Kiltiirel Gelisim Baglaminda
Ozbekistan Geleneksel El Sanatlari
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TARTISMA

11.00 - 11.15 ARA
KUCUK SALON

1. Oturum

OTURUM BASKANLARI: Prof. Dr. Tevhide OZBAGI, Dr. Giinay GAFAROVA
(RAHIMOVA)

9.30 - 9.45, Yrd. Do¢. Dr. Abbas Ketizmen - Kahramanmaras El Sanatlari
Uriinleri ve Markalasma Siirecinde Gereksinimleri

9.45 -10.00, Uzman Ahmet AYTAC - El Sanatlarinda Uretim ve Kalite ile Mar-
kalasmaya Bir Ornek: Hereke Tarzi ipek Halilar

10.00-10.15, Uzman Nursen Unal KOYUNCU - Yerli Turistlerin Géziinden El
Sanatlari Uretiminde Kalite Arayisi

10.15-10.30, Prof.Dr.Nuran KAYABASI, Prof.Dr. Zeynep ERDOGAN, Yrd.
Doc.Dr. Feryal SOYLEMEZOGLU, Dr. Aysem YANAR - El Sanatlarinin Kiiltiir Turiz-
minde Onemi ve Siirdiirilebilirligine Yénelik Oneriler-Kahramanmaras Ornegi

10.30-10.45, Dr. Emine Kisikli - Maras'ta Cumhuriyet'in ilk Yillarinda El Sanat-
larini Gelistirmeye Yonelik Calismalar

TARTISMA

11.00-11.15 ARA

19 Nisan 2013 Cuma

BUYUK SALON

2. Oturum

OTURUM BASKANLARI: Prof. Dr. NuranKAYABASI

11.15-11.30, Dog¢. Dr. Emine KOCA, Dog¢. Dr. Fatma KOG, - 19. Yiizyll Osmanli
Gezici Esnaflarinin Giyim Kusam Ozellikleri

11.30-11.45, Prof. Dr. Fatma OZTURK, Maryam ZIAEi - Kahramanmaras Ge-
leneksel Giysilerinden Bayan Salvarlarin Yeniden Yorumlanmasi ve Ornek Bir Salvar
Uygulamasi

11.45-12.00, Dog. Dr. Fatma YETIM - Kahramanmaras Yoresi El islemeleri:
“Nakkas Kahramanmaras” Ornegi

12.00-12.15, Dog. Didem OZHEKIM, Ahmet CiFTCi - Atmali Asireti Hiirriyet
Koyl Merkez Oba ilmesiz Kirkitli Dokuma Ornekleri
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12.15-12.30,

TARTISMA

KUGUK SALON

2.Oturum

OTURUM BASKANLARI: Prof. Dr. Mustafa Sitki BILGIN, Dog. Dr. Nese CEGINDIR

11.15-11.30, Prof.Dr. Mediha GULER, Ars. Gor. Giilten KURT - Kahraman-
maras ili Boncuk Oyalarinda Uygulanan Teknik ve Kompozisyon Ozellikleri

11.30-11.45, Yrd. Dog. Dr. Yakude DEVELIOGLU - Kahramanmaras Ti§ Oyalari
11.30-11.45, Yrd. Do¢. Hatice DOGRUOL - Kahramanmaras Filesi (Antep isi)

11.45-12.00, Yrd. Dog. Songiil KURU, A. Candan Paksoy - Tiirk Kilturiinde
ve Kahramanmaras Ayakkabilarinda Kullanilan Suslemeler

12.00-12.15, Dr. Giinay Gafarova (Rahimova), Azerbaycan'in Halk Sanatinin
llgi Ceken Ornekleri

TARTISMA

12.15-13.30 OGLE YEMEGI
19 Nisan 2013 Cuma
BUYUK SALON

3. Oturum

OTURUM BASKANLARI: Dog. Dr. Feriha AKPINARLI, Yrd. Dog. Dr. Biilent
SALDERAY

13.30-13.45, Adem COLAK, ibrahim H. YILMAZOGLU - Kahramanmaras Y6-
resel Yiyeceklerinden Sira Yapimciligi

13.45-14.00, Prof. Dr. Sidika BULDUK - Tiirk Kiiltirinde Kahramanmaras Tar-
hanasi

14.00-14.15, Ogr. Gor. Nagme Sirvan BORAN - Kahramanmaras'in Semboli
Maras Dondurmasi

14.15-14.30, Serap KARAASLAN ATSATAN - Kahramanmaras Tarihi Carsila-
rin DUnd, Bugiini

14.30-14.45, Arzu Soltan - Importance Of The Craftsmen Shops In The Me-
dieval Agsu Archaeological Tourism Complex
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TARTISMA

15.00-15.15 ARA

KUGUK SALON

3. Oturum

OTURUM BASKANLARI: Dog. Dr. Fatma KOG, Yrd. Dog. Songiil KURU

13.30-13.45, Dog. Dr. Saliha AGAC, Ogr. Gor. Dr. Nalan GURSAHBAZ, Ogr.
Gor. Dr. Meyrem ARGA SAHINOGLU - Ahsap Bezemede Kullanilan Desenlerin Giy-
si Tasariminda Uygulanmasi

13.45-14.00, Ogr. Gor. Banu AKGUN - Tiirk Siisleme Sanatindan Hatailerin
Kahramanmaras Aga¢ Oymaciliginda Kullanilmasi

14.00-14.15, Ogr. Gor. Mustafa GENC - Bagbakanlik Osmanli Arsivlerinde
Kahramanmaras Boyahaneleri ve El Dokumalari ile ilgili Belgeler

14.15-14.30, Ogr. Gor. Zahide SAHIN, Ayse KAYISOGLU - Kahramanmaras
Yoresinden Kayseri Yoresine Go¢ Edenlerin, Kayseri Yoresi El Sanatlarina Katkisi

TARTISMA

15.00-15.15 ARA

19 Nisan 2013 Cuma

BUYUK SALON

4. Oturum

OTURUM BASKANLARLI: Prof. Dr. Sidika BULDUK

15.15-15.30, Eshabil YILDIZ - K.Marag'ta Kapi Estetigi ve Kapi Tokmaklari

15.30-15.45, Yrd. Dog. Dr. Seyda ERASLAN TASPINAR, Dr. Sehnaz ERAS-
LAN, Ars. Gor. Kerim LACINBAY - Germenica Antik Kentinde Bulunan Sanatci Fi-
guirlii Bir Mozaigin Sanat Elestirisi Yontemiyle incelenmesi

15.45 -16.00, Dr. Sehnaz ERASLAN - Hunting Scenes In Germenicia (Kahra-
manmaras) Mosaics: An Iconographic Evaluation With Examples From East And West

16.00-16.15, Merve GULGONUL PAKSOY - Kahramanmaras Germanicia An-
tik Kenti Mozaikli Alaninin Arkeoparka Donlsimi

16.15-16.30, Safinaz AKBAS - Germanicia Antik Kenti Mozaiklerine Ait Baglar
basi Mahallesi 8008 Sokak 2424 Ada 1-2-3 Parselde Yer Alan Roma Donemi Villasi
Taban Mozaigi ve Kente Ait Diger Taban Mozaikleri
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TARTISMA

16.45 - 17.00 ARA
KUGUK SALON

4. Oturum

OTURUM BASKANLARI: Dog. Dr. Banu H. GURCUM, Yrd. Dog. Dr. Dilek
OGUZOGLU

15.15-15.30, Yrd. Dog. Dr. Biilent SALDERAY - Gazi Universitesi Tip Fakdiltesi
Ruh Sagligi ve Hastaliklari Anabilim Dali ile Kahramanmaras Necip Fazil Sehir Has-
tanesi Psikiyatri Birimlerinde Calisan Saglik Personelinin Gorsel Sanatlarin Terapi
Boyutuna iliskin Bilgi Yapilanmalari

15.30-15.45, Ogr. Gor. Cihan YETISKEN, Ogr. Gér. Mustafa BUYUKTURK-
MEN - Kahramanmaras Geleneksel El Sanatlarinin Internet Ortaminda Tanitiimasi-
na iliskin Web Uygulamasi Ornegi

15.45-16.00, Hikmet Calis - Geleneksel El Sanatlarinin Devamliligini Sagla-
yan Faktorler

16.00-16.15, Yrd. Doc. Dr. ibrahim ERSAHIN - Asiklik Gelenegi Baglaminda
Kahramanmaras Halk Kilttriinde Usta-Cirak Olgusu

16.15-16.30, Mehmet CANLI - Tas Tezyinati Ornekleri ile Kahramanmaras

19 Nisan 2013 Cuma

BUYUK SALON

5.Oturum

OTURUM BASKANLARI: Prof. Dr. Zeynep ERDOGAN, Dog. Dr. Fatma YETIM

17.00-17.15, Yrd. Dog.Dr. Yalgin Arslantiirk, Ogr.G&ir. Dr. Sevil Biilbiil, Ars.
Gor. Fulden N. Giiral - Giineydogu Anadolu Bolgesi’ nin Sakli Kalmis Degeri Kahra-
manmaras: Bolgede Alternatif Bir Rota

17.15-17.30, Ogr. Gor. Zekiye REYHAN, Ogr. Gor. Nuray DEMIREL AKGUL -
Beypazari Tarih ve Kiiltir Evi Miizesinde Bulunan Maras isi Uriinler

17.30-17.45, Yrd. Doc. Dr. Tiillay ERCOSKUN - Maras'ta Diigiin Adetleri ve
Tanzimat'tan Sonra Getirilen Yasaklar

17.45-18.00, Yrd. Do¢.Dr. Ayse Duvarci - S6zIU Halk Kilttirii Baglaminda Ma-
ras Yoresi Beddualarinin Degerlendirilmesi

TARTISMA
Aksam Yemegi 18.30 - 20.30
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KUQUK SALON
5. Oturum
OTURUM BASKANLARI: Dog. Dr. Saliha AGAG, Yrd. Do¢. Yakude DEVELIOGLU

17.00-17.15, Yrd. Dog. Dr. Dilek OGUZOGLU - Tipografinin Geleneksel Oge-
lerinin Grafik Tasarimina Yansimasi

17.15-17.30, Prof. Dr. Nuran KAYABASI, Ogr. Gér. Mahmure UZ, Ogr. Gér.
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AHSAP BEZEMEDE KULLANILAN DESENLERIN
GIYSI TASARIMINDA UYGULANMASI

APPLICATION OF THE MOTIFS USED IN WOOD ORNAMENT IN
GARMENT DESIGNING

Saliha AGAC', Nalan GURSAHBAZ2 Meyrem Arga SAHINOGLU?

Ozet

Tasarim insan gereksinimlerini karsilamayi amaclayan genel gériiniim ve fonksi-
yonellik iceren bir olgu ve belli bir stil cercevesinde 6zel bir yorum, bicim veya mevcut
bir stili gelistirmektir. Giysi tasarimi ise, bir konu cercevesinde tiiketicinin ekonomik ve
sosyal yapisina uygun olan giysileri, arastirma ve gelistirme ¢alismalari sonucunda iki ve
lic boyutlu olarak yorumlama seklidir. Ozgiin giysi tasarimi gerceklestirmede en 6nemli
basamaklardan birisi esin kaynaginin belirlenmesidir. Tasarimci igin her sey esin kaynagi
olabilir. Bu esin kaynaklarindan birisi de insanlik tarihi ile baslayip bu gline kadar gelen
ve Turk Ulusunun ¢ok basarili oldugu geleneksel stisleme sanatlari olarak adlandirilan
gorsel sanatlarin bir dali olan “Bezeme”dir.

Bu ¢alismanin genel amaci Turrk kulttriintin devamini saglayan geleneksel sanatla-
rimizi derinlemesine incelemek ve bunu giysi tasarimlarina aktarmaktir. Arastirma, kuil-
tdrel mirasimizin korunmasi, taninmasi gelecek nesillere aktarilmasi, sisleme teknikleri
ve kompozisyon 6zelliklerinin farkli alanlarda kullanilarak belgelenip kaynak olusturul-
masi acgilarindan 6nemlidir.

Arastirma yontemi olarak konuyu en iyi ele almayi saglayan, Uretilmis veya Uretil-
mekte olan bilgilerin denemeli uygulamalarini kapsayan Uygulamali Arastirma Yontemi
secilmistir. Arastirmanin evrenini “Bezeme Sanati’, 6rneklemini ise “Turk Ahsap Bezeme
Sanati” desenleri olusturmaktadir. Calismada arastirma konusu yazili ve gorsel kaynak-
lardan arastirilmis, giysi tasarimlarina esin kaynag@i olusturmak tizere Tiirk Bezeme Or-
gelerinden “Geometrik ve Bitkisel Orgeler’le konu sinirlandirilmistir. Calismanin plan-
lanmasinda giysi tasarim siirecinin analiz, sentez, se¢im, tretim asamalari ele alinmistir.
Ahsap oyma, sedef kakma, kiindekari gibi geleneksel bezeme sanatlarina iliskin yapilan
literatlir taramasi sonucunda esin kaynagini yansitan hikaye panosu hazirlanmistir. GU-
niin modasina uygun, ahsap bezemede kullanilan geometrik 6rgelerin yer aldigi model
cizimleri yapilmistir. Secilen modeller glincel malzemelerle Gretilmistir.

Anahtar Kelimeler: Ahsap bezeme, Bitkisel 6rge, Geometrik 6rge, Giysi tasarimi
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Abstract

Design is a special interpretation, form or developing an existing style under any phe-
nomenon or a certain style containing a general appearance and functionality that aims at
responding human requirements. And garment design is the form of interpretation of gar-
ments suitable for the economic and social structure of a consumer within the framework of
a subject as two or three dimensional as a consequence of research and development stu-
dies. One of the most significant steps in realizing original garment design is determining
the source of inspiration. Anything may be a source of inspiration for the designer. And one
of those sources of inspiration is “Decoration’; a branch of visual arts named as traditional
trimming arts which has started since the history of humanity and continued up to date
and about which the Turkish nation is very successful.

The general purpose of this research is to examine in detail our traditional arts which
provide continuity of Turkish culture and to transfer this to garment designs. The research
is significant in terms of protection and promotion of our cultural heritage, transferring the
same to the next generations, using the trimming techniques and composition properties in
different fields and documenting it, thus creating a source.

Applied Research Method which provides dealing with the subject best, and which co-
vers the empirical applications of the information produced or being produced was selected
as the research method. The universe of the research is the “Decoration Art” designs and
the sample of the research is the “Turkish Wood Decoration Art” designs. In the study the
subject of the research was restricted to “Geometric and Herbal Motifs” which are among
Turkish Decoration Motifs to be the source of inspiration for the garment designs researc-
hed in the written and visual sources. Stages of analysis, synthesis, selection and production
of garment design were dealt in the planning of the study. As a consequence of the literature
review performed on Traditional Decoration Arts including wood carving, nacre inlaying,
geometric wood art the story panel that reflects the source of inspiration was prepared.
Model drawings containing fashionable geometric motifs used in wood decoration were
performed. The models selected were produced using today’s materials.

Key Worlds: Wood ornament, Floral motif, Geometric motif, Garment Design.

1. Giris ile birlikte, toplumun gelenekleri, torele-
ri, cevre sartlar ve ekonomisinin etkileri
ile Uretimler yapilmaya ve yorelere 6zgi
el sanatlar gelismeye baslamistir (Demir,
O.L., 2012:2).

Sanat, insanlarin kendilerini ifade
etme bicimleri oldugu gibi, ayni zaman-
da, bulunduklari dénemin de konusan
bir dilidir. Sanat, ne alanda olursa olsun
insanin yasadigi her yerde olmasi gere- El sanatlari bir milletin milli kiltd-
ken bir olgudur. Toplumlarin gelismesi  riini simgeleyen ve tanitan en 6énem-



li unsurdur. El sanatlarini temsil eden
artinler o dlkenin kilttrel kimliginin en
canl belgeleridir. Bir Glkenin gelenek
ve goreneklerinin, yasam biciminin ku-
saktan kusaga aktarilmasinda, bununla
birlikte geliserek devam ettirilmesinde
en buyuk roll el sanatlari oynar. Gele-
neksel el sanatlan ylzyillardir biyik bir
cesitlilik icinde insanlarin duygularini,
sanatsal begenilerini de aktarma araci
olmustur (Kokli, 1981: 1; Arikan, 2009:
2).

Susleme sanatlarinin en olgun ve
en seckin 6rneklerini veren Tirkler, Orta
Asya'dan baslayan ulusal sanat kaltir-
lerini yuzyillar boyunca strdirmdisler;
Hun, Goktirk, Selcukly, ilhanh, Timur
ve Osmanl imparatorlugu dénemle-
rinde yliksek uygarliklar diizeyinde pek
¢ok sanat eseri meydana getirmislerdir
(Sengil, 1988: 3).

Turk tarihinde kullanilan esyalarda,
giysilerde, yapilan i¢ ve dis dekorasyon-
larda cok cesitli stisleme o6rneklerine
rastlanilmaktadir. Ebru, hat sanati, tez-
hip sanati, ahsap bezeme sanatlarindan
sedef kakma, kiindekari bugtinlere ge-
len Turk stisleme el sanatlaridir. El iscili-
ginin yerini artitk makinelerin almasi bu
sanatlara olan ilgiyi azaltmistir (Arikan,
2009: 3).

Bezeme sanati insanin kendini,
cevresini ve kullandigi esyayl goze hos
gelecek bicimde slisleme tutkusu ne-
deniyle insanlik tarihi ile baslamaktadir.
Bu sanati en iyi uygulayan ve en glzel
eserleri kazandiran uluslarin basinda
kuskusuz Tirkler gelmektedir. Bezeme
herhangi bir ylizeyin giizel gérinmesi
icin Uizerine yapilan boyali veya boyasiz
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diiz ya da kabartmali olarak yapilan is-
leri kapsamaktadir. Bezeme sanatlarin-
da orgeler kullanildigi yere gore “kenar
bezemesi” ve “ylizey bezemesi” olarak
iki bicimde ele alinmaktadir. Turk be-
zeme Orgelerine konu olan kaynaklar
ise geometrik orgeler, bitkisel orgeler,
hayvansal 6rgeler ve doga gorinimiin-
den stilize edilen Orgeler olarak dort
grupta toplanmaktadir (Kilickan, 2004:
11 ve 22). Bezeme sanati ¢ini, hali, tas,
adgacg, maden, kumas, deri, kitap vb. gibi
malzeme veya esyalar lizerinde uygu-
lanmaktadir. Malzemelerdeki degisim
nedeniyle bezemeler farkh teknikler
kullanilarak uygulanmaktadir.

Turk ulusunun giysiler Gizerinde uy-
guladigi 6zglin bezemeler el becerisini,
estetik anlayisini ve sabrini ortaya koy-
maktadir. Giysilerde genellikle kumas
dokuma teknikleri ve giysilerin ylzeyle-
rinin stislenmesi ile bezemeler yapilmis-
tir (Kilickan, 2004: 166).

Giysi, insanoglunun yasaminda
onemli bir yer tutan, zengin icerikli kil-
turel bir olgudur. Giysi, kisinin diinya
gorisiint, yasam felsefesini, dislnce
ve deger yargilarini yansitan bir ayna
gibidir. Giysi kiltart, degisik yerlesim
bolgelerinde ve farkli kultiirlerde Ure-
ten toplumlari simgeleyen bir unsurdur
(Erden, 2002: 211).

Giysiler bir donemin, bir tlkenin, bir
toplulugun veya bir kisinin 6zelliklerini
gosteren 6nemli objelerdir. Giyim bitiin
halk sanatlarinda oldugu gibi kiilttrlerin
en canli belgelerinden biridir. Clinkl her
doénemin, her milletin ekonomik, toplum-
sal, kllttrel ve siyasal sartlarindan etkile-
nerek bicimlenmektedir. Tarih boyunca
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her uygarlik, yasayis bicimi ve yasam sart-
larinin etkileriyle birbirinden ayn &zellik
gostermiglerdir (Kiling ve Yildiran, 2008:
19).

Sanat yapitlarinda estetik nitelik ve
buna bagl olarak 6zgiin olma kosulu 6n
planda olmasina ragmen, giysi gibi kul-
lanim amach olan Uriinlerin tasariminda
islevsel olma zorunlulugu, es deger bir
dneme sahiptir (Ergiir, 1989: 41; Onld,
2004: 86).

insanlarin modaya olan egilimleri,
modayi yakalayabilme ve farkli olma ¢a-
balari, moda alaninda tasarimin 6nemi-
ni ortaya ¢ikarmaktadir. Giysi Gretiminin
ilk basamadi olan tasarim asamasinda,
esin kaynadi olarak, toplumun kdlturel
ozellikleri, sosyal yapisi ve tarihi gec-
misi, tasarimal icin zengin bir kaynak
olusturmaktadir. Bir giysi tasariminin
yapilabilmesi icin hayal glcu, sezgi ve
beceri 6gelerinin olmasi gerekmektedir.
Ayni zamanda giysi tasarim surecinde,
belirlenmis konudan yola ¢ikilarak, belli
bir dlslinceyi yansitmasi ve 6zgin bir
calisma ile yaraticihk degeri iceren so-
nuc elde etmesi zorunludur (Zengingo6-
ndl, Civitci,Agag, 2003:409; Kuru, Arslan,
Kaynak, 2008:140). Ozgiin giysi tasari-
minda bolgesel giyim tarzlar, ge¢mis
modalar, farkli kiltirler, sanat yapitlari
ve bunlarda kullanilan bezemeler vb.
esin kaynagi olarak kullanilmaktadir.

Bu arastirma; kaybolmaya yiiz tut-
mus kuiltir varliklarimizin yeni nesiller
tarafindan taninmasi ve farkindalik ya-
ratmak amaciyla maddi kultur varlik-
larimizdaki estetik anlayisinin  moda
sektoruine 151k tutmasi amaciyla hazir-
lanmistir. Boylece mimariden ev esya-

sina, genis bir yelpazede kullaniimisg,
kiltlirimuz ve geleneksel sanatlarimiz
icinde 6nemli bir yere sahip olan ahsap
bezeme sanatinda kullanilan bezemele-
rin yok olmasinin énlenmesi hedeflen-
mektedir.

Turk stisleme sanatinda 6nemli bir
yeri olan bezemelerin tekstil ytzeyleri
disinda, model tasarimlarina da akta-
rilmasini ve Tark kiltiranin devamini
saglayan geleneksel sanatlarimizi de-
rinlemesine incelemek amaciyla yapilan
arastirma, kultirel mirasimizin korun-
masl, taninmasi, gelecek nesillere akta-
rilmasi, siisleme teknikleri ve kompozis-
yon Ozelliklerinin farkh alanlarda kulla-
nilarak belgelenip kaynak olusturulmasi
acilarindan 6nemlidir.

2. Tiirk Ahsap Sanati

Turkler ahsap isciligini stitun basla-
ri, kornisler, konsollar, kapi, pencere ve
bunlarin kapaklarinin yaninda minber,
kirst, rahle, Kur'an ve cliz mahfazalari,
raf, kutu, sandik ve benzeri ahsabin yer
aldigi hemen her alanda kullanmislardir
(Yucel, 1977:62).

Donemler acisindan incelendigin-
de; Turk Sanatinda 6nemli bir yeri olan
ahsap isciligi, Selcuklularla gelisip oriji-
nal bir Gslup kazanmis, 12. ve 13. yuzyil-
larda eserlerin kalitesi yuksek seviyeye
ulasmistir (Uysal, 2003: 627).

14. Yizyillda kompozisyon olarak
doneme mahsus bir Gslupta ozellikle
sedef, mozaik kakma ve kiindekari tek-
niginde oldukca yetkin eserlerin orta-
ya kondugu gorilmektedir (Aslanapa,
1990: 61; Agyar, 2007: 18).



15. Yizyll rumi, palmet, bitkisel
bezemelerin yaninda kitabeler ve geo-
metrik motiflerin zenginlestirdigi sisle-
meler, kompozisyonlar gorilmektedir
(Yicel, 1977:183).

16. ylzyill Osmanh devrinin diger
sanat dallarinda oldugu gibi ahsapta da
oldukga zengin bir stislemenin gorildi-
gu klasik dénemidir (Uysal, 2003: 627).
16. ve 17. ylizyil'da bitkisel bezeme yo-
gunlasarak rumi motifleriyle daha da
zengin hale getirilmistir. Ozellikle sedef
kakma bu dénemde artik bircok ahsap-
ta farkh versiyonlariyla gorilmektedir
(Kusoglu, 1994: 11).

16. ylizyil sonu 17. ylzyil baslarin-
da bazi yenilikler ortaya ¢ikmistir. Se-
def, baga, fildisi, ahsap stislemede yeni
teknikler ve yeni slisleme cesitleri go-
rilmektedir. 16. ylzyil sonlarinda sedef
ve fildisi kakmayla bezenmis cok sayida
Kur'an mahfazalari, rahle, cekmeceler,
kutular, iskemleler, koltuklar, nalinlar,
masalar, gergefler, saat dolaplar, cerce-
veler, tahtlar bulunmaktadir. Ozellikle
Hisn-i Hat ahsap stislemede 6nemli bir
unsur olmustur (Ytcel, 1977: 67).

18. ylizyll Osmanli dénemi tiim sa-
nat dallarinda oldugu gibi ahsap sanat-
lari da bati sanatlarindan etkilenmistir.
Bu dénemde klasik ahsap isciligi 6zel-
ligini kaybederek barok ve rokokonun
etkisi altinda kalmistir. Stislemede klasik
motifler yerine bati etkili motif tirleri
gorilmustir (Kusoglu, 1994: 11). 18.
yuzyil kakmalarinda goériilen bir sisle-
me 0zelligi de, sedefli kakma bolimleri
yuvalarinin gevresinin ince giimis bir
telle cevrelenmesidir. 18. ylizyillda hem
telsiz sedef kakma, hem telli sedef kak-
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ma ve hem de mozaik biciminde takma-
nin sik kullanildigi gorilur. Yazyihn son-
larinda kullanilan diger bir ahsap tek-
nigi de ahsap boyama olan edirnekari
teknigidir. Yuksek kabartmalar yapilmis
ve bu kabartmalar altin yaldizla boyan-
mistir (Barista, H.O., 1998: 81).

19. ve 20. yuzyillarda sedef sis-
lemeciliginin mimaride 6rnekleri go-
rilmektedir. (Kusoglu, 1994: 11). Bu
donemde daha ¢ok ev esyalarinda mo-
bilya tarzinda yapimlar goértlmektedir.
istanbul'da yapilan sedefli iskemlelerin,
Avrupa'da o dénemde ¢ok ragbet gor-
digi soylenmektedir. Ankara Etnograf-
ya Miizesinde ve istanbul'daki bazi yali-
larda bulunan ahsapla yapilmis sehpa,
koltuk, katlanabilen sandalyeler, sehpa-
lar olarak ornekleri bulunmaktadir (Ba-
rsta, H.0., 1998: 86).

Turk Sanati ahsap isciligine ait eser-
lerin bezenmesinde c¢esitli teknikler kul-
laniimistir. Bunlar;

*  Yapihsina gore hakiki kiindekari ve
taklit kiindekari olarak adlandirilan
kiindekari teknigi,

*  Oyma (kabartma, rolyef) teknigi
e Egri kesim teknigi

e Kafes teknigi

e Ahsap Uzerine boyama teknigi

e Ajur (kafes) teknigi

e Kakma teknigi

Olarak gruplara  ayriimaktadir
(Oney, 1988: 149; Uysal, 1991: 24).

Zamanla farklihk ve cesitlilik
gosteren bu tekniklerin uygulandigi
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ahsap malzeme, Anadoluda yetisen
abanoz, ceviz, elma, armut, sedir, cam,
gll agaci turleri oldugu gibi Anadolu di-
sindan getirtilen degisik agag tirleri de
olabilmektedir (Barista, 1998: 15).

Ahsap Uzerine devirlere gore de-
sen, kompozisyon ve Uslup yoniinden
farkhlik gosteren bezemelerde Rumi
motiflerin, lotuslarin, palmetlerin, ge-
ometrik motiflerin, bitkisel motiflerin
olusturdugu kompozisyonlarin, yazila-
rin ve az da olsa tasvirlerin kullanildigi
gorulmektedir (Uysal, 2003: 629).

3. Yontem

Moda tasarimi alaninda giysi tasa-
rim ve Uretim siirecinde ahsap bezeme
sanatinda kullanilan desenlerin, uygu-
lanabilirligini ortaya koymak amaciyla
hazirlanan arastirmada, Uretilen bilgi-
lerin degerlendirilmesi ile problemlerin
fiillen ¢6zUmu ve bilimin olaylar dene-
tim altina alma islevini gergeklestirme-
yi amaglayan uygulamali arastirmalar
yontem olarak secilmistir. Uygulamali
arastirmalar, Uretilmis yada uretilmekte
olan bilginin denemeli uygulamasidir
(Karasar, 1986: 27; Karasar, 2008: 27).
Arastirmada ©onceden Uretilmis olan
bilgiler 1s1ginda denemeli uygulamalar
yapilmistir.

Amac¢ dogrultusunda, farkh kay-
naklarda bulunan giysi tasarim suregleri
incelenmistir. Ozglin bir giysi tasarim
gerceklestirme sirecini olusturan bu si-
reclerden; Esin kaynaginin arastiriimasi,
Tasarim gelistirme hazirliklari (Renk ve
hikaye panosu hazirlama, Kullanilacak
materyalin belirlenmesi, Yaratici model
olusturma, Gelistirme ve modele karar

verme), Tasarimin teknik ayrintilarinin
belirlenmesi (Tasarim kaliplarinin hazir-
lanmasi, Tasarimin Uretilmesi) asamala-
rindan yola cikilarak, 6rnek bir calisma
gerceklestirilmistir.

Arastirma konusunu olusturan ah-
sap bezemelerden bitkisel ve geomet-
rik orgelerden yapilmig camii, minber,
Kur'an mahfazalar, sandik-sehpa gibi
mobilya esyalari vb. gibi sanat eserle-
ri ve Uzerlerindeki motifler incelenmis
ve tasarimlarda distnilen kullanim
yerlerine uygun sec¢im yapilmistir. Ula-
silan veriler ve 6zgiin giysi tasarim su-
recinden hareket edilerek 3 adet giysi
tasarlanmis ve uygulamasi yapilmistir.
Giysilerin tasariminda ahsap bezemede
kullanilan bitkisel ve geometrik 6rgeler
tasarimal tarafindan yorumlanarak giy-
silere aktarilmistir. Tasarimlarda ahsap
renk ve/veya dokusunu yansitacak ku-
maslar kullaniimistir.

4. Bulgular

Bu bolimde arastirmada incele-
nen ahsap bezemelerden bitkisel ve ge-
ometrik érgelerden yapilmig camii, min-
ber, sandik-sehpa gibi mobilya esyalari
vb. gibi sanat eserleri ve Uzerlerindeki
motiflerin fotograflari, tasarimin yapi-
landirilmasinda uygulanan sureclere
iliskin aciklamalar ve tasarlanan Grlinler
yeralmaktadr.

Esin kaynaginin arastirilmasi:
Esin kaynaginin belirlenmesi 6zgiin ta-
sarimlar gerceklestirme icin gereklidir
(McKelvey and Munslow, 2003:16).

Bircok sey tasarimcinin esin kayna-
g1 olabilir. Her insan farkli bakis agisina
sahip oldugu icin sinirsiz bir hayal glict



ile herhangi bir olay veya olguyu ilham
kaynagi olarak alabilir (Bas, 2011: 25).

Sosyal ve kiltiirel cevre ile beraber
dogal cevre de yaratici —islevsel siirecte
onemli bir etkiye sahiptir. Dogal cevre,
birbirinden farkli doku ve rengiyle tasa-
rimclya genis olanaklar sunarak daima
esin kaynagi olmustur (Onli, 2004: 92).

Tasarim yaparken yararlanilan ilham
kaynaklari; kitaplar ve magazin dergileri,
grafikler ve fotograflar, sanat akimlari, ser-
giler, seyahetler, mimari yapitlar, el sanat-
lar, mobilya tasarimlari, renk ve hikaye pa-
nosu, bir ddneme ait kiyafetler, ressamlari
tablolari, kiiltiir ve benzeri seklinde sirala-
mak mimkindir (McKelvey and Muns-
low,2003: 16).

Arastirma kapsaminda ahsap be-
zeme sanatlarindan kiindekari ve sedef
kakma teknikleri ile hazirlanmis bitkisel
ve geometrik drgelerden olusan eserler
esin kaynagi olarak kullanilmistir.

Resim 1: izmir Odemis Birgi Kasabasi
Birgi Ulu Cami Kiindekari teknigi ile ya-
pilan minber (Aydinoglu Mehmet Bey
1312-1313).
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Resim 2: Ginlmuz sedef kakma 6rnek-
lerinden sehpa (fiskos masa)

Resim 3: Glinum{Uz sedef kakma 6rnek-
lerinden ceyiz sandigi

Tasarim gelistirme hazirlhiklari:
Tasarim sirecinin ikinci asamasi olan

tasarim gelistirme hazirliklar renk ve
hikdye panosu hazirlama, 6zgiin model
olusturma-gelistirme ve modele karar
verme, kullanilacak metaryalin belirlen-
mesi, slireclerini kapsamaktadir.

Renk ve hikaye panosu hazirla-
ma: Tasarimcinin ¢izim asamasina geg-
meden o6nce, ilham kaynagina gore,
tiketici grubunu, Urlin ¢esidini, Grin
sezonunu, renk, kumas ve sisleme
trendlerini yansitacak sekilde hazirla-
nan panolardir. Hikaye ve renk panosu
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ayri ayri hazirlanabildigi gibi, birliktede
tasarlanabilmektedir.

Tasarimcilar renk panosunu, ilham
kaynaklarindan yola cikarak tespit ettik-
leri renkleri gostermek icin kullanirlar.
Renk seciminde ulusal ve uluslar arasi
moda fuarlari, yayinlanan renk katolok-
lari ve ilham kaynadi etkili olmaktadir
(Civitci, 2004: 114).

Resim 4: Tasarim Silrecinde hazirlanan
hikaye panolarindan 6rnekler

Kullanilacak materyalin belirlen-
mesi: Belirlenmis olan moda trendleri
dogrultusunda, kullanilacak olan ku-
mas ve malzemelerin secilmesi islemini
kapsamaktadir. Yapilacak kumas secimi,
tasarim gelistirmede etkili olan karar-
lardan birisidir (Tyler, 1991: 39). Bu asa-
mada hammadde ve doku 6gelerine de
dikkat edilmelidir (Civitci, 2004: 112).

Arastirmada, esin kaynagu icin tasa-
rimlarda ahsap renk ve/veya dokusunu
yansitacak kumaslar kullaniimistir. Te-
melde secilen esin kaynaginin etkisini,
tasarlanan giysiye yansitmak icin doku-
sal butinlige dikkat edilmistir.

Yaratici model olusturma, gelis-
tirme ve modele karar verme: Model
gelistirme, model se¢imi, secilen bir ya
da daha ¢cok modelden alternatif cizim

modele karar verme ve teknik ¢izim olus-
turma gibi alt asamalardan olusan bu
slirecte, tim uygulamalar secilen kumas
yardimci malzeme, siisleme hikaye pa-
nosunda yer alan esin kaynagi ve renkle-
re bagl olarak gerceklestirilmektedir.

Tasarim gelistirme asamasinda, il-
ham kaynagdina bagl olarak, hikaye-renk
panosundan vyararlanilarak, hedef Kkit-
leye, amaca, kullanilacak materyallere,
gercek vicut olcilerine ve islevsellige
uygun tasarim eskizleri gelistirilmektedir
(Tansoy, Vural ve Adag, 1994:74). Tasarim
gelistirme asamasinda, tasarim 6geleri;
sekil, siluet, ¢izgi, renk, doku, tasarim il-
keleri; denge, ritim, vurgu, zithk, uyum,
oran, hareket ve ayrica estetik gériiniim,
stisleme, kalip, kesim ve giysinin yapilan-
dirlmasi tasarimcinin dikkate almasi ge-
reken unsurlardir (McKelvey and Muns-
low, 2003: 33; Civitci, 2004: 91).

Yapilan ¢alismada hikaye panosun-
dan yola cikilarak Uretilmesi disiinG-
len Grlin olarak segilen yelek modelleri
olusturulmus, gelistirme yapilmis ve
modele karar verilmistir.

Resim 5: Model Gelistirme Asamalarin-
dan Ornekler

Tasarimin teknik ayrintilarinin
Bu asama Uretilmesine

belirlenmesi:



karar verilen model icin temel kalip ve
deneme kalibinin hazirlanmasini ve
Urtin dikimini kapsamaktadir.

Resim 6: Arastirmama Kapsaminda
Tasarlanan Giysinin Teknik Ayrintilarin
Belirlenmesi ve Dikimine Karar Verilen
Tasarimlardan Bir Ornek

Tasarim kaliplarinin hazirlanma-
si: Kalip, Uretimi yapilacak giysinin Ui
boyutlu viicut formunun ve istenilen
model o6zelliginin  kazandinlabilmesi
icin Olct tablolarina gore kagit yada
dogrudan kumas Uzerinde hazirlanan
iki boyutlu geometrik formdur (Cardak
ve Degirmenci, 2009: 14). Deneme kal-
bi, Grlinln gecici bir kumasa uygula-
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narak boyutlarina, kullanilabilirligine,
estetik gortiinimiine ve oransal butln-
[Ggline bakildigi asamadir (Tansoy ve
digerleri, 1994: 74). Arastirma surecinde
temel kaliplar hazirlanmis, model uygu-
lanmis ve manken lzerinde denenerek,
kaliplar Uzerinde gerekli degisiklikler
yapilmistir.

Tasarimin iiretilmesi: iki boyutlu
¢izim fikrinin t¢ boyutlu Uriine dénis-
mesi, tasarim siirecinde basaril bir giysi
tasarimi gerceklestirilebilmesi icin ge-
reklidir (McKelvey and Munslow, 2003:
16). Arastirmanin bu asamasinda; giy-
sinin yapilandirilmasi sirecine ait fo-
tograflara ve tasarimlarin tamamlanmis
durumlarina iliskin gorsellere yer veril-
mistir.

a
[

Resim 7: Uretim Siirecinden Gorintuler

ON

ARKA

Resim 8: Ahsap bezeme sanatlarindan kiindekari tekniginde uygulanan geometrik

orgelerden hazirlanan giysi tasarimi
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Resim 9: Ahsap bezeme sanatlarindan
sedef kakama tekniginde uygulanan
bitkisel 6rgelerden hazirlanan giysi ta-
sarimi |

4. Sonucg

GUnUmuzde moda olgusu kapsa-
minda etkisini daha ¢ok hissettiren ta-
sarim kavrami, yaraticilik ve 6zginlik
ilkelerine dayanan Urtinlerle katma de-
ger kazanmaktadir.

Bu arastirma, kaybolmaya yiiz tutmus
kulttr varliklarimizin yeni nesiller tarafin-
dan taninmasi ve farkindalik yaratmak
amaciyla maddi kiiltir varliklarimizin treti-
minde kullanilan estetik anlayisinin moda
sektorune 1sik tutmasi amaciyla hazirlan-
mistir. BOylece mimariden ev esyasina, ge-
nis bir yelpazede kullanilmis, kilttirimiz
ve geleneksel sanatlarimiz icinde 6nemli
bir yere sahip olan ahsap bezeme sanati-
nin farkli Griinlerde yasatilmasiyla yok ol-
masini dnlemeye katki saglayacaktir.

Arastirmada moda Urln tasarim
siireci dikkate alinarak mize, camii,
minber, mobilyalar ve kaynak kisilere
ait ahsap bezeme teknikleri ile Gretilmis
eserler incelenmis; bitkisel ve geometrik
orgelerden bezeme yapilmis ti¢ eser esin
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Resim 10: Ahsap bezeme sanatlarindan
sedef kakama tekniginde uygulanan
bitkisel orgelerden hazirlanan giysi ta-
sarmi |l

kaynagi olarak belirlenmis ve esin kayna-
gindan yola gikilarak t¢ yelek tretilmistir.

Sonuc olarak, kiresellesen diinya-
da, Ulkelerin etnik koklerinin 6n plana
alindigi  bolinmelerin - gerceklesmesi
modaya bu konuda ilham vermis ve
etnik unsurlar modanin her alaninda
aranir olmustur. Kimlik belirleyicisi olan
maddi kultir varliklanimiz arasinda yer
alan ahsap bezeme sanatlarinda kullani-
lan bitkisel ve geometrik 6rgelerin giysi
tasariminda kullanilmasi, moda-marka
imaji olusturma cabasi icinde olan mo-
dacilarin kiltiir 6gelerimizin esin kayna-
g1 olarak kullaniimasiyla katma dedgeri
yuksek Grinler Gretmesine ve rekabet
edebilmelerine katki saglayacaktir.
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GERMANICIA ANTIK KENTINE AiT SEYHADIL
MAHALLESi 2424 ADA 1-2-3 PARSELI:ERDEKi
TABAN MOZAIKLERIi VE KENTE AiT DIGER
MOZAIKLER VE SiT ALANLARI

BASE MOSAICS OF ROMAN PERIOD VILLA SITUATED IN

QUARTER BAGLARBASI, STREET NO. 8008, PLOT NO. 2424
PARCEL NO. 1-2-3 BELONGING TO MOSAICS OF GERMANIC

ANCIENT CITY
Safinaz AKBAS'

Ozet

GUnUmuzde Kahramanmaras Halkinin Karamaras olarak adlandirdigi ve Kahra-
manmaras Miize Muduirligu tarafindan 2007-2010 yillari arasinda yapilan calismalar
sonucunda yerlesim sahasinin Kahramanmaras ili Merkez Namikkemel,Seyhadil, Dul-
kadiroglu ve Baglarbasi Mahalleleri oldugu tespit edilen M.S.4-5 yy’a tarihlenen Germa-
nicia Antik Kentine ait Seyhadil Mahallesi 8008 sokak, 2424 ada, 2-3 parsellerde 2008
yilinda kagak kazi sonucu tespit edilen ve yine Seyhadil Mahallesi, 2424 ada 1 parselde
2009 yilinda ev sahibi tarafindan Miize Mudirluglne bildirilmesi sonucu tespit edilen
Roma Donemi villasi taban mozaikleri, tespit-tescil asamasi ve lizerinde yer almakta
olan tasvirler ile birlikte kente ait diger tespit- tescili yapilan taban mozaiklerine iliskin
genel bilgiler sunulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Kahramanmaras, Germanicia, mozaik, tessera

Abstract

Base Mosaics of Roman Period villas that are determined as a result of an unlicensed
excavation made in Quarter Seyhadil, Street No. 8008, Plot No. 2424 Parcel No. 2-3 belon-
ging to Mosaics of Germanic Ancient City in 2008 which is dated A.D. 4th-5th century and
whose settlement region was determined as Province Kahramanmaras, County Center and
Quaters Namik Kemal, Seyhadil, Dulkadiroglu and Badglarbasi as a result of studies made
by Kahramanmaras Museum Directorate between the years 2007 and 2010 and which is
called Karamaras today by Kahramanmaras people and again which was determined after
it was informed by the landlord to Museum Directorate in Quarter Seyhadil, Plot No. 2424
Parcel No. 1, in the year of 2009 will be discussed in detail together with determination-re-
gistration phases and with the portrayal on it, besides general information related with ot-
her base mosaics, whose determination and registration are performed, will be given.

Key Word: Kahramanmaras, Germanicia. Mosaic tessera

1 Arkeolog, Kahramanmaras Miize Miidiirligii, sakbas27@hotmail.com
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Antik Caglardan ginimize mi-
maride ¢ok sik kullanilan mozaik, orta-
ya ciktigi donemden itibaren ytzyillar
icerisinde farkli toplumlar ve kdltirler
tarafindan islenerek giiniimize kadar
ulasmis en 6nemli sanat eserlerinden
birisidir. Yapiminda kullanilan malze-
meler, yapim teknikleri ve olusturulan
kompozisyonlar blylk zaman dilimleri
icerisinde farklilasmis olsa da mozaikler
insanin yasadigi mekani siislemeye
her zaman devam etmistir. Yapildigi
donemin kiltir ve ekonomik kosullari
ile ilgili bilgiler barindiran mozaikler,
binlerce yillik tarihleriyle binlerce yasa-
ma taniklik etmis ve yapit sahiplerinin
yasamlarini bir anlamda ebedi kilmis-
lardir. Bu baglamda Mozaik Sanati, insa-
noglunun diinyayla kurdugu en 6nemli
estetik baglardan birisidir demek yanls
olmayacaktir.

Bilindigi gibi Mozaik, belirli bir yi-
zeyi dosemek amaciyla, kiiglik parcacik-
lar kullanilarak yapilmis bezemeli ylizey-
lere verilen isimdir. Mozaik yapiminda
kullanilan malzemeler nehir yataklarin-
dan ve deniz kenarlarindan kolaylikla
bulunabilen cakil taslarinin bir araya
getirilmesi ile baslayip, zamanla taslarin
kesilmeye baslanilmasi ile ve hatta cam,
seramik, kemik, kalker ve bazalt taslari-
nin kullaniimasi ile devam etmis; zim-
rut, inci ve yakut gibi cok degerli taslarin
kullanimina kadar strmastar.

Mozaik sanatinin icra edilisi, detayh
ve uzun soluklu bir calisma gerektirdi-
ginden yapiminda bir¢ok mozaik sanat-
¢isi ortaklasa calismakta, dolayisiyla bir
mozaik eserinde bircok insanin emegi
ve sabri bulunmaktadir. Mozaigin olu-
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sumu, genel olarak 3 asama ile gercek-
lestirilmektedir.

Oncelikle doseme yapilacak ze-
min, kuru bir cakil tabakasiyla kaplanir.
Sizan sularin akabilmesi icin cakillar dik
olarak yerlestirilir. Mozaik tas parcacikla-
rinin hazirlanmasi asamasinda dogadan
temin edilen cesitli renklerdeki taslarin
kirma islemi bir tahta lzerinde keski ya
da cekic ile gerceklestirilir. Kullanilacak
olan taslarin zemine iyi sekilde sabit-
lenmesinin saglanmasi icin arka yuzleri
tirtikh birakilir. Son asama olan boyut-
landirma ve yapistirma asamasinda
ise taslar ebatlarina gore siniflandirilir,
daha sonra olusturulacak kompozisyo-
na gore, uygulanacak yilizey tizerine tek
tek ve yan yana olacak sekilde siralandi-
rilmaktadr.

Temeli Antik Yunan ve Antik Roma
Donemine dayanan  mozaiklerden
Roma Dénemi’ne ait en glizel 6rnekle-
ri Roma villalarinda gérmek mimkiin-
dir. Bu érnedi Kahramanmaras ili igin
ozellestirecek olursak, Kahraman-
maras ili sinirlan igerisinde yer alan
ve Roma Donemi Kentlerinden olan
Germanicia Antik Kenti villalarina ait
taban mozaiklerinde essiz giizellikteki
ornekleri gdérmek yerinde olacaktir. Bu
nedenle Germanicia Antik Kenti ile ilgili
kisa bilgiler vermek gerekirse;

Antik haritalarda Germanicia An-
tik Kentinin ait oldugu bdlge olarak
Kahramanmaras ili ve cevresi gésteril-
mektedir. Antik haritalarda Germanicia
Kahramanmaras ile eslesse de son bir-
kac yiIl dncesine kadar Kahramanmaras
ilinde Antik Kente ait herhangi bir veri
bulunmamaktaydi. Kahramanmaras



Merkezde birbirine yakin 4 Mabhalle-
de (Baglarbasi, Seyhadil, Namikkemal,
Dulkadiroglu) ard arda yaklasik 17 ayri
yerde taban mozaigi ve arkeolojik alan-
larin tespit edilmesi lzerine Germani-
cia Antik Kentinin Kahramanmaras'ta
olabilecegi konusunda arastirmalar
yogunlasmis ve Kahramanmaras Muze
Mudurligi tarafindan 2009-2010 yila-
rinda yapilan kurtarma kazisi sonucu or-
taya ¢ikartilan taban mozaigi ve kazidan
elde edilen diger veriler 1siginda Germa-
nicia Antik Kentinin Kahramanmaras'ta
yer almis oldugu sonucuna ulasiimistir.

Yuzyillarca yer altinda gizlenmis
olan Germanicia Antik Kentinin tespit
edilerek, kentle ilgili bilinmezliklerin or-
taya ¢ikmasina isik tutan “Yasam Moza-
igi” Kahramanmaras Miize MudurlGgu
tarafindan 2007 yilinda kacak kazi sonu-
cu tespit edilmis ve 2009-2010 yillarinda
yapilan kazi calismalar sonrasinda orta-
ya c¢ikartiimistir. Yasam Mozaiginin 2007
yilinda tespit edilmesi asamasi sirasinda
kacak kazilarin yerel basinda haber ol-
masi Uzerine Baglarbasi Mahallesi 2401
ada 14 parsel sahibinin kendi ihbari
Uzerine Yasam Mozaiginin bulundugu
alana yakin bir mesafede bir adet taban
mozaigi daha Kahramanmaras Miize
Mudurlugiince tespit edilmistir. Mozaik
bir gecekondunun, buyiikbas hayvan-
larin barinagi olarak kullanilan bodrum
katinin zemininde yer almaktadir. Yillarca
ahir olarak Uzeri acik sekilde kullanildi-
gindan fazlaca tahrip olmustur. Mozaikte
kare bir pano icerisinde i¢ ice ge¢mis dai-
reler, daireler arasinda bitkisel bezemeler
ve daireler ile kare pano arasinda her iki
kosede kus tasvirleri yer almaktadir.
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Ayni bolgede birbirine yakin me-
safede ard arda 2 ayr taban mozaiginin
tespit edilmesi sonrasinda mozaiklerle
ilgili haberlerin yerel basinda siklikla ha-
ber olmasi Uzerine duyarl vatandaglar
tarafindan Kahramanmaras Miize M-
diurligine mozaik satisi olduguna dair
yapilan ihbar neticesinde il Emniyet
Mudurlagu yetkilileri ile irtibata gegile-
rek ihbarin dogrulugu kanitlanmis ve
Emniyet yetkilileri ile yerinde yapilan in-
celeme sonucunda, 2008 yilinda Merkez
Seyhadil Mahallesi 2424 Ada 2-3 nolu
parsellerde Antik Kente ait bir taban mo-
zaigi daha tespit edilmistir. Mozaigin yer
aldigi parseller I. Derece Arkeolojik Sit
Alani olarak tescil edilerek koruma altina
alinmis ve Kahramanmaras Sanayi ve Ti-
caret Odasinin sagladigi maddi destek ile
kamulastirilmasi yapilmistir. Antik kent
villasinin bir odasina ait olan bu Mozaik
iki katli bir gecekondunun bodrum ka-
tinda glivercin kiimesinin zemininde yer
almaktadir. Miize Midurliigu Personelle-
ri tarafindan yerinde yapilan incelemede
evin bodrum katinda yer alan bir odanin
zemininin kacak kazi yapilmak suretiyle
1.60 cm derinliginde kazilarak mozaigin
ortaya cikartilmis oldugu gorialmustir
(Resim 1).

Mozaik Uzerindeki sahnelerden
bahsedecek olursak ortada ana sah-
ne yer almakta ve ana sahneyi li¢ ayri
bordiir ¢evrelemektedir. Bordirler
distan ice dogru geometrik desenli,
bitkisel bezemeli ve figlrltdir. Borddir-
ler arasinda en distaki kenar bordiri
ic ice geg¢mis sekizgenlerden olusan
geometrik desenlidir. Bordlrde siyah,
kirmizi, beyaz ve sar renkli tesseralar
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kullanilmistir. Sari zemin Uzerine yesil,
siyah, beyaz ve kahve renkli tesseralar-
dan olusan 2. bordiirde, kosede kenger
yapraklari arasindan asma dallari ¢ika-
rak bordiirii sarmalamaktadir, asma
dallan arasinda ise gezinen hayvan-

lar islenmistir. Ana sahneyi cevreleyen
1. bordiriin kdsesinde maskeli bir bas
(mask) bulunmaktadir. Kenger yaprak-
lariyla cevrelenen mask yuvarlak yuzlu
kisa alinli yay kash siskin burunlu, kalin
dudaklhidir (Resim 2). Maskin hemen
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yaninda kivrik kenger yapraklari iceri-
sinde kanatsiz eros, sola doniik vaziyet-
te iki eli ile mizrak tutarak bir kaplani
avlamak Uzeredir. Siyah zemin Uzerine
krem, yesil ve sari renkli tesseralardan
olusan yine ayni bordurde kivrik kenger
yapraklari arasinda meyveler yer almak-
tadir. Mozaik Uzerinde borddirler arasi
gecis beyaz renkli tesseralardan olusan
bordir kenarliklari ile saglanmaktadir.

Beyaz zemin lizerine siyah, sari,
kahverengi ve yesil renkli tesseralardan
yapilan Mozaik izerindeki ana panoda
bir av sahnesi vardir. Ustte sol elinde
mizrak? tutan bir aval tasviri vardir.

Avcl sol omzunun {zerinde tuttugu
mizraginin bir ucunda avini tasimak-
tadir. Kisa tunikli avci sag ayagini 6ne
atar vaziyette bir kapidan girmek tGzere-
dir (Resim 3).
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Avcinin hemen alt kisminda muh-
temelen ava tarafindan avlanan bir
ceylan ve geyik cit icerisine dogru kosar
durumda islenmislerdir (Resim 4). Geyik
ve ceylanin hemen arkasinda avlarin it
icerisine girmesini saglayan bir avci ko-
pegdi bulunmaktadir. Panodaki avcinin
basinin Ust tarafinda ise sadece ayaklari
gorilen bir hayvan daha yer almaktadir.

2-3 parsellerdeki mozaigin tespit
ve tescil edilmesi Uzerine, 1. parselde-
ki evin sahibi kendi evinin altinda da
mozaik oldugunu miizeye ihbarda bu-
lunmustur. Ev sahibi tarafindan Kahra-
manmaras Miize Midurligune yapilan
ihbar degerlendirilmis ve Savciliktan ali-
nan izin geregi iki katli gecekondunun
komirliginde agilan agmada mozaige
rastlaniimistir. Temizlik calismasi yapil-
mis ve mozaidin ana panosunun 2m? lik
bir bolimi ortaya cikartiimistir. Tespit
calismalarin  tamamlanmasinin ardin-
dan Mozaik jeotekstil ve pozzalana tasl
ile kapatilarak koruma altina alinmistir.

Sadece 2m? lik bir bslimi aciga
cikartilan mozaigi siyah zemin (zeri-
ne kahverengi, sari, yesil ve krem rengi
tesseralardan yapilan bir borddr cevre-
lemektedir. Mozaigin ana panosunda
dikdortgen bir kaide ve kaide lizerin-
deki tripota oturtulmus seramigi tamir
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eden bir seramik ustasi, Ustanin basinin
Ust kisminda belki de seramik ustasinin
daha 6nce yaptigi daha kiiciik ebatta,
sadece kaidesi ve gévdesinin bir kismi
gorulen bir seramik daha gorilmekte-
dir (Resim 5).

2-3 nolu parsellerdeki av sahneli
mozaigin sadece 15 m? lik kismi, 1 nolu
parseldeki seramik onaran ustanin res-
medildigi mozaigin ise 2m? lik kismi
ortaya cikartilmigtir. Bahsedilen moza-
ikler hakkinda sadece elimizdeki veriler
1siginda yorumlamalarda bulunulmus,
ileriki yillarda kazisi yapilip biitiin ola-
rak ortaya cikartildigi zaman moza-
iklerin villanin veya villalarin hangi
odalarina ait oldugu, bordiir ve pano
kompozisyonlari hakkinda tam anla-
miyla bilgi sahibi olunacaktir.

Yazida daha 6ncede de bahsedildigi
gibi Merkez Dulkadiroglu Mahallesi 461
Ada 4-5 parsellerde yer alan ve 2009-
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2010 yillarinda yapilan kazi calismalari
sonrasinda ortaya cikartilmis olan essiz
guizellikteki kompozisyona sahip olan,
Germanicia Antik Kentine ait Yasam Mo-
zaigi gerek tespit asamasinda gerekse
kazisi tamamlandiktan sonra tim dik-
katleri Uizerinde toplayarak gerek yerel
basinda, gerekse birtakim ulusal basinda
haber olaya baslamistir. Tabi bu durum
mahalle sakinleri tarafindan da yok sa-
yilmamistir. Miize Midurligu tarafindan
hazirlanan bir proje kapsaminda da 6zel-
likle mahalle sakinleri olmak tizere biyiik
bir kitleye hitaben egitim seminerleri di-
zenlenmis ve kiltlr varliklarinin tanitimi
ve korunmasi, her hangi bir kultir varhg
ile karsilasildigi zaman yapilmasi gere-
kenler konusunda egitimler verilmistir.
Yapilan bitin bu calismalar sonugsuz
kalmamis ve birgok insan Miize Mud(ir-
[iglne gelerek kendi evinin altinda mo-
zaik oldugunu bildirerek koruma altina
alinmasini talep etmistir.



2007 -2010 yillan arasinda gerek
vatandaslar tarafindan gelen ihbarlar
sonrasinda gerekse bir takim insaat ¢a-
lismalari vs. sirasinda Kahramanmaras
Merkez Dulkadiroglu, Baglarbasi, Sey-
hadil ve Namikkemal Mahallelerinde
Germanicia Antik Kentine ait toplam-
da 17 adet mozaikli alan ve arkeolojik
sit alani tespiti yapilmistir. Kisaca bu
alanlar hakkinda bilgi verecek olursak;
Baglarbasi Mahallesi 2884 Ada, 5 Par-
selde yer alan iki katl bir evin bodrum
katinda su sizintisi olusmasi sonrasin-
da ev sahibi tarafindan yapilan tadilat
sirasinda yaklasik 2 m? lik kismi ortaya
¢ikartilmis olan bir mozaik bulunmus-
tur. Beyaz, kirmizi, sari, siyah renkli
tesseralarin agirhkh olarak kullanildigi
mozaik Uzerinde geometrik desenler
mevcuttur. Yine ayni mahallede 2272
ada, 2-3 parsellerde yer alan bir evin
bodrum katinda uUzeri agik, korumasiz
bir sekilde tespiti yapilan mozaigin yil-
lar 6nce ev yapilirken biylk bir kismi
tahrip edildiginden ¢ok az bir bolimi
saglam kalabildigi icin kenar borduru
ve ana panosu belirlenememistir. Beyaz
zemin Uzerine siyah, kahverengi, kirmizi
ve sari renkli tesseralar ile yapilan mo-
zaik Uzerinde baklava dilimi, giyos ve
dalga motiflerinden olusan geometrik
bezemeler bulunmaktadir. Bir baska
mozaik yine ayni Baglarbasi Mahallesi
2262 ada 9 parselde yer alan 2 kath bir
evin bodrum katindadir. Sadece 30 cm
lik kismi goriilmekte olan mozaik evin
onlndeki asfalt yolun altina dogru de-
vam etmektedir. Yine ayni mahallede
385 ada, 13,14 numaral parselde yapil-
makta olan bir insaat calismasi sirasinda
sadece 25-30 cm lik bir kismi gorilmek-
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te olan ve beyaz renkli tesseralardan
olusan bir mozaik daha tespit edilmistir.
Kesitte yer alan mozaik asfalt yola dogru
devam etmektedir.

Yukarida bahsedilen mozaiklerin
yer aldigi Baglarbasi Mahallesine yakin
mesafede yer alan Namikkemal Mahal-
lesi 445 Ada, 3-20 Parselde Antik Kente
ait bir mozaik daha bulunmaktadir. Yak-
lasik 3 m? lik bir kismi ortaya cikartilmis
olan ve sari, kirmizi ve beyaz renkli tes-
seralardan olusan bu mozaik geometrik
desenlidir.

Germanicia Antik Kentinin yerlesim
sahalarinin yer aldigi bir diger mahalle
Seyhadil Mahallesi olup bu mahallede
diger mahallelere oranla birbirine ¢cok
daha yakin mesafede Mozaikli alanlar
ve Arkeolojik Sit Alanlari yer almaktadir.
Bunlardan Seyhadil Mahallesi 4316
Adada alanin henuz Ill. Derece Arkeo-
lojik Sit Alani olarak tescil edilmesinden
once yapilmakta olan insaat calismasi
sirasinda miizeye yapilan ihbar sonucu
kesitte yaklasik 30 cm lik bir kismi acik-
ta olan ve gorilebildigi kadaryla beyaz
tesseralar kullanilan bir mozaik tespit
edilmistir. Yine ayni ada Gizerinde alanin
Il. Derece Arkeolojik Sit Alani olarak tes-
cil edilmesinden sonra arazi sahibinin
talebi UGzerine yapilan sondaj kazisi so-
nucunda acilan 30 adet agmanin bir
tanesinde mozaik tabanina rastlaniimis
acmanin altina dogru devam ettigi tes-
pit edilmistir. Bir baska mozaik ise yine
ayni ada icerisinde bulunmakta olup
mozaik Uzerinde kanatsiz eros ve bir kus
motifi mevcuttur yaklasik 1.5 m? lik kis-
mi gorilebilen mozaikte beyaz, kirmiz,
sari ve siyah agirlikl taglar kullanilmigtir.

19



Uluslararasi Turk ve Dlnya Kilttirinde Kahramanmaras Sempozyumu

Seyhadil Mahallesi 4316 ada ve etrafin-
daki bolgelerde mozaikli alanlarin yani
sira ¢cok sayida Arkeolojik Sit Alani yer
almaktadir.

Seyhadil mahallesinde tespit
edilen mozaikler ve l.Derece Ark Sit
alanlan birbirine ¢ok yakin mesafe-
lerde yer almakta olup bu alanlarin
birbirinin uzantisi durumunda olmala-
rindan ve alanlari cevreleyen tim bdl-
gede yogun olarak yapi malzemelerinin
yer almasindan yola c¢ikarak Seyhadil
bu alanlarda
kentin kamu binalarinin yer almis oldu-

Mahallesi sinirlarindaki

gu veya bu alanlarin kent merkezi olma
ihtimalinin yiksek oldugunu séylemek
muUmkuinddr.

Germanicia Antik Kenti Mozaikle-
rinde hemen hemen dogadaki bircok
renklerin kullaniimasi, ayni rengin farkli
tonlari kullanilarak verilen goélgelendir-
meler ve kullanilan tesseralarin kalitesi
Ust seviyedeki Roma Mozaik Sanatinin
Germanicia mozaiklerine yansimis ol-
dugunu gostermektedir. Belirli bir uyum
ve ahenkle olusturulan kompozisyonla-
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ri ile Germanicia Antik Kenti taban mo-
zaikleri ayni cografyada ylzyillar dnce
yasayan insanlarin sosyo-kiiltlirel ve
ekonomik yasami hakkinda bizlere bil-
gi vermektedir. Déneminde liks villa-
larin zemininde i¢ mekanlari siisleyen,
teknik ve estetik acidan ¢ok gelismis
olan mozaiklerin giiniimiizde gece-
kondularin altinda komiirliik, ahir ve
depo olarak kullanilan odalari siisle-
mesi ¢ok garip ama gergektir. Mozaik
Sanatgisinin yasadigr diinyanin gercek-
lerini yansitarak yapmis oldugu Germa-
nicia Antik Kenti Mozaiklerinin kacak
kazilara maruz kalarak yok olmalarini
ve bilingsizce kullanilarak daha fazla
tahrip olmalarini 6nlemek amaci ile bir
an once bilimsel kazilarinin yapilmasi
gerekmektedir. Yapilacak Bilimsel Kazi-
lar sayesinde mozaik ustalarinin bitiin
hinerlerini sergileyerek yaptiklari sanat
saheserleri kaybolan 1500-1600 yillhk
degerini tekrar kazanacaktir.

Kaynak

Kahramanmaras Miize Mudurligu Arsivi



TURK SUSLEME SANATINDAN HATAILERIN
KAHRAMANMARAS AGAC OYMACILIGINDA
KULLANILMASI

USE OF HATAIIN KAHRAMANMARAS WOOD CARVING
Ogr. Gor. Banu AKGUN'

Ozet

Turk Stsleme Sanati Motifleri ¢cok eski caglardan Orta Asya'ya kadar uzanir. El sa-
natlar Grlnlerinin ortaya ¢ikarilmasinda toplumun yasam bicimi ve gocebe hayatin
ozellikleri islemelerle motiflere de yansimistir. Bu motifler pek ¢ok yerde 6rnegin: mi-
mari, ¢ini, hali, kilim, cadir, ahsap (agag) vb. uygulanmistir.

GlnUmuzde aga¢ oymacilikta Tirk Bezeme Sanati'nin baslica motiflerinden Hatai
siklikla kullanilmaktadir. Hatai kisaca cesitli ciceklerin dikine kesitinin anatomik cizgile-
rinin Gsluplastiriimasi ile ortaya ¢ikan sekildir. Hatai’'nin kokeni uzak doguya (Cin, Orta
Asya) uzanan stilize cicek ve yaprak motiflerinden olusan bezeme bicimidir.

Selcuklulardan Osmanli'ya gecen aga¢ oyma sanati giiniimiizde genellikle en iyi
sekilde Kahramanmaras'ta agag oyma atolyelerinde ustalar tarafindan devam ettirilme-
ye calisilan dnemli bir el sanatidir. Aga¢ oyma: Ahsap yuzeylerin isleme kalemleri ile bir
anlam ifade edecek sekilde degisik form ve desenlerde bicimlendirme calismalaridir.
Ahsap, agactan elde edilen malzeme ile yapilmis her tir Giriindiir. Ahsap oymada daha
cok ceviz ve kavak agacglar kullaniimaktadir. Ahsap siislemede kesme, oyma, yiizey
oyma, aplike oyma, heykel oyma, kakma ve yakma (daglama) teknikleri uygulanmak-
tadir. (Azak, 1983:25-27.)

1 Gazi Universitesi Ankara Meslek Yiiksekokulu Teknik Programlar — Ankara, 05425277559, banuak-
glin@gazi.edu.tr
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Abstract

Turkish Decorative Art Motifs dates back to the Central Asia. Life of society and no-
madic way of life reflected in features motifs and handicrafts. These motifs in many places
such as: architecture, tile, carpet, rugs, tents, wood (tree) were applied.

Today, Hatai is often used as the main motif of art in wood carving decoration. Hatai
is briefly formed by fashioning the anatomical lines of the vertical cross-section of the
flowers The origin of Hatai is Far East (China, Central Asia)

Today the wood carving art inherited from Seljuks to Ottomans is continued by
craftsmen working in their handicraft workshops in Kahramanmaras. Wood carving is
making various forms and designs to the surface of the wood. Wood is a material ob-
tained from the tree. In wood carving mostly walnut and poplar trees are used. In wood
decoration, cutting, engraving, carving, applique, carving sculpture, inlaid, and etching

techniques are applied.

Giris
El sanatlar bir milletin milli kalti-

rinu simgeleyen ve tanitan 6nemli un-
surlardan biridir.

Gelenek ve goreneklerimizin ku-
saktan kusaga aktarilmasinda el sa-
natlari 6nemli rol Ustlenir. Milletlerin
geleceklerini ge¢mislerine baglayan
kilttradar. Kiltlrin icinde barinan ge-
leneksel el sanatlari o milletin ge¢misi-
ne 151k tutarak gelecek kusaklara da yol
gOstermektedir.

Cok zengin kiltlr mirasina sahip
olan Turk milletinin el sanatlarini gele-
neksel yapiyi koruyarak gelisen tekno-
lojiyi de takip ederek ana 6zelliklerini
kaybetmeden yeni nesillere aktarmak,
genis kitlelere ulasmasini saglamak he-
pimizin gorevi olmalhdir.

Bu calismanin amaci; geleneksel el
sanatlarindan biri olan Kahramanmaras
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agac (ahsap) oyma sanatinda Tiirk sus-
leme sanatindan Hatai’lerin kullaniima-
sinin ortaya koymaktir.

Turk Siisleme Sanati Motifleri ¢ok
eski caglardan Orta Asya'ya kadar uza-
nir. El sanatlari Grlinlerinin ortaya ¢ika-
rilmasinda toplumun yasam bicimi ve
gogebe hayatin Ozellikleri islemelerle
motiflere de yansimistir. Bu motifler pek
cok yerde drnegin: mimari, ¢ini, hal, ki-
lim, cadir, ahsap (agac) vb. uygulanmis-
tir.

Turk sislemeleri dlinya stislemeleri
arasinda guzelligi ve ahengiyle bitin
islam diinyasina yayilarak diinyanin is-
lam sanati adini verdikleri sanatin orta-
ya ¢ikmasinda etkili olmustur. (Arseven,
1983:234-236.)

Turk bezeme sanatinin gelisme-
si Islamiyetken sonra hizla ilerlemistir.
Dini yasaklar nedeniyle resim ve heykel
calismalarinin yerine daha ¢ok stilize



edilmis cicekler, cicek saplari ve yaprak-
lar kullanilmistir (Kilickan, 2002:30-34.)

(Kihgkan, 2002:37.)

Desenin yapitasi motiflerdir. Mo-
tifler ise; “kltlr ve sanat alaninda ¢cogu
zaman toplumlarin gelenek ve gore-
neklerinin, zevk, anlayis ve inanclarinin
ifadesidir” (Sengil, 1999:3.)

islamiyet’in canli figlir yasagiyla
Turk sanatcilari stisleme unsuru olarak
kullandiklari motiflerin bitkisel olmasi-
na dikkat etmislerdir. Bitki motifleri ken-
diicinde dort boliime ayrilabilir:

1-Cicekler, 2-Yapraklar, 3-Agaclar,
4-Yemisler ve meyvelerdir (Kadakgl,
1991:21.)

islam kiiltiriinde cicekler haya-
tin her alanina yayilmistir. Mermer, tas
aga¢ oyma suslemelerinde, dantel,
mekik islemelerinde, kumaslarda, hali-
larda, kilimlerde, mezar taslarinda, top,
tufek gibi silahlarda ve pek ¢ok alanda
cicek stslemelerde kullaniimistir. Cice-
gi dogadan aynen taklit etme yerine
Usluplastirarak uygulamiglardir. Stilize
cicekler ortaya c¢ikan Usluplandiriimig
motifler Hatai grubu olarak adlandirilir.

Hatai:

Hatailer Tirk bezeme sanatinin
baslica motiflerindendir. Orta Asya'dan
gelen ve Cin sanatinin etkisi altinda ge-
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lisen cicek ve goncalarin ele alindigi bir
stisleme tarzidir (Gliney, 2002:43).

Hatailer (hatayi) cogu zaman ko-
kenleri belli olmayacak derecede stilize
edilmis cicek motifleridir. Bunlarin Gst-
ten goriinenlerine peng veya merkezsel
hatai de denilmektedir. Hatai motifleri
cogunlukla simetrik bir tarzda cizilir. Di-
ger motiflerin esliginde kullanildigi gibi
tek olarak da kullanilmaktadir (Birol,
Derman, 1991:63-65.)

Sekil 1. (Gliney, 2002:43.)

Hatai grubunda peng ismiyle bili-
nen motif herhangi bir cicegin kus ba-
kisi gortintuisiinun stilize edilerek cizil-
mesidir. Bakildiginda 6nce goriinen tag
yapraklaridir, bu motiflere merkezsel
hatailerde denilmektedir.

(Keskiner, 2002:24.)

Agac Oymacilig::

GUnUmuz aga¢ oymaciliginda Turk
bezeme sanatinin baslica motiflerinden
Hatailer siklikla kullanilmaktadir.
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(Arikan, 2009:67-71.)

Selcuklulardan Osmanli'ya gecen
agag¢ oyma sanati glinimuzde genellik-
le en iyi sekilde Kahramanmaras'ta agag
oyma atolyelerinde ustalar tarafindan
devam ettirilmeye calisilan 6nemli bir el
sanatidir. Aga¢ oyma: Ahsap ylzeylerin
isleme kalemleri ile bir anlam ifade ede-
cek sekilde degisik form ve desenlerde
bicimlendirme c¢alismalaridir.  Ahsap
oyma sanatinda cizilen her desen, Greti-
len her eser ustalarin marifetli ellerinde
hayat bulur.

Selcuklulardan glinimiize kadar
ahsap eserlerde geometrik desenlerin
yani sira bitkisel motifler, yazilar kulla-
nilmistir. Ahsap oyma sanati Anadolu’da
Selcuklularla geliserek orijinal bir Gslup
yaratmis, Beylikler déneminde de ayni
gelenegi strdlrerek onemli eserler bi-
rakmislardir. O giinlerden gliniimtize ka-
dar gelen eserler daha ¢cok cami ve mes-
citlere ait minberler, rahleler, pencere ve
kap1 kanatlaridir. (Ozcan, 1990:19-25.)
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Ahsap oymacilikta 6zellikle ceviz,
elma, armut, sedir, abanoz ve giil agac-
lar kullanilmaktadir. Kahramanmaras'ta
ahsap oymaciliginda yerine gore ceviz,
kavak, giirglin agacglari en ¢okta ceviz
agaci tercih edilmektedir.

Kahramanmaras'ta ahsap oyma
islerinde merkezsel bir bitkisel motif
hatailer kenarlardan ¢ikan dallar sik¢a
kullanilan motiflerdir. Rumi, hatai, kivrik
dal, bes yaprakli cicekler ve rozetler en
cok kullanilan motiflerdir.

Kahramanmaras ahsap oyma iscili-
ginde kullanilan gesitli hatai motiflerin-
den ornekler sunulmustur.

(Arkan, 2009:67-71.)
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KAHRAMANMARAS EL SANATLARININ
SORUNLARI VE C6ZUM ONERILERi

KAHRAMANMARAS HANDICRAFTS PROBLEMS AND
SOLUTIONS

Prof. Dr. H. Feriha AKPINARLI', Adem COLAK?

Ozet

Kahramanmaras ili tarihi,kiltiirel ve dogal zenginlikleri ile essiz 6zelliklere ve gii-
zelliklere sahiptir.Doga ve iklim kosullari nedeniyle tarim Grtinleri,hayvancilik v.b ham-
madde yoniinden zengin kaynaklar mevcuttur.Bu nedenle halkin Urettigi el sanatlan
yonliinden de zenginlik gorilmektedir.Hayvanciliktan elde edinilen elyaf ve deri ile
dokumacilik,saraclk kavaflik v.b., Ormanlardan elde edilen cesitli 6zellikteki ahsaptan
oymacilik,yontuculuk, bekerecilik, kiilekgilik, tarakgilik v.b., madeni hammaddelerle ya-
pilan bakircilik, kuyumculuk v.b., tarim Griinlerinden elde edinilen bitkisel elyaflarla isle-
mecilik, yorgancilik, bitkisel 6rtictlik (cig,sepet v.b.) Grlinlerinden olusan el sanatlarina
il ilce ve kdylerde yapilmis ve yapilmaktadir.

El sanatlari; insanlarin eli, gézl ve gonliinii sevgiyle, sabirla birlestirerek olustur-
duklari el emegi g6z nuru degerleridir. Uretildikleri dénemin degerlerini, gériislerini ve
zevklerini yansitan kiltir degerleridir. El sanatlari baslangi¢ta insanoglunun ihtiyaclari-
ni karsilamak tizere ¢ok basit araclarla yapilmaya baslansa da zamanla stsleme ile artan
ve gelisen ihtiyaclari karsilamak tizere gelistirilerek giiniimiize kadar gelmistir.

El sanatlar Grunleri kapsadigi alanlara gore tarih, sanat tarihi, sanat sosyolojisi,
halkbilimi v.b. bilim dallari icerisinde degisik yaklasimlarla ele alinirlar. Ayrica bilim. tek-
nik ve teknolojik gelismelere paralel olarak el sanatlari Griinlerinde gerileme, yozlasma
ve degisim meydana gelmistir. Boylece el sanatlarini Gireten, satan ve kullanan bireyler
acisindan cesitli sorunlar olusmustur. Kahramanmaras ilinde yapmis oldugumuz alan
calismasi sonucunda el sanatlarinda ¢esitli sorunlar tespit edilmistir. Bildiride bu degi-
sim ve yozlasmalar sonucu ortaya ¢ikan el sanatlarinin sorunlari ve ¢6ziim Onerileri ele
alinmistir.

Anahtar Kelimeler: El sanatlari, kltur, degisim, yozlasma, sorun

1 Gazi Universitesi Ogretim Uyesi, feriha@gazi.edu.tr

2 G.UEgitim Bilimleri Enstitiisii Dokuma — Orgii Egitimi Yiiksek Lisans Ogrencisi, adem.colak27@gma-
il.com
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Abstract

Kahramanmaras province has got marvellous beauties with its historical, cultural,
and natural riches. There exist rich sources in terms of agricultural products, livestock, etc.
because of the nature and climatic conditions. Therefore, richness is also seen in terms of
the hasndicrafts made by the public. The fibers and leather obtained through livestock,
weaving, saddlery, shoe making, etc, different sort of wood engraving, sculpture getting
produced through the forest, pottery, chippering, etc., and coppersmith, jewellery with the
metal raw materials, etc., cultivation with the vegetal fabrics obtained from the agricultural
products, quilting, vegetal knitting (fence, basket, etc.) handicrafts are getting produced in
the province, county, and villages.

Handicrafts are the values of hand labor eye-straining work that people combine their
hand, eye and heart with love and patience. They are the values of culture reflecting the
values, opinion and pleasures of the period when they were produced. Even though the
handicrafts were started to produce with the simple tools at the beginning in order to meet
the need of human being, they have been developed in time in order to meet the needs that
increased and developed with embroidering, and they have gone on the present time.

The products of Handicrafts are considered with the diferent approaches according
to the areas included in the sciences like history, art history, art sociology, ethnology, etc.
In addition, in parallel with science, technique and technological developments, regressi-
on, degeneration, and change have occured at the products of handicrafts. Thus, different
problems happened in terms of the individuals producing, selling and using handicrafts. As
the result of the field study we performed in Kahramanmaras province, various problems
were determined at handicrafts. In the paper, the problems of the handicrafts ocured as the
result of this change and degeneration and their solution offers have been discussed.

Key Worlds: Handicrafts, culture, change, degeneration, problem

Tark halkinin konar-goger yasa-
mi sirdirmelerinden dolayi degisken
ve yeni kosullara uyum saglayan ve
geleneklerine bagli bir ulus o6zelligi
tasimaktadir. Bu nedenle Tirk kilti-
riniin temelindeki farkli kiltirel un-
surlardan dolayi ¢ok cesitlilik yasamis
ve yasanmaktadir. Kiltirel ozellikle-
rimizden biri olan el sanatlarimizda
bireylerin ihtiyacglari ve yasam bicim-
lerine dayali olarak ¢ok cesitli Grlinler
Uretilmistir.
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Tiirk el sanatlarinin gerek islami-
yet dncesi gerekse islamiyet sonrasi
Turklerin hakimiyet kurdugu pek ¢ok
cografi bolgelerdeki siisleme gele-
neklerinden etkilenmis olmasi dogal-
dir. Sanatsal duygularini yasattiklar
el sanatlarinda bircok kdltirin izle-
rini bir arada ve islam siislemeleri ile
kaynasmistir. Ancak bu etkilenme ¢ok
kisa bir zaman dilimin de kalmis gerek
renk, motif ve kompozisyon yonlerin-
den gerekse Tlrklere 6zgu sadelik yo-



niinden Turk duyus ve dislincesinin
en 6nemli ifade araci haline gelmistir.
En basit gibi goriinen bir oya, isleme,
dokuma, corap, ahsap, deri vb.ler el
sanatlari motifinin ardinda binlerce
yillik kaltir olusumunun gelenekleri,
gorenekleri, efsaneleri inanclari bu-
lunmasina ragmen Tark kiltGrdnin
potasinda erimis yeni bir sentez ve
ifade zenginligini kazanmistir (Onuk,
2000).

El sanatlari, insanoglunun varolu-
sundan itibaren tabiat sartlarina bagh
olarak ortaya ¢ikmis, ylzyillardir bes-
lenme, barinma ve giyinme gibi temel
gereksinim ihtiyaclarini karsilamistir.
insanlar cesitli ihtiyaclarini karsilar-
ken bir yandan iklim kosullarina karsi
korunmak oOte yandan da kisiliginin
ve yasam standardinin vurgulamak
icin el sanatlarini yapmislardir. (Wul-
fhorst, 1998). insanoglu her zaman
iyiyi ve glzeli arama tutkusuyla el sa-
natlarinin dogmasina ve gelismesine
onculik etmis ve uluslarin kalttrel
kimliklerini ortaya cikarmistir. Cesitli
medeniyetlerin, kilturlerin besigi ve
gegit yolu olan llkemizde, el sanatla-
rinin ¢ok zengin ve uzun bir ge¢misi
vardir. El sanatlari Grlnleri hem yararli
hem de gulzel duygular uyandirmasi
yoninden kiltirimizde onemli bir
yere sahiptir (Barista,1975; Onuk ve
Akpinarli,2005).

Tarih boyunca sayisiz kilturlerin
besigi sayilan, lzerinde yasadigimiz
bu topraklar bir zamanlar ¢ok ¢esitli ve
zengin el sanatlarinin merkezi olarak
biyuk bir Gne sahipti. Anadolu’nun
boylesi sanat merkezi olarak taninma-
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sI, Uzerinde yasayan biz Turklerin yete-
nekli, zevkli ve ¢aliskan olmasinin yani
sira, onun essiz cografi konumundan
da kaynaklaniyordu.

Fakat ne yazik ki bilim ve tekno-
lojideki gelismeler, yeni ticaret yollari-
nin bulunmasi, yabancilara ve yabanci
mallara taninan ayricaliklar, zanaat
orgutlerinin yozlagmasi ve bozulma-
si, koyden kente olan gocgler, bazi el
sanatlarinin caglarini tamamlamalari,
nifusun artmasi, ihtiyaclarin gesitlen-
mesi ve ¢ogalmasi, kisi aliskanliklari-
nin degismesi, moda, kullanilan ham-
maddelerin azalmasi ya da ortadan
kalkmasi ve bilinen baska nedenler-
den dolayi bu el sanatlarinin bir kisim
gerilemis, bir kismi degerini kaybet-
mis, bir kismi Gretim bicimlerini degis-
tirmis, bir kismi da timuyle ortadan
kalkmigtir. Batiin bunlara ragmen bir
kismi da varliklarini stirdiirme cabasi
icindedirler (Arli, 2003: 67).

Kahramanmaras el sanatlari Grilin-
leri; hammaddelerin degerlendirilme-
si, bos zamanlarin degerlendirilmesi,
issizligin 6nlenmesi, tasarruf saglama,
koyden kente gog¢iin dnlenmesi, hal-
kin egitimi, yorenin ve Ulkenin taniti-
mi ve en 6nemlisi kultlirel degerlerin
gelecek nesillere aktarilmasi gibi eko-
nomik, sosyal, kilturel, egitim ve ilin
tanitimi gibi buyuk katkilari saglamak-
tadir.

Kahramanmaras ilinde yapilan
alan taramasi sonucunda Uretilen el
sanatlarini hammaddesine gore sinif-

landirdigimizda;
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1- Hammaddesi lif olanlar;

islemecilik; Maras isi, dival isi ve
yérede Sim Sirma Islemeciligi isimle-
rini alan isleme sanati Kahramanma-
ras'a 6zglndir. Bu zarif isletmecili-
gin Ornekleri Kahramanmaras'ta her
geng kizin ¢eyizinde bulunmakta yani
evlerde en onemli Urlnler niteligini
tasimaktadir.  Osmanli Sarayi nakis
atolyelerinde essiz glzellikteki dival
isi orneklerine cesitli mizelerde rast-
lamaktayiz. Bindallilar kadife yastik,
yatak Ortlleri, seccadeler, bohcalar,
masa Ortlleri Urlinlerine rastlanmak-
tadir. File isi, Kanavice, Suzeni, Alman
nakisi, Kordon tutturma ve ¢in ignesi
gibi islemelerde Kahramanmaras'ta
yogun sekilde Uretilmis ve tretilmek-
tedir.

Dokumacilik; Kilim, cicim, aba,
kumas dokumacilig;; yurdumu-
zun bircok yorelerinde oldugu
gibi Kahramanmarag'ta gogebe
kiltir gelenek ve goreneklerimi-
ze dayanir. Yolluk, heybe, torba,
kilim, yik ¢ulu, cuval, haral, cadir
ortlisi ve goger esyalaridir. GUnii-
miz de teknolojinin de gelisme-
siyle su anda Kahramanmaras+ta
modern tesislerde dokumacilik
yapilmaktadir. Ayrica Kahraman-
maras geleneksel erkek giysile-
rinde en dnemli parca olan aba
dokumaciligr eski 6rneklerindeki
motif 6zelligi bozulmadan uretil-
mektedir.

Oriiciltik; igne oyasi ve danteli, mil
oyasl, ti§ oyasi ve danteli, Corap Oru-
clligu yogun sekilde Uretilmis ve
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Uretilmektedir.  Kahramanmarag'ta
ceyiz gelenegin olarak her genc ki-

zin sandiginda oyali, sifon, mendil,

tllbent ve igne oyasi oda takimlari
bulunmaktadir.(Akpinarl,1991.s.1)

Fotograf 1. Kahramanmaras Aba Doku-
masi

Fotograf 2. Dokuma Yapan Mahkenli
Kadin

Kegecilik

Yorgancihk



2- Hammaddesi agag olanlar;

Ahsap oymacilik; Kahramanmaras
el sanatlarindan biri olan ahsap
oyma sanati ydrede uzun yillar 6n-
cesine dayanmaktadir. Oymacihk
sanatinin yorede orman alanlarin-
dan saglanan hammaddeye da-
yali olarak basladigi bilinmektedir.
Ozellikle ceviz, kavak, giirgen gibi
agaclar tizerine el yordamiyla iskar-
pela denilen kesici aletler yardimi
ile cesitli desenlerin kabartilarak
oyulmasina oymacilik denilir. En
cok yapilan ve ragbet goéren ma-
muller genellikle ceyiz sandig,
micevher kutulari, rahle, gazetelik,
sehpa takimlari, tepsi, tavla, came-
kan, aynaliklar, isimlikler ve duvar
panolaridir.

Bekerecilik (neccarlik)
Tarakeilik
Kulekgilik

Fotograf 3. Ahsap Oyma Ustasi
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Yontuculuk

Bitkisel orlculik (¢ig orucilugd,
sepet ortctlugi )

3- Hammaddesi metal olanlar;

Bakircilik; Kaybolmaya yuiz tutmus
geleneksel metal islemeciligi za-
naatlarimizdan biri de bakirciliktir.
Banyo ve el ytkama kilttrimiizin
degismesiyle birlikte ibrik ve le-
gen kullanimi neredeyse ortadan
kalkmistir. Yine hizla gelisen fab-
rikasyon Uretimi bakirci esnafini
olumsuz etkilemektedir. Celik,
aliminyum, teflon tencereler ve
plastik kaplar piyasaya surildikge,
bunlarla rekabet edemeyen esna-
fin sayisinda da ciddi azalmalar go6-
riilmektedir.

Bicakgllik; Yine fabrikasyon Uretim
sayesinde el yapimi bicak dretimi
ve soba imalati da bitme noktasina
gelmistir. Glinimuzde tarm alet-
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Fotograf 4. Demir isleyen Ustalar

32

lerine olan ilginin azalmasi elbette
bu zanaatin olumsuz etkilendigini
dustindurebilir.

Demircilik; Ancak demirci esnafi-
nin bu gelismelere paralel olarak
traktor pullugu, tirmik, kazayagi
gibi cesitli tarim aletlerini Gretme-
ye yonelmesi, ya da okiize kosulan
sabanin tamamen demirden Ure-
tilmesi gibi alternatifler sayesinde
bu zanaat kolu simdilik rahat ne-
fes alabilmektedir (Sisman, 2005:
7). Teknolojik gelismelerin demirci
esnafini ne denli etkiledigi konusu-
na gelince; odunun balta ile degil
motorlu el hizarlari ile kesildigi; ta-
rimin kazma ile degil, traktorlerle

yapildigi
Kuyumculuk (altin, gimus); Kahra-

manmarags'in en énemli el sanatla-
rndan birisidir. ilde kuyumculuk

sanati, Osmanl Dénemi ve daha
onceki donemlere dayanmaktadir.
Tarihten bu zamana kadar devam
ederek ve kendini gelistirerek yeni
modelleri ile piyasadaki yerini her
zaman muhafaza etmistir. Zulkadi-
roglu Beyligi zamaninda islenmek-
te olan ve guiniimize kadar gelmis
Maras Burmasi Kahramanmaras'a
0zgl kreasyonlari yansitmaktadir.

4- Hammaddesi deri olanlar;

Kavaflik (yemeni, carik, postal, kellik,
edik) Mahalli tabiriyle Koskerlik diye
bilinen “Deri Isciligi” Kahramanma-
rag'ta Onemli bir el sanatlarindadir.
insan giyim kusam esyalarindan
hayvan kosumlarina kadar cesitli
sahalarda yaygin bir kullanimi vardir
Bunlar; pabuglar, cizmeler, postallar,
cariklar, terlikler, ayakkabi tirlinden-
dir.



Saraclik
Semercilik

El sanatlarimiz ge¢misten glinim{-
ze kadar bircok sorunla karsilasmis ve
karsilasmaya da devam etmektedir. El sa-
natlar Urdnlerinin karsilastigi sorunlarin
kaynaklarini soyle siralayabiliriz;

Fotograf 5. Yemeni Ustalari

1- Toplumsal degisimler,
2- Teknolojik gelismeler,
3- Hammadde Sorunu,

4- Kullanilan arag sorunu,
5- Pazarlama

6- Markalasma,

7- Egitim,

8- Tanitim v.b.
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Gelenek gorenek, ceyiz gelenegi ve
toplumsal yasamdaki cesitli kiltir kir-
lenmesi ve bazi kiltlirel unsurlarin yok
olmasi nedenlerinden dolayi geleneksel
el sanatlari kullanim alanlarinin yok ol-
masidir. Toplumsal degisimler sonucun-
da eskiden bagsa ortiilen oyali yemeniler
glinimiz gencgleri tarafindan degil, be-
lirli yas gruplari tarafindan kullanilmak-
tadir. Ancak ceyiz geleneginden dolayi
Uretimi yine de devam etmektedir.

Teknolojinin gelismesi ile birlikte
fabrikasyon seri ve ucuz Uretim bas-
lamistir. Bu sebepten dolay da el sa-
natlarimiz ikinci plana atilmaktadir. Bu
durum, el sanatlarimizin gerilemesine,
unutulmasina ve bircogunun da kay-
bolmasina neden olmaktadir. Yeterli
destek goremeyen el sanatlarimiz Ure-
tim bicimlerini degistirerek ayakta kal-
maya ¢alismakta, bu da el sanatlarimiz-
da yozlasmaya sebep olmaktadir. Son
yillarda turizm alanindaki gelismeden
dolayr bilinen geleneksel hediyelik el
sanatlarinin yerine, ne ise yaradigi belli
olmayan fonksiyonsuz Uriinlerin ortaya
c¢ikmaktadir. Teknolojik gelismelerden
ortaya ¢ikan soruna semerciligi 6rnek
verebiliriz. Glnlmuzde tagimacilik kir-
sal alanlarda dahi hayvan yerine araglar-
la yapilmaktadir. Bu sebepten dolayi da
semercilik ve sarachk meslegi birer usta
diizeyinde kalmiglardir.

El sanatlarimiz ge¢misten gini-
miize 6zellikle her yorede dretilen ham-
maddeye dayali olarak yorelerimizde
gelismistir. Kahramanmaras ydremiz
tarim ve hayvanciliga dayali bir ydremiz
oldugu i¢in dokumacilk, agac oymacil-
g1 gibi el sanatlar cok gelismistir. GlUna-
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mizde Kahramanmaras'ta hayvancili-
gin azalmasindan dolayi bu yoremizdeki
geleneksel sanatlarimizdan kececilik,
ormecilik, dokumacilik yok olmaktadir.
Orman bdlgesi olmasi nedeniyle ise
agag¢ halen islenmektedir. Ancak alan
arastirmasinda gortisme yapilan ahsap
oyma ustalari tlkemizde yetisen agacla-
rin iyilerinin gemilerle mobilya yapimin-
da kullanilmak tizere yurtdisina goturil-
diuguni belirtmektedirler. Gliniimizde
ise kendilerini yurtdisindan adaclari
ithal etmektedirler. Fakat yurtdisindan
getirilen agaclarin bizim Glkemizde ye-
tisen ceviz agaclarinin yerini tutmadigi-
ni da belirtmektedirler. Yurtdisindan ne-
den temin ettiklerini sordugumuzda ise
kendileri icin zamanin ¢ok énemli oldu-
gunu vurguladilar. Yurtdisindan gelen
adaclarin budanip, firinlanip islenmis
olarak geldigini, tGlkemizdeki agaclarin
ise kurutma, temizleme gibi islemleri-
nin yapilarak uzun bir sire harcadik-
larini  belirtmektedirler. Sonu¢ olarak
Ahsap ustalari yurtdisindan hammadde
temin etmelerinin iki sebebi olduklari-
ni vurguluyorlar. Birincisi Glkemizdeki
iyi kalite agaclarin yurtdisina gitmesi,
ikincisi ise yurtdisindan temin ettikleri
malzemenin ucuz ve hemen isleme ha-
zir olmasi.

Kahramanmarasg'ta ahsap oymaci-
g1, bakircilik gibi bazi el sanatlarimizda
pazarlama sorunu olmamakla birlikte
diger el sanatlarinin en 6nemli sorun-
larindan birisi pazarlamadir. Ahsap oy-
macihiginda ozellikle Arap Ulkelerinden
mihrap, minber, kirsi, cami kapisi gibi
Urtn siparisleri yogun alindigindan su-
rekli pazarlari mevcuttur. Ancak ahsap
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oymaciligindaki hediyelik esya Ureten is
yerlerinde pazar sorunu az da olsa yasan-
maktadir. Ayni sekilde bakir islemecileri
de cesitli hediyelik esyalar yaparak gerek
yurtici gerekse yurtdisinda kendilerine
pazar payl bulmaktadirlar. isleme usta-
lari Kahramanmaras'a 6zgi Maras ve file
isinde siparis yogun almaktadirlar ancak
Urinln yapilmasi cok emek ve zaman
istediginden pazara zamaninda mal (ire-
tebilme ve emegin karsihgini alamama
sorunlari yasanmaktadir.

El sanatlari ustalari; is yeri kiralarinin
ve vergilerin ylksekligi, yeterli destek
gorememe, isci ¢alistiramama, hammad-
de temin edememe vb. nedenlerden
dolayi islerini terk etmektedirler. Sanatini
yurttmek isteyen uslarimizise daha ucuz
kiralarla ancak sagliksiz sartlarda, yeter-
siz fiziki mekanlarda Gretimi stiirdiirmeye
calismaktadirlar. Bu sekilde Gretimlerini
yapan ustalarimiz ise Urettikleri Grlnleri
pazarlayamamakta ve bunun sonucun-
da da daha ucuza vererek emeginin kar-
sihgini alamamaktadirlar.

El sanati Grlnleri arasinda farklilas-
manin yolu markalagmaktan ge¢cmek-
tedir. GUnlmizde 6zellikle teknolojinin
gelismesiyle beraber Geleneksel El Sa-
nati Urtinlerimizden cok, makine yapimi
Urtinlere talep artmistir. Bunun en basli
sebepleri ise fabrikasyon Grtinlerin daha
ucuz ve marka olmasidir. Ayni zamanda
markalasmak, kiresel deger zincirinde
Ust asamalara terfi etmek ve yaratilan
degeri daha yiiksek oranda firma (ve hat-
ta firmanin yerlesik oldugu (lke) blinye-
sinde tutmak demektir. Kahramanmaras
yoresinde ise bircok el sanati drlnleri
markalasmadiklari i¢in kendi yoresi digi-



na ¢tkamamaktadirlar. Tirk Patent Ensti-
tUsliinde yaptigimiz arastirmada ise ge-
nellikle Maras yoresinin gida sektériinde
markalasmaya gittigini gérmekteyiz.
Cografiisaret olarak 14.04.2002 tarihinde
Maras biberi, 23.09.2003 tarihinde Maras
dondurmasi ve 29.07.2010 tarihinde ise
Maras tarhanasini tescil edilmistir. Kahra-
manmaras ceviz oymaciligi, Maras bur-
ma bilezigi ve Maras isi el islemeciligi icin
cografi isaret basvurular yapilmis ancak
hala tescil islemi tamamlanmamistir. Ma-
ras 6zgln el sanatlarinin koruma altina
alinmasi  markalasmasi acisindan ¢ok
onemlidir.

Egitim kurumlarimizda gelenek-
sel el sanatlari ile ilgili bolimlerin sayisi
gittikce azalmaktadir. Bazi Universiteleri-
mizde bu boliimlerde ders verecek aka-
demisyen bulamamaktadir. Geleneksel
el sanatlarimizin cogunlugu (hal, isleme,
ebru, hat v.b.) Halk Egitim Merkezlerinde
kurs olarak verilmektedir. Ancak semer-
cilik, kazazlik, saraglik gibi mesleklerimiz
kurs olarak ta agilmamaktadir. Bu se-
bepten dolayi bahsettigimiz el sanatlari
ustalarinin sayisi yok denecek kadar azal-
maktadir.

Kahramanmaras el sanatlarinin
tanitilmasi icin Kahramanmaras Beledi-
yesi, il Kdiltir MidrlGgi ve Siitcii imam
Universitesi, Mado v.b. kamu ve &zel
kuruluslar etkinlikler dizenlemektedir.
Ancak el sanatlarina yonelik etkinlikle-
rin il bazinda kalmayarak bolgesel, ulu-
sal ve uluslararasi boyutlara taginmasi
gerekmektedir. Ahsap oymaciligi, maras
isi, igne oyalar konularindaki kaynakla-
rin az sayida da olsa bulunmaktadir. Ser-
gi, fuar, calisytay v.b. etkinlikler ulusal ve
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uluslar arasi diizeye tasindiginda sade-
ce tanitim olarak kalmayacak pazar payi
da genisleyecektir.

Kultir degerimiz olan el sanatlari-
nin gelecek nesillere korunarak ve ge-
listirilerek aktariimasi gerekmektedir.
Ancak bugtin yeterli destegdi géremeyen,
Urettigini satamayan ustalarimiz yanla-
rinda calistiracak cirakta bulamamakta-
dirlar. Bundan dolayidir ki giintimuizdeki
ustalarimiz belki de el sanatlarn kolunda
son ustalardir ve onlarda biraktiktan son-
ra cogu el sanatimiz kaybolacaktir.

Bu konuda yapilacak onerileri soy-
le siralayabiliriz:

1-  Gegmiste yapilan glinimuzde ya-
pilmayan veya devam eden el sa-
natlari belgelenmek

2- El sanatlarnini degisik boyutlariyla
saptayarak tanima, tanitma giinu-
miz kosullarinda ¢agdas tasarim-
larla yeniden Uretimini saglayarak
canlandirmak

3- Pazarlama imkanlari saglamak

4- El sanatlan Merkezleri kurularak
kamu ve 6zel kurumlarca yapilan
el sanatlari kontrol edilerek yozlas-
may1 dnlenmek

5- Elsanatlariileilgili kataloglar hazir-
layarak ve yurtici, yurt disi, faaliyet-
lerde tanitmak

6- Elsanatlari konusunda kitle iletisim
araclarinda, konularin uzmanlarn
tarafindan belgeseller hazirlamak

7- Cesitli kurumlarin biinyesinde Ure-
tilen el sanatlar Urdnleri, tek ku-
rumdan kontrol edilerek yozlasma

35



Uluslararasi Turk ve Dlnya Kilttirinde Kahramanmaras Sempozyumu

ve kalite denetimi yapiimal

8- Her bolgede el sanatlarini aras-
tirma tanima, tanitma, Uretim ve
pazarlama ile ilgili projeler hazirla-
mak ve uygulamak

Kilturimuzin en 6nemli unsurlari
olan ve kdlturel kimligimizi yansitan el
sanatlarimizin ¢aga uyum saglamasi,
gelismesi, icin standartlarinin iyi saptan-
masi gerekmektedir. Bu nedenle kaliteli
mal tGretmek ve toplam kalite yontemini
uygulamak gerekmektedir.
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Ozet

Son yillarda insanlarin kilttrel mirasa artan ilgilerinin sonucunda, tarihi yerlerin,
miizelerin, el sanatlarinin nemi ve dolayisiyla da kilturel turizme olan egilim artmaya
baslamistir.

Bir sehri turizm acisindan cekici kilan yerel kilttirel 6geler; el sanatlari, resim, mu-
zik, dans, edebiyat, mutfak, mimari ve tarih gibi 6gelerdir. Turizm ise kiltirel gesitliligin
ve 6zglinligun korunmasi icin bir aractir.

ipek Yolu ve Baharat Yollari izerinde kurulmus olan Kahramanmaras, tarih boyun-
ca bircok medeniyete ev sahipligi yapmis ve bu medeniyetlerin kultirel mirasini giini-
miize kadar yasatmistir.

Vilayetin sahip oldugu gerek el sanatlari, gerekse tarihi degerleri, kiltirel turizm
potansiyeli acisindan ele alinmasi gereken sakl kalmis degerlerdir. Bu anlamda el sanat-
larini pazarlama hususunda bir sorun oldugunu sdylemek yanhs degildir.

Glineydogu Anadolu Bélgesi’ ne diizenlenen Kdltlr ve GAP turlar programlari
incelendiginde Kahramanmaras ve civarinin tur programlari dahilinde olmadigi goril-
mektedir. Kahramanmaras kiiltirel zenginligi acisindan kiltiirel turizme agilma potan-
siyeli ytksek bir vilayettir. Kiltirel turizme katilanlarin yiiksek satin alma gtictine sahip
oldugu g6z 6niinde bulunduruldugunda, vilayetin kultiirel tur programlarina dahil edil-
mesi, ekonominin gelisimine katki saglayacaktir.Bu durum g6z oniinde bulundurularak
el sanatlarini pazarlama sorununu ¢oziimleyici projeler gelistirilecek, Kahramanmaras’
In Kiltdr ve GAP turlan programina dahil olmasini saglayacak fikirler dnerilecektir.

Anahtar Kelimeler: Kiiltiir, turizm, el sanatlari Kahramanmaras,
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Abstract

Due to the increasing interest in cultural heritage, a similar course takes place in histo-
ric sites, museums, handicrafts and hence cultural tourism as well.

The cultural elements that make a city attractive in terms of tourism are handicrafts,
music, arts, literature, cuisine, and architecture. Tourism is a means in preserving the cultu-
ral diversity and originality.

Established on the Silk Road and Spice Road alike, Kahramanmaras has been the cen-
ter of many civilizations and managed to sustain the cultural heritage of the civilizations
up to present days. The cultural heritage of the city is a hidden treasure that should be dealt
with the perspective of tourism potential. In this respect, it is not wrong to assert that there
is a problem of marketing and promotion of the tangible and intangible values of Kahra-
manmatras.

Considering the Cultural tours to Southeastern Turkey, Kahramanmaras and the en-
virons are an included in these tours, despite the cultural richness of Kahramanmaras. Ta-
king into account the purchasing power of those taking part in cultural tours, it is inevitable
that inclusion of Kahramanmaras will add to the economic power of the city. With thin this
context, this paper proposes projects that will overcome the marketing problems and the
inclusion of Kahramanmatras in cultural tours.

Key Worlds: Culture, tourism, handicrafts, Kahramanmaras

1. Giris

Diinyada en hizli gelisen ve ekono-
miye katkisi yadsinamaz bir unsur olan
turizm 6nemli bir sektor haline gelmis-
tir. Bu 6zelliginden dolayi diinyada ki
bitin tlkeler, kentler bu pastadan pa-
yini alabilmek icin buyik bir caba sarf
etmektedirler.

Son yillarda turizm faaliyetine kati-
lanlarin farkh arayislar icerisinde olmasi
nedeniyle yeni pazar arayislari icerisine
girilmis, bu arayislar neticesinde de ce-
sitli turizm tlrleri ortaya ¢ikmistir. Bu tu-
rizm tlrleri arasinda termal turizm, 6zel
ilgi turizmi ve kiltdr turizmi gibi tirleri
saymak mimkindir. Bu turizm tirle-
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ri icinde kdltur turizmi, her bolgedeki,
sehirdeki kulttrel mirasin degerlendi-
rilmesi ve turistik Grtin olarak sunulmasi
agisindan en hizli gelisen turizm tird
olmustur.

Bir bdlgenin, sehrin kultirel tu-
rizme katilmasi ile o yerdeki bitin
kaltarel 6geler koruma altina alinip,
gelecek nesillerin bu mirastan fayda-
lanmasi saglanmaktadir. Kaltirimizin
gelecegi glivence altinda tutulmak iste-
niyorsa, ge¢mise sahip ¢ikilmasi gerek-
tigi 6grenilmelidir. Tarihi yapilara, sanat
eserlerine miadini doldurmus, elden
cikartilmasi gereken metalar olarak ba-
kilmamasi bir kilttrin strekliligini sag-
layan en 6nemli gerekliliklerdendir.



Kahramanmaras'in - kdltirel tu-
rizm kaynaklarinin belirlenmesi ve bu
kaynaklardan tam verim alinabilmesi
icin Onerilerde bulunmak bu calisma-
nin amacini olusturmaktadir. Mevcut
kiltlr turizmi potansiyeli ele alinir-
ken, bu potansiyelin nasil turistik bir
Uriine donusturulebilecegi ve ekono-
mik agidan Kahramanmaras' a ne gibi
katkilarda bulunabilecegi Uzerinde
durulacaktir.

2. Geleneksel El Sanatlari
ve Turizm iliskisi

Bir bdlgeyi turizm acisindan
onemli hale getiren; mutfak kaltdrd,
tarihi yapilari, dinsel cesitlilik gibi 6ge-
lerdir. Bunlarin yani sira dil, egitim ve el
sanatlari gibi unsurlarda bir bélgenin
cekicilikleri arasinda yer alir (Bayazit,

vd.,2012: 2).

Ozellikle el sanatlari toplumlarin
yasam bicimlerini, gelenek - gérenekle-
ri yasamak ve yasatmak icin gosterilen
cabalarin Grinleri oldugundan, bir bél-
geyi tanitmanin en etkili ve kolay bicimi,
bolgede var olan el sanatlarinin etkili
bir sekilde pazarlanmasidir (Hiinerel, Er,
2012: 1). Bolgenin el sanatlari dogru de-
gerlendirildigi takdirde, o bolge icin bir
sembol haline gelir ve o bolgedeki kiil-
tlrln strdarulebilirligini saglar.

Bu surdirdlebilirligi  saglamak
icin dogru planlamalar yapilmali, bél-
ge detayll bir sekilde incelenmeli ve

politikalar bu yonde belirlenmelidir.
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3. Kahramanmaras
Sehrinin Cografi Durumu
ve Tarihcesi

Kahramanmaras, bir kismi Akdeniz,
bir kism1 ise Dogu Anadolu Bolgesi'nde
olup, 270 11" ve 380 36’ kuzey enlemle-
ri; 360 15" ve 370 42’ dogu boylamlari
arasinda bulunmaktadir. Yz oOl¢imi
14327 km?2 olup, Glkemizin % 1,8 kap-
lar. (Yurt, 1982: 5642 ). Turkiye' de alan
genisligi bakimindan 13. sirada yer alir.
Denizden yiksekligi 350 m ile 3081 m
arasinda degisip, ortalama 700 mdir.
(Horasan, 1992: 44).

il su kaynaklar bakimindan Tiirki-
ye'de 1. sirada diinyada 3. sirada yer alir. |
km2'ye oranla oldukca yiksek su potan-
siyeline sahiptir. Ceyhan Nehri'nin kay-
nagi il sinirlarinin icerisindedir. Sir Baraj,
Menzelet Baraji, Kartalkaya Baraji gibi
cok sayida baraj bulunmasindan dolayi
“barajlar sehri” de denilebilir. Diger akar-
sulari sunlardir: Ceyhan Nehri, Aksu Neh-
ri, Tekir Suyu, Firniz Suyu, Kérsulu Cayi,
Goksun Cayl, Hurma Suyu, Agabeyli Cayi,
Zeytin Deresi,Nergele Cayi, Sogutla, Er-
kenez Suyu (Anonim, 1982: 5647).

Kahramanmaras Anadolu'nun en
eski sehirlerinden biridir. Kahraman-
maras hakkinda bilinen en eski kaynak
Asur kaynaklandir. Kahramanmaras
o donemde ge¢ Hitit Kent Devletinin
baskentiydi. Bu devletin adi “Gurgum
" baskenti ise “Markasi” idi. Bu isim Ro-
malilar doneminde de kullanildi. Romali
imparator Germanikus'un oglu Kalligu-
la, babasinin adini bu sehre verdi. “Ger-
manicia” ismi Bizanslilar ddneminde de
kullanildi (Atalay, 1973: 48).
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Kahramanmaras Anadolu’nun en
eski ve onemli yerlesim merkezidir. Bu
yerlesim merkezleri su kaynaklari gev-
resinde dogal magaralarda baslamistir.
Yaylik ve Direkli Magaralarindan ¢ikari-
lan arag gerecler, buluntular ayni ¢cagin
yerlesim ozellikleriyle Antalya Karain ve
Okiizini magaralarindakilerle benzerlik
gosterir. Paleolitik dénem sonrasinda
Neolitik deneme ait bulgulara rastlan-
mistir. Yine Eloglu Héyugu ve Ungt
Koéyu, Dongel-Kizilburun, Ardil Cayi,
Koyceviren” deki buluntular yazil tarih
oncesi yerlesim alanlaridir. Kuruculuk
Hoylk, Yassi Hoyik, Maltepe ve Boz Ho-
yuk yorenin en énemli hoylkleri olup
M.0. 4000'lere varan tarihten itibaren
yerlesimin oldugunu gosterir (Anonim,
1982: 5655). Kahramanmaras Orta Tung
Cagi da onemli bir kervan yoluydu.
Mezopotamya'daki yazinin Asur ticaret
kervaniyla, tarih ¢caglan burada da bas-
lamistir (Atalay, 1972: 11). Elbistan ve
Kara hoyuk'teki bulgular, Kahramanma-
ras cevresine ilk yerlesimin ve hikim
strenlerin Hititler oldugunu gosterir.
Hitit Kargamis Kralligi burada hikim
stirmistiir. (MO VIl yy.).Ancak, kazi alan-
larin darhgi sebebiyle Hititlere ait Ka-
rahoylk'te buylk anitsal yapilara rast-
lanmamistir. Hitit kiltirini yansitan
arag-gerecgler, canak ¢omlekler goril-
mektedir. Hitit Devleti yikildiktan sonra
Med’ler Dénemi takip etmistir.(Atalay,
1972: 16).Kahramanmaras bir stire Asur
ve Pers hakimiyeti altina kaldiktan son-
ra iskender Makedonyali tarafindan ele
gecirildi. Biiyik iskender’ in 6limiyle
Kahramanmarag'ta Makedonya hakimi-
yetinin yerine Kapadokya Kralligi gecti.
(MO 323) Galatlar Kapadokya Kralligi'ni
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sik sik baskina ugratinca; Kapadokyali-
lar ve Pontuslar birlesip biyuk bir giig
oldular. Kapadokya Kralligi bdoylece
Maras'ta yeniden biyuk bir gli¢ kurdu.
Roma imparatorlugu bir siire sonra tiim
Anadolu’yu sinirlarina katarken Maras'a
da hakim oldular. Roma ddéneminde
Maras “Germenikya” (Germanikea) ismi-
ni aldi. MS 395'de Roma imparatorlugu
ikiye bolliiniince Kahramanmaras Dogu
Roma sinirlarinda kalarak Bizanslilara
gecti Bizanslilarin “Marasion” olarak ad-
landirdiklari Maras bu donemde Arap-
larla Bizanshlarin sinirda kalan askeri
Ussi haline geldi. Sasani akimlarina
cok fazla maruz kaldi. Bizanshlarin eko-
nomik gii¢siizligl bu isgallere zemin
olusturdu. Bu akimlari Muaviye’ nin
Anadolu’ ya baskinlar izledi. (Horasan,
1992: 9,10). islamiyet'in ilk dénemlerin-
den baslayarak Kahramanmaras'a ¢ok
defa Arap akinlarn yapildi. 632'de Ebu
Ubeyde, Halid Bin Velid, Kahramanma-
ras Uzerine gelerek Bizans ordularini ve
kaleyi teslim aldi. 1071 Malazgirt Zafe-
rinden sonra | Sileyman Sah komuta-
sinda Selcuklu ordusu Kahramanmaras'
fethetti. 1097'de Hacli ordular bolge-
yi isgal etti.1136da Kahramanmaras
danismentlilerin eline gecti. Anadolu
Selcuklu Sultani I. Mesut 6nderliginde
1138de Tirkler Kahramanmarag'a gel-
diler. 1172'deNurettin Mahmut Kahra-
manmarag’a hakim oldu. 1243 Késedagd
Savasi sonucunda Selcuklular ilhanlilara
yenildi. Anadoluda ¢ikan karisikhklar
nedenliye Ermeniler Kahramanmaras'i
isgal etti. iranl Mogollara bagh kalarak
Kilikya Ermeni Devletini kurdular. 1297'e
Memluklular Kilikya'yr isgal etmeleriyle
Turkmen boylarl Kahramanmaras'a yer-



lestirildi. 1318 yilinda ise Anadolu Sel-
cuklu Devleti de yikildi (Horasan, 1992:
13). Mogol istilasiyla Anadolu’ ya gog¢
eden Tirkmen boylari Kahramanma-
ras civarina yerlesmislerdi. Bu Tirkmen
boylarindan Dulkadiroglulan Beyligi
burada 2asir hikiim surdd. 1337-1522
yillari arasinda toplam 10 beylik hi-
kiim strdu. 1381-1384 yillari arasinda
Kahramanmaras Memluklularin haki-
miyetindeydi. Sonra Osmanli Devleti
hakimiyeti tanindi. Daha sonra 1449'da
Dulkadiroglularindan Sitte Hatun Fatih-
le (1l. Mehmet) evlenerek Osmanl Sara-
yI'na Kahramanmaras'tan giden4 gelin-
den biri olmustur (Gindogdu, 1986: 10).

4. Kahramanmaras'ta
El Sanatlari

El sanatlari insanoglunun var olu-
suyla baslar, tabiat sartlarina bagl ola-
rak gelisim gésterir. insanlar ihtiyacla-
rini karsilamak, ortinmek korunma ve
yasam sartlarini daha olgun bir diizeye
ulastirmak icin el sanatlarinin ilk 6rnek-
lerini olugturmuglardir. Zaman igerisin-
de bulundugu dénemin sartlarina gore
gelisim gosteren el sanatlari, olustugu
toplumun dinsel inaniglarini, tarihi ge-
lisim sireclerini ve kiltirel 6zellikleri-
ni yansitarak gelisim gostermektedir.
Alpaslanin 1071'de Bizans imparatoru
Romen Diyogen'i Malazgirt'te yenerek
Anadolu’nun kapilarini Tirklere agma-
siyla baglayan bu donem1308'de Hiila-
yu'nun emri altindaki Mogollarin seferi
ile son bulmustur (Barista, 1998:4).Bu
zaman diliminden ginimuze ulasan
parcalar sayica ¢cok olmamakla birlikte
gosterdikleri 6zellikler disinda dénemin
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begenis bicimini yansitmakta ve Asya
gelenekleriyle beslenmis tadiyla. Dogu
kiltirinden Bati kiltlriine gegisi gos-
termektedir (Barista, 1998:4). Selcuklu
Donemi Tirk El Sanatlarinin en giizel
orneklerini geometrik, hayvansal, sem-
bolik, kufi yazili ve bitkisel motiflerle be-
zenmis hali- kilim, seramik, cam, ahsap,
metal ve tas isciligiyle tretilmis el sanat-
lar olusturmaktadir. Selcuklu Dénemini
izleyen Beylikler ve Osmanli Dénemin-
de el sanatlar dalinda ku¢tk farkliliklar-
la ayni gelenek stirduriimstdir.

Turk El Sanatlarinin temel tasi olan
motifler; siislemeyi olusturan bicim-
lerin, her birine verilen ad veya glizel
sanatlarin her dalinda kompozisyonun
(yerlestirmenin)  temelini  olusturan
ogelerdir (Seckindz, 1989: 12). Bu mo-
tifler ylizylllardan bu yana geliserek el
sanatlariyla birlikte degerini kaybetme-
den gliniimuize ulagsmistir. Tirk El Sanat-
larinda stsleme unsuru olarak kullani-
lan motifler kendi iclerinde guruplara
ayrilmaktadirlar. Bunlar; sembolik, geo-
metrik hayvansal ve bitkisel motiflerden
olusmaktadir. Tiirk el sanatlarinda; bitki-
sel stsleme kadar hayvanlardan ilham
alinarak yapilan susleme de, el sanatla-
rinda 6zellikle 16. Ytzyilin sonlarina ka-
dar hakim olmustur. Bu yiizyilldan sonra
bitkisel bezemelerin yaninda yardimci
motif olmaya baslamistir (Ozbagi, 1989:
30). Bunlarin yani sira Turk El Sanatla-
r‘'nin hemen hemen her alaninda go6-
rilen sembolik ve geometrik motiflerin
onemi yadsinamaz. Sembolik ve geo-
metrik figlrler en eski stisleme sekille-
ridir. Bunlar egri ya da diiz cizgilerden,
karelerden, Gi¢genlerden ve ¢ok kenarli
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meydana gelmis motiflerdir (Arseven,
1984:204).

Kahramanmaras el sanatlan ala-
ninda oldukg¢a zengin bir ilimizdir. El sa-
natlari arasinda ahsap ile hali islemeleri
dikkat cekmektedir. Kahramanmaras
Etnografya Miizesinde sergilenen ahsap
eserlerin yapim teknigi cakma, yapistir-
ma ve kiinde kari isciliginin yani sira diiz
satthli oyma ile egri kesim teknigi ile de
olusturulmustur. Ayrica, stslemede se-
def kakma, torna isi ile kaplama teknikle-
ri de uygulanmistir. Geometrik motiflerin
disinda, stilize ve bitkisel motiflerin de
mevcut oldugunu gormekteyiz. 19. ve
20. yuzyila ait islemeler arasinda bindalli,
cepken, uckur, havlu, yastik yuzi ve kar-
yola etegi 6rnekleri sayilabilir. Bitkisel be-
zemenin 19. Yuzyilda agirlikta olmasina
karsihk glinimize kadar 6nemini koru-
dugu gozlenmekte ozellikle giil ve cicek-
li bezeme konularinin agirlik kazandigi
gorilmektedir (Yildir,1986: 26). 19. Yuzyil
drneklerinde siklikla “Maras isi Teknigi’,
20 yuzyllda ise “Kanavice Tekniginin”
kullanildigi fark edilmektedir. islemele-
rin bigcimlendirilmesinde anti natiralist
anlayis hakimdir. Fakat bunun diginda
realist anlayisinin da giderek yayginlasti-
g1 gorilmektedir. Kompozisyonlarda bir
motifin tekran ile olusturulmus diizen-
lemelerin her iki ylzyllda da bdlgenin
degismez begenisini olusturdugu anla-
sihrken, simetrik kompozisyonlu diizen-
lemelerde sik sik karsimiza ¢ikmaktadir
(Y1ldir,1986: 27). Secilen konularda gl
motifi en ¢ok kullanilan konu olarak kar-
simiza ¢cikmaktadir. Bunun yani sira asma
yapradl, elma, tzlm, kiraz, kus, kelebek
motifler de uygulanmaktadir.
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Kahramanmaras yoresi Tirk isle-
meleri ile Cumhuriyet Donemi Tirk is-
lemeciligi, bitkisel bezemeli motiflerin
uygulanmasi konusunda benzerlik g6s-
terir. Ozellikle, Cumhuriyet Déneminde-
ki Turk islemeciliginde kullanilan “yedi
veren gili"(Barista,1984: 27) ve natir-
mortlu peskir motiflerinin Kahraman-
maras'ta da uygulandiklari gorilar. 19.
yuzyll islemeleri ile glinimuz islemeleri
arasinda Kahramanmaras bolgesinde
ozellikle kullanilan renk ve bi¢cim yo-
niinden ¢ok az bir degisme olmasi degi-
simin sadece tir, arag, gereg gibi zaman
ve imkan durumu ile dogrudan ilgili ko-
nularda olmasi gibi durumlar bdlgede
meydana gelen degisimlerin sonucunu
olagan bir degisim olarak gérmemize
yol acmaktadir (Yildir,1986: 30).

5. Bolgeye Yapilan Turlara
Genel Bir Bakis

Yaklasik 7 bin yillik tarihi, zengin
mutfagi ve el sanatlar ile Kahraman-
maras, bir bolumi Akdeniz Bolgesi,
bir bolimi ise Dogu Anadolu Bolgesi
icerisinde yer almaktadir (www.kahra-
manmaras.bel.tr, 2013). Lakin tur gu-
zergahi bazinda ele alinacak oldugun-
da, Kahramanmarag'i tur sirketlerinin
“GAP - Kiltar Turlan” kategorisinde
degerlendirdigi gorilmektedir (jolly-
tours, 2012: 76).

Turkiye’ de yurtici tur pazarinda,
onde gelen 2 seyahat acentesinin GAP
— Kultir turlan programlarini ele aldigi-
mizda,
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Gilin : Bulusma noktasindan hareket

2. Giin: Adiyaman - Kahta - Karakus - Arsemia - Cendere Kopriisti - Nemrut
Dagi

3. Giin: Diyarbakir - Ulu Cami - Surlar - C.Sitki Taranci Evi - Hasankeyf - Mid-
yat - Telkariciler Carsisi - Gineydogu Bolgesinin En Biyik Mastiri Mor
Gabriel

4. Giin: Mardin - Kasimiye - Ulu Cami - Abbara - PTT Evi(Sahtana evi) - Har-
ran - Sanlurfa - Kapali Carsl

5. Giin : Birecik - Kelaynaklar - Halfeti - Rum Kale - Gaziantep - Kale - Bakir-
callar - Sedefciler Carsisi - Mutfak Kiiltliri Miizesi - Abdilkadir Kimya Evi

6. Giin : Kilis - Yesemek Koyu - Antakya - Uzuncarsi - Mozaik Mizesi - St.
Pierre Kilisesi - Tarihi Sokaklar -Katolik ve Protestan Kilisesi

7. Giin : Belen Gecidi - iskenderun - Adana - Tarsus - Déniis

Tablo-1 X Acentesi GAP turu programi

Tablo-1'de, X acentesinin GAP turu Asagida yer alan tur programin-
programinda Kahramanmarag'in olma- da ise, 8 gunlik turun yedinci glinide
digini goérmekteyiz. Programda Kah- Kahramanmaras'ta sadece kisa bir mola
ramanmaras civarindaki sehirlere yer olarak Kahramanmaras'a yer verilmis,
verilmis, fakat Kahramanmaras es gecil- meshur Kahramanmaras dondurmasi

mistir.

yenip, Kahramanmaras'tan cikilmistir.

1.GUN
cum

istanbul - Bulusma Noktalari - Hareket Saat 19.00'da Yenibosna Oto-
parki ( E-5 Havalimani - Topkapi istikameti 20.00de Sisli Evlendirme Dairesi
Otoparki’'ndan 21.30'de Hasanpasa Yeni Sali Pazari Otoparki’'ndan hareketle
gece yolculugumuz basliyor.

2.GUN
cMT

Gaziantep, Sedef Kakma Atdlyeleri, Gaziantep Mozaik Miizesi, Medu-
sa Tas Evi, Eski Carsida Serbest Zaman. Sabah erken saatlerde Aksaray'da
kahvalti molasi sonrasi Toros Daglari’ni Giilek bogazindan gecerek Gazian-
tepe ulasarak turumuza bashyoruz. Sultanlarin saraylarini siisleyen sedef
esyalarin dretildigi zamana meydan okuyan son saray sedef kakma atélye-
lerinden Sedef imalathanesi'nin seckin ustalari Sedefin nasil yapildigini an-
latirken ikram edilen Gaziantep'in kekik ¢ayinin (zahter) tadina doyamaya-
caksiniz. Sonraki duragimiz ise antik ¢cagin en 6nemli kentlerinden birisi olan
Zeugma Antik Kenti'nden ¢ikarilan zengin eserlerin sergilendigi Gaziantep
Zeugma Mozaik Miizesi olacak. Rehberimizin anlatimlan sonrasinda
muzeden ayrilarak ayni zamanda geleneksel bir Gaziantep evi olan Medu-
saEvi’ne (Tas Ev) hareket. Cam eserleri miizesi olmasinin yani sira geleneksel
Antep islerinin yapilip sergilendigi yeri gérdiikten sonra, dileyen misafirleri-
miz verilen serbest zamanda Eski Antep Carsilari’nda alisveris yapabilirler.
Rota: istanbul - Bolu ( 259 Km.) — Ankara ( 186 Km. ) - Aksaray (232 Km.)
- Pozanti (154 Km.) - Adana ( 101 Km. ) Gaziantep (205 Km. ) Km. Toplam
1137 Km.

43



Uluslararasi Turk ve Dlnya Kilttirinde Kahramanmaras Sempozyumu

3.GUN
PZR

Birecik, Halfeti Tekne Turu, Rum Kale, Balikli Gél, Hz. ibrahim’in Ma-
kami, Ayn-1 Zeliha Golii, Ekstra Sira Gecesi. Otelimizde, saat 07.00da
aldigimiz kahvalti sonrasi hareket ile Birecik'e hareket ediyoruz. ilk énce
Kelaynak Kuslari (Milibis Baldibis) Koruma Istasyonu’nu gérerek soy-
lan tiikenme tehlikesi altinda olan bu dederli tiir hakkinda bilgi aldiktan
sonra yaklasik bir saatlik otoblis yolculugu sonrasi “Karagiil” anlamina
gelen Halfeti’'ye variyoruz. Burada teknemize binerek Birecik Baraji'nin
sular altinda biraktigi, sadece minaresinin sular icinden goériilebildigi Sa-
vasan Koyii ve Rumkale’ye hareket ediyoruz. Karayolu bulunmayan Rum-
kale'yi tekne ile gezdikten sonra 6glen yemedgimizi de alarak tekrar iske-
leye dénliyoruz. Belirlenen saatte aracimiz ile bulusarak iki saatlik keyifli
otobiis yolculugu ile Sanhurfa’ya variyoruz. Sehir sinirlan icinde kalan
14 peygamber ziyaretinden en 6nemlisi olan ibrahim Peygamber’in
Dogdugu Kutsal Magarayi, Hz. Ibrahim Makamini, Ayn-1 Zeliha
Golii'nii ve Balikli Gol't gérdiikten sonra dileyenler rehberimiz esliginde
Kapalicarsi icindeki Glimriikhan‘a yurlyebilirler. Halen aktif olan handa
dileyen misafirlerimiz otantik kafelerde oturarak hanin keyfini ¢ikarabilirler,
dileyenler ise serbest alisveris yapabilirler. Belirlenen saatte otelimize
variyoruz. Aksam yemedi ve konaklama otelimizde. Aksam yemedgi
sonrasl isteyenler yorenin kiltlrinl yansitan Sira Gecesi’ne katilabilirler
Rota: Gaziantep - Birecik (61 Km. )- Halfeti (34 Km.) - Rumkale — Sanhurfa
(110 Km.) - Toplam 205 Km.

4.GUN
PZT

Harran, Ulucamii, Atatiirk Baraji, Karakus Tiimiiliisii, Cendere Koprii-
sii, Arsemia Antik Kent, Nemrut Sabah otelde saat 07.00de yapilan kah-
valti sonrasi aracimiz ile Harran’a ulasiyoruz. Geleneksel Harran mimarisi
olan Karinca Evlerde yéresel kiyafetler giyerek mirra icip yorgunluk atiyoruz.
Daha sonra diinyanin ilk (niversitesi olan Harran Universitesi, Ulucamii,
Rasathane ve Sehir Surlarini gérerek Harran'dan ayriliyoruz ve Tiirkiye’nin
medar-i iftihari Atatiirk Baraji'na hareket ediyoruz. insaati sirasinda élenlerin
anisina yapilmis olan Sehitler Aniti'ni ziyaret edip, Seyir Terasindan baraiji
ve baraj goliinti gordiikten sonra hareketle ortalama 45 dakikalik yolculuk
sonrasi Adiyaman’a ulasiyoruz. Otelimizin niinde bizleri bekleyen minibiisle-
re binerek Kommagene Kralligi'nin kralice ve prensesleriicin yapilan Karakus
Tiimiiliis’Gne hareket ediyoruz. Dért yéne bakan dort steli gordikten sonra
Roma imparatorlugu’nun efsanevi XVI. Lejyonu'nun insa ettigi Cendere
Kopriisii'nii gériiyoruz. Kartal Yuvasi'ni andiran Kommagene Kralligi'nin
kutsal kraliyet tapinaklarinin ve idare binalarinin bulundugu Arsemia Antik
Kenti'ne vararak Anadolu’nun en bliylik kaya yazitlarindan birisini de girisin-
de barindiran Hierotezyon ve Uzerinde Unll Tanri-Kral Tokalasma Sah-
nesi ( Antiochos-Heracles ) 'ni gorerek ayriliyoruz. Sonra yolumuza gene
miniblislerimizle devam ediyoruz. Yaklasik yarim saatlik bir minibdis yolculu-
gu ardindan araglanmizdan ayrilarak yaya olarak Nemrut Dagr'na cikiyo-
ruz. ilk olarak Dogu Terasr'nda bizleri bekleyen Tanri heykellerini gordiikten
sonra Toren Yolu'nu takip ederek Bati Terasi’'na variyoruz. Buradaki heykel-
leri glinesin batisi esliginde izledikten sonra bizleri bekleyen minibiislere bi-
nerek otelimize hareket ediyoruz. Konaklama ve aksam yemegi otelimizde.
Rota:Sanliurfa—Harran(45Km.)Bozova-AtatiirkBaraji(105Km.)-Adiyaman
(55Km.)-Kdhta(36Km.)-Nemrut(70Km.)-Adiyaman(106Km.)Toplam417Km.
Not: Nemrut Dadi programinda hava ve zaman kosullarinin uygunluguna
g6re Arsemia programi yapilacaktir.
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5.GUN
SAL

Hasankeyf, Artuklu Kopriisii, Mor Gabriel Manastiri, Midyat Konukevi,
Giimiisciiler Carsisi. Otelimizde sabah erken aldigimiz kahvalti sonrasi hare-
ket ile Diyarbakir - Batman (zerinden llisu Baraji’nin sulari altinda kalma teh-
likesi olan Hasankeyfe variyoruz. ipek Yolu'nun Dicle (izerindeki gegis nokta-
stolmasindan dolayi kesintisizimar géren Hasan Keyf'te; Artuklu, Eyyubi ve
Osmanli izlerini gérmek icin yeni k6priiniin yaninda fotograf molasi veriyo-
ruz. Buradan Artuklu Kopriisii basta olmak Uzere tim “Hasan Keyf”i sey-
rettikten sonra keyifli otoblis yolculugu ardindan Gerclis GzerindenMidyat'a
hareket ediyoruz. Metropolitlik merkezi ve bdlgenin en bliyiik manastiri
olan Mor Gabriel Manastiri gezisi ardindan yoéresel mimarinin en guzel
eserlerinden biri olan Sila dizisinden asina oldugunuz Midyat Konukevi'ni
geziyoruz. “Telkari” Pazarinda ( Gumu;guler Carsisi ) verilen kisa mola
sonrasi otelimize yerlesme. Aksam yemedi ve konaklama otelimizde.
Rota: Adiyaman - Diyarbakir ( 205 Km. ) — Bismil (48 Km. ) — Batman (41
Km.) — Hasankeyf (34 Km.) - Midyat (44 Km. ) - Mardin (64 Km.) Toplam
436 Km.

6.GUN
CR$

Mardin, Mardin Eski $Sehir Meydani, Abbaralar, Meryem Ana Kilise-
si ve Patrikhane- Deyrulzaferan Manastiri - Kasimiye Medresesi. Sa-
bah otelde yapilan kahvalti sonrasi aracimiz ile Mardin merkeze hareket
ediyoruz. Mardin Eski Sehir Meydani'nda aracimizdan inerek yaya olarak
Mardin gezimize baslyoruz. Yiiriiylisimiiz sirasinda zaman zaman ana cad-
deyi, bazen dar sokaklari ve abbaralari kullanacagiz. Yaya olarak yapilacak
gezide sirasiyla Meryem Ana Kilisesi ve Patrikhane (Mardin Arkeoloji ve
Etnografya Miizesi), Abdiillatif Camii, Gazi Pasa ilk Ogretim Okulu, PTT
binasi, Zinciriye Medresesi, $ehidiye Camii, Sabanci Mardin Kent Tarihi
(eski askeriye) Miizesini gordiikten sonra 6glenyemegiicin YeniMardin'de
serbest zaman. Yemekten sonra ilk duragimiz Deyrulzaferan Manasti-
r1 olacak. Manastirin gezilmesi sonrasi belirlenen saatte Kasimiye Medre-
sesi’ne hareket. Mezopotamya manzarasini seyrederek bu muhtesem yapiyi
rehberimizden dinliyoruz. Belirlenen saatte Gaziantepe hareket ediyoruz.
Yolda verilen ihtiya¢ molasi sonrasi aksam yemedi ve konaklama otelimizde
Rota: Kiziltepe ( 22 Km. ) - Viransehir ( 73 Km. ) — Sanhurfa ( 93 Km.) -
Birecik ( 80 Km.) — Gaziantep (61 Km.) - Toplam 329 Km.

7.GUN
PRS

Kahramanmaras, St. Piere Kilisesi, Antakya Mozaik Miizesi, Habi-

bineccar Camii, Kiliseler. Sabah otelimizde alacadimiz erken kahvalti
ardindan Kahramanmaras’a hareket ediyoruz. Meshur dévme don-
durmanin tadina bakabilecegimiz Y Pastanesi’nde verecegimiz _mo-
lada dileyen misafirlerimiz verilen yeterli serbest zamanda Maras
Carsi’sini da gorebilirler. Sonrasinda hareketle Hatay'a dogru yola ¢iki-
yoruz. Hatay- Antakya'daki ilk duragimiz olan diinyanin ilk kilisesi ve hac
mekdnlarindan birisi olan St. Piere Kilisesi’'ne ( eger acik ise ) variyoruz.
Kilisenin gezilmesinden sonra Roma Mimarisi'nin vazgecilmez 6gesi
mozaiklerin sergilendigi diinyanin 2. biylk mozaik mizesi olma un-
vanina sahip Antakya Mozaik Miizesi’'ni gezmeye baslyoruz. Gezi
sonrasi verilen serbest zaman igerisinde dileyen misafirlerimizle Habibi-
neccar Camii, Katolik ( Eger agik ise ) ve Protestan Kiliseleri ( Eger agik ise ),
Uzun Carsi gezisi yapilacaktir. Sonrasinda ise dontis yolculugumuz basliyor.

8.GUN
cum

Rota: Gaziantep — Kahramanmarag (77 Km.) - Hatay (176 Km. ) - Adana (
191) — Ankara (490) - Istanbul (453 Km.) Toplam 1387 Km.

Tablo-2 Z acentesi GAP turu programi
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Tur programi detayl incelendiginde,
Kahramanmaras civarindaki benzer
kiiltlrel degerlere sahip sehirlerde el sa-
natlari atolyeleri gezilip, sehrin kultirel
degerlerinin gorilmesi saglanmistir.

Alti cizili yerler Kahramanmaras
ilinin tur programina dahil edildigi nok-
talan belirtmektedir. Tarihi dokusu, kul-
tlrel ve dogal degerleri g6z 6nlinde bu-
lunduruldugunda, Kahramanmaras'in
turizmden hak ettigi payr alamadigini
soylemek miimkiin olabilir. Kahraman-
maras'in bu degerleri ivedilikle potan-
siyel olmaktan cikarilip, yasayan ve ka-
zandiran unsurlara donistirtlmelidir.

6. Sonuc ve Oneriler

Kahramanmaras el sanatlarina bak-
tigimizda c¢ok zengin bir dokuya sahip
oldugunu gérmekteyiz. Bu zenginlik ile
Kahramanmarag'in kultirel turizm faa-
liyetlerine katihmini saglayarak, yliksek
alim glictine sahip kultirel turizm kati-
imcilarinin Kahramanmaras ekonomisi-
ne katkida bulunmasi saglanabilir.

Yerel halka yonelik mesleki egi-
timler verilerek, zanaatlarin gelecek
kusaklara aktarilmasi saglanmalidir. Bu
kapsamda 6zel sektor ve kamu kurum
kuruluslari ortak olarak projeler gelistir-

- Maras muzesi

- Panoramik Maras kalesi turu

- Elsanatlari atolyesi turu(kisa bir egitim ve yapim asamasina dahil olma)

- Ginarli camii ve Sltgl imam tlrbesi

- Tas medrese, Ulu Camii, Hatuniye camii

gorilmesi saglanmali)

- Yoresel 6gle yemegi (yemekler acik mutfaklarda pisirilerek, yapim siirecinin

(Tarhana, eksili corba, dégmeli mercimekli corba, yogurtlu dogmeli corba,
Maras pacasi gibi corbalar; simit koftesi, kisir koftesi, icli kofte, somelek kofte,
suluyagh kofte, eksili kofte, yogurtlu kofte, yavan kofte, eksili aya koftesi
gibi kofte cesitleri; keskek (dogme asi) Maras pilavi, tavuklu pilav, peynirli ve
¢Okelekli borek, bayram ¢oregi gibi pilav ve borekler)

- Dondurma imalathanesi turu

- Ceyhan(Kilavuzlu) Kdprisi'nii gorerek Afsin’e gegis

- Dongel kdyl Dongel magarasi ziyareti

- Ashab-i Kehf kiilliyesi ve magarasi ziyaretleri

- Marag'a donis ve aligveris

(Osmanli Doneminden kalan buyik Kapali Carsi, Mazmanlar Carsisi, Demirci-
ler Carsisi, Bakircilar Carsisi ile Yer alti Carsisi, Cinili Carsi ve cesitli pasajlar bu
alisverislerin yapilabilecegi yerlerdir.)

Tablo-3 Alternatif bir tur plani
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meli ve uygulamalidirlar. Kahramanma-
ras’ a gelecek olan turistlere bu zanaat-
lari daha iyi tanitabilmek icin atolyeler
kurulmali ve bu atélyelerde gelenlerin
Urtinlerin yapim stirecine dahil olmasi
saglanmalidir.

Kahramanmaras ve Kahramanma-
rag'in civarinda bulunan seyahat acen-
telerinin bu pazarlama faaliyetlerine
destek vermesi tesvik edilmelidir. Se-
yahat Acentelerinin acilacak olan atol-
ye ve isletmeler ile anlagsmalar yapmasi
hem acenteler agisindan hem de atdlye
ve isletmeler icin karsilikli faydalar sag-
layacaktir.

Tablo-3'te yer alan tur plani ve bu-
nun gibi alternatif tur planlar olusturu-
larak, Kahramanmaras turistik acidan
cekici hale getirerek turizm canlandiril-
mali ve turizmin ekonomiye katkisi art-
tinlmahdir.
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TEZHiP SANATCISI ABDULLAH OGUZHANOGLU
VE CALISMALARI

GILD ARTIST ABDULLAH OGUZHANOGLU AND HIS WORKS
Betdiil ATILA'

Ozet

Gegmisinde bir¢ok uygarliga ev sahipligi yapmis gerek dogal guizellikleri, gerekse
turizm bakimindan genis bir yelpazeye sahip olan ve sairler kenti olarak da bilinen Kah-
ramanmaras geleneksel sanatlar alaninda da bir¢cok degeri buinyesinde barindirmakta-
dir. Bu bildiride Kahramanmaras'in yetistirdigi basarili sanatgilardan olan ve sanat haya-
tini istanbul'da sirdiirse de dogdugu kente baglihgini asla yitirmeyen tezhib sanatcis
Abdullah OGUZHANOGLU'nun tanitilmasi amaclanmistir.

1975 Kahramanmaras dogumlu OGUZHANOGLU 1993'te K.Maras End(istri Meslek
Lisesi Mobilya ve Dekorasyon bolimiini bitirdikten sonra 1995'te Trakya tnv. Duvar
Siisleme Sanatlari bélimiini kazanmis, okulunun devam ettigi siire icerisinde istanbul
ve Edirne'de cesitli tarihi yapilarda restorasyon calismalarinda bulunmustur. 1997'de
Atatiirk Universitesi Geleneksel Tiirk El Sanatlari Tezhip Ana Sanat Dalini kazanan ve
tecrlibelerini bu sanata merak sarmis kisilerle de paylasarak eserleriyle yurtici ve yurt-
disi sergilere katilan sanatgi tezhib, kalemisi ve Edirnekari alanlarinda calismalar yap-
maktadir. Calismalarinda sanatinda zirveye ¢ikmis ustalardan feyz alan sanatgi verdigi
kurslar ile ge¢cmisten gelen degerlerimizin gelecek nesillere aktariimasina da katkida
bulunmaktadir. Yetistirdigi talebeleri ile yurt icinde ve yurt disinda dnemli restorasyon
projelerinde gérev alan OGUZHANOGLU cesitli kurslarla 6grenci yetistirmekte ve ortaya
koydugu eserlerle hayranlk uyandirmaktadir.

Bu calismada Tezhip'de rekor sayilabilecek sayida (ylziin Gzerinde) hilye-i serife
imza attan Kahramanmarasl sanatci Abdullah OGUZHANOGLU'nun calismalari érnek-
ler sunularak tanitilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Kahramanmaras, Abdullah OGUZHANOGLU, geleneksel sa-
natlar, tezhip.

1 Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Yiiksek Lisans Ogrencisi, Ankara
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Abstract

Kahramanmaras, hosted many civilizations, as well as has natural beauty, it has
wide range of area in terms of tourism and also known as a poet’s city in it’s past, has
value in traditional arts field. In this article, it is intended to introduce gild artist Abdullah
OGUZHANOGLU who was born, grew up in Kahramanmaras and continue his art life in
ISTANBUL.

OGUZHANOGLU who was born in Kahramanmaras in 1975, after graduated industry
vocational high school department of furniture and decoration he enrolled Trakya Univer-
sity department of wall decoration arts in 1995, while he was at university; he contributed
different history construction restoration works in Istanbul and Edirne. In 1997, he won Ata-
tiirk University Traditional Turkish Handcrafts Gild Field and by sharing his experiences with
people who are interested in this art, joining the galleries both in country and abroad, he
works in fields of gild, engraving, Edirnekari. In his works, he was influenced by successful ar-
tificers; with his course which was given to people he contributed to transfer our early values
from generation to generation. Serving important restoration projection with his students
both in country and abroad, OGUZHANOGLU has educate students with different courses
and produce effective and beautiful works of art.

In this article, the artist from Kahramanmaras Abdullah OGUZHANOGLU's works will
be introduced with samples, who makes Hilye-i Serife which can be accepted as record
(above 100).

Key Worlds: Kahramanmaras, Abdullah OGUZHANOGLU, Traditional arts, Gild

kokli bir ge¢cmise sahiptir. Tezhip so6z-
cligl Arapca zeheb (altin) sézcligiinden
gelmektedir. Altinlanmak anlamini tagir. El
yazmasi eserleri, murakka denilen hiisn-i
hat yani glzel yazi levha ve alblimleri ile
padisah tugralarina altin yaldiz ve boyaile
yapilan bezeme sanatina verilen addir(-

1. Giris

Ebru, kaat', , hat, tezhip gibi gelenek-
sel Turk sanatlar ytzyillardir milli kiilttrin
onemli bir parcasini olusturmustur. Gele-
neksel sanatlar, gecmisten gliniimuize si-
regelen milli kiltirel yapiyr yansitugi gibi
Turklerin estetik ve zarafet anlayisini da

ortaya koyar. Geleneksel Tiirk sanatlarinin
icerisinde estetigi en fazla 6ne ¢ikaranlar-
dan biri de “tezhip” sanatidir. Usta ¢irak
iliskisiyle asirlardir stiregelen kitap sus-
leme sanati olan “tezhip” adeta Tirklerin
guzellik anlayigsinin disavurumudur.

Eski geleneksel kitapgilik sanatla-
rimizdan biri olan tezhip sanati uzun ve
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Turk Ansiklopedisi, cilt:51, 5.160).

Arapca altinlama anlamina tezhip
sO0zcugi yalniz altin yaldizla yapilan isleri
kapsamaz, boya ile yapilan ince kitap tez-
yinatini da icine alir(Aslanapa, 1995: 24).

Gecmisinde bircok uygarliga ev sa-
hipligi yapmis gerek dogal guzellikleri,
gerekse turizm bakimindan genis bir



yelpazeye sahip olan ve sairler kenti ola-
rak da bilinen Kahramanmaras gelenek-
sel sanatlar alaninda da bircok degeri
blinyesinde barindirmaktadir.

Kahramanmarag'in yetistirdigi ba-
sarili sanatcilardan olan ve sanat haya-
tinl Istanbul'da siirdiirse de dogdugu
kente bagliigini asla yitirmeyen tezhip
sanatcisi Abdullah OGUZHANOGLU' da
bu degerlerden biridir.

2. Abdullah
Oguzhanoglu'nun
Ozgecmisi

1975 tarihinde Kahramanmaras'ta
dogan OGUZHANOGLU ilk ve orta 6§-
renimini Kahramanmarag'ta tamamla-
diktan sonra 1993'te Kahramanmaras
Endustri Meslek Lisesi Mobilya ve Deko-
rasyon bolimind basariyla bitirmistir.
1995'te Trakya Universitesi Edirne M.Y.O
Duvar Sisleme Sanatlari
kazanip egitimine devam ettigi 1995
ve 1997 yillari arsinda istanbul ve Edir-
ne'de cesitli tarihi yapilarda restorasyon
calismalarinda bulunmustur.  Sanatla
ilgili calismalarini stirdiirdigu siralarda
geleneksel sanatlara ilgisi daha da artan
OGUZHANOGLU 1997 yilinda Atatiirk
Universitesi Guizel Sanatlar Fakdiltesi
Geleneksel Turk El Sanatlari Tezhib Ana
Sanat Dalini kazanarak 2001 yilinda egi-
timini tamamlamistir. Egitim ve calisma
hayatini burada da basariyla stirdirme-
ye devam eden OGUZHANOGLU 1997-
2001 yillan arasinda istanbul'da cesitli
tarihi eserlerde restorasyon calismala-
rinda bulunmus ve 2002 yilinda Trakya
Universitesi Edirne M.Y.O el sanatlari bé-

bolimini
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[Gmd icin agilan 6gretim gorevliligi sina-
vini kazanmistir. Atama esnasinda aske-
re gitmesinden dolayi goreve baslama-
dan dosyasi kapanan OGUZHANOGLU
2003'te askerden dondiikten sonra esi
Esra OGUZHANOGLU ile birlikte tezhip
atolyesi kurmustur.

Tezhipte rekor sayilabilecek sayi-
da 150'ye yakin hilye-i serife imza atan
sanatcl, calismalarini tezhip sanatiyla
sinirlandirmamis, kalemisi ve edirnekari
sanatlarinda da hayranlik uyandiracak
eserler ortaya cikarmistir.

Fotograf 1: Abdullah OGUZHANOGLU

2004 yilinda istanbul biyiik sehir
belediyesi ISMEK Kurslarinda kalemisi
kursu vermeye baslayan OGUZHANOG-
LU 2003'te tezhip atolyesi kurdugu Esra
hanimla evlenerek esi ve 6grencileri ile
birlikte Tlirkmenistan’a gitmis ve Turk-
menistan Askabat’ta parlamento binasi
kalemisi ve restorasyon calismalarina
katilmistir. 2009 yilinda Zeytinburnu
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Kultir Sanat Merkezinde tezhib dersleri,
2010 yilinda Klasik Tirk Sanatlari vakfin-
da Edirnekari ve Kalemisi dersleri ver-
meye baslayan OGUZHANOGLU yaptigi
calismalar esnasinda sanatinda zirveye
¢tkmis ustalardan feyz almistir. Eserle-
rinde Abdullah Esra OGUZHANOGLU
seklinde cift imza bulunan sanatci esi-
nin en biyuk destekgisi oldugunu da
“ellerimiz bile ayni esimin calistigi kisim-
lari kendi elimden ayirt edemiyorum
sozleriyle ifade etmektedir.

Fotograf 3: OGUZHANOGLU

Ciftine Ait Klasik Tezhib Calismasi

Sanat¢l verdigi kurslar ile geg-
misten gelen degerlerimizin gelecek
nesillere aktarilmasina da katkida bu-
lunmaktadir. Yetistirdigi talebeleri ile
yurt icinde ve yurt diginda Stleymaniye
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camii, Bulgaristan Filibe Murat Hlda-
vendigar camii ve Tlrkmenistan parla-
mento binasi gibi dnemli restorasyon
projelerinde gérev alan OGUZHANOG-
LU cesitli kurslarla 6grenci yetistirmekte
ve ortaya koydugu eserlerle hayranhk
uyandirmaktadir. “Benim yetistirdigim
ogrenci benden iyi olmal ki sanatlari-
miz gelecek nesillere layikiyla ulasabil-
sin” diyecek kadar da byuk bir ylrege
sahip olan sanatgl, sanatiyla ilgili tim
tecrlibe ve bilgilerini sanata gonil ve-
renlerle paylasmaktan ve dizenledigi
kurslar ile geleneksel sanatlarimizin ya-
satilmasina katkida bulunmaktan mut-
luluk duymaktadir.

Fotograf 4: Abdullah ve Esra OGUZ-
HAN Oglu



Fotograf 5: Hilye-i Serif'e

imzali Hilye-i SerifAit Detay

Desen tasarimlari esi ve kendisine
ait olan OGUZHANOGLU tek diize mo-
tiflerden ziyade detayli ve dengeli mo-
tifleri tercih etmektedir. Renk cesitlerini
fazla kullanan ancak 6zellikle 16. yy.da
kullanilan lacivert ve altin ile calismak-
tan blyuk zevk aldigini belirten sanatgi
lacivert ve altinin tezhib'de dengeli dur-
masi konusunda da oldukga hassas dav-
ranmakta ve yetistirdigi 6grencilerinde
bu konuya gereken 6zeni géstermeleri-
ni istemektedir.
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Fotograf 6: Dubai'de 1. lik Odiilii alan
Eser

Ortaya cikardigi eserlerle cesitli
sergilere katilan OGUZHANOGLU, 2004
yilinda Kahramanmaras Sempozyumu
kisisel tezhip sergisi, 2006 da Dubai de
diizenlenen karma hat ve tezhip sergi-
si, 2010 da istanbul Antik Hilye Sergisi,
2012 de Vatikan Hilye-i Serif Sergisi gibi
yurtici ve yurtdisinda elliye yakin sergi-
de eserlerini sanatseverlerle paylasmis-
tir.

Fotograf 7: Hizip Gulu

53



Uluslararasi Tirk ve Dunya Kilttirtinde Kahramanmaras Sempozyumu

Fotograf 8: Koltuk Tezhib

Basbakanlikta, Cumhurbaskanli-
ginda, Pakistan Cumhurbaskaninda,
Suudi Arabistan Kralliginda calismalari
bulunan sanatcinin ayrica bircok kolek-
siyoner ve mizede de eserleri bulun-
maktadir.

Katildigi sergilerin digsinda restoras-
yon calismalariyla da ilgilenmis, Edirne
Uc Serefeli Camii restorasyonu, Edirne
fotografcilar dernegi binasi retorasyo-
nu, istanbul Cihangir Camii kalemisi
restorasyonu, istanbul Nusretiye camii
restorasyonu, Ayasofya mizesinde bu-
lunan cesitli kitabeler, Mekke Serifle-
ri Koski kalemisleri, Fethipasa Kosku
kalemisleri, Aziz Mahmut Hudai Cami
kalemisleri gibi bircok restorasyon calis-
masinda da bulunmustur.
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Kalemisi kursunda 30-70 yas arasi
bir kitleye yedi sekiz yillik bir zaman di-
liminde egitim veren OGUZHANOGLU
bu siire zarfinda 6grencilerin sanat an-
laminda daha da bilinglendiklerini belirt-
mektedir. Edirnekari 6grencilerinin 63-
rendikleri isleri evlerinde dekore etmeye
basladiklarini ve bu durumun mutluluk
verici oldugunu soylemektedir. Bu bakis
acgisindan yola ¢ikarak da geleneksel sa-
natlarin kiictik yerlesim yerlerinde daha
¢ok sahiplenebilecegini ve insanlarin ha-
yatlarina aktaracaklari bilgilerle gelecek
nesillere daha kalici sekilde eserler ulasa-
bilecegini belirtmektedir.

Sanatin gelisme kaydetmesi icin
istanbul gibi biiyiik sehirlerin yani sira
kicuk sehirlerde de sanat alanda calis-
malar yapilmasi gerektigini belirten sa-
nat¢l Maras ilinde ahsap oyma, bakirci-
lik gibi zanaatlarin uygulandigini ve bu
sanatlarla ugrasan kisilerin tezhib sanati
konusunda da bilgi sahibi olundugun-
da daha da giizel calismalar ortaya ¢ika-
cagini disinmektedir.

iki cocuk babasi olan OGUZHANOG-
LU halen esi ile birlikte kurdugu tezhib
atolyesinde, ismek'te, Zeytinburnu Kiiltiir
Sanat Merkezinde ve Klasik Tuirk Sanatlari
Vakfinda calismalarina devam etmektedir.
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ATMALI ASIRETi HURRIYET KOYU MERKEZ OBA
ILMESiZ KiRKiTLi DOKUMA ORNEKLERI

“KIiRKITLI” (RUG) WEAVING SAMPLES OF CENTRAL TENT OF
ATMALI TRIBE'S HURRIYET VILLAGE AT KAHRAMANMARAS

Didem OZHEKIM (ATIS)", Ahmet CIFTCI?

Ozet

Atmali Asireti gintimuz Turkiye'sinde 32 ayri yerde yasamlarini stirdiiren, ¢cok yay-
gin bir asiret olup; diinyada yaklasik 4 milyon civarinda niifusa sahip bir topluluktur. Asi-
retin tarihi cok eskilere dayanmaktadir ki; 1358'de 1200 ¢adirla yaylaya ¢iktiklari ve 1935
yilina kadar konar-goger yasamlarini siirdtrdikleri bilinmektedir. Gliniimuizde Atmali
Asireti'nin bir kismi da, Kahramanmaras ili Pazarcik ilcesi Hiirriyet Kéyii'ne bagli 5 obada
yasamaktadirlar. Bundan 10 sene dncesine kadar kerpic evlerde oturan Atmali asireti
Uyeleri, yasamlarini tamamen kiiclikbas hayvan yetistirerek kazanmaktadirlar.

Yapilan alan arastirmasinda; eskiden tim Anadolu'da oldugu gibi, bu ¢evrede ya-
sayan konar-gogerlerin de yorede “bar” veya “perde” ismi verilen yiik perdelerini, yastik,
namazlik gibi kirkitli dokuma ihtiyaclarini kendilerinin tirettigi ama 1980 sonrasinda do-
kumacihgin tamamen birakildigi anlasiimistir. Gegimlerini sahip olduklari 62000 kuiglik-
bas hayvandan saglamaktadirlar.

Yoresel olarak bircok dokuma merkezinin ortasinda yer alan Kahramanmaras'in
kirkitli dokumalarina ait hig bir veri bulunmamasi; gliniimiizde ulasabilen kirkitli doku-
malar sayesinde varligi kanitlamistir. Merkez Oba'nin ilmesiz kirkitli dokumalari ise ge-
rek boyutlari, gerek kullanilan yiin ve ipegin kalitesi, gerek dokuma sikhginin yiiksekligi
ve gerekse motifleri acisindan ¢cok 6nemli 6zellikler tasimaktadirlar.

Anahtar Kelimeler: Kahramanmaras, Pazarcik ilcesi, Atmali Asireti, Kirkitli Doku-
malar.

1 Dogent, Sakarya Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Geleneksel Tiirk Sanatlari Blimii, dozhe-
kim@sakarya.edu.tr

2 Ogrenci, Sakarya Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi, Tarih Bélimii, mansur.ciftci@ogr.sakarya.edu.tr
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Abstract

Atmali tribe lives 32 different areas at Turkey which is very common tribe and their
population nearly 4 million all around the world. Tribe’s declared history goes back 1358
whose tents approximately 1200 and they have lived semi nomadic life until 1935. A part
of Atmali tribe’s members live Hiirriyet village which is depended on 5 different tents at
Pazarcik district at Kahramanmaras province at the present days. Atmali tribe’s people
stayed mud brick houses until 10 years but everything is changed.

After area study, we have found their handmade rugs and carpets. For instance;
“Bar” weavings which is known storage curtains and pillows, prayer rugs, etc. Unfortu-
nately they gave up weaving and started to keep sheep and goats after 1980’s. Now they
have got 62000 animals.

Kahramanmatras is a province which is surrounding weaving centers and there is
no knowledge about their weaving culture but we established with existent weavings.
Merkez Tents’ “kirkitli” (rug) weavings have got important features like sizes, wool and silk

qualities, weaving techniques and motifs.

Key Worlds: Kahramanmaras, Pazarcik District, Atmali Tribe, “Kirkitli” (rug) Weavin-

gs.

1. Giris

“Kahramanmaras, bir kismi Akdeniz,
bir kismi ise Dogu Anadolu Bolgesi'nde
olup, 27° 11" ve 38° 36" kuzey enlemleri;
36°15' ve 37° 42" dogu boylamlari arasin-
da bulunmaktadir. Yiz olcimi 14,327
km? olup, ilkemizin % 1,8ini kaplar.
(Yurt, 1982, 5.5642 ). Tiirkiye’ de alan genis-
ligi bakimindan 13. sirada yer alir. Deniz-
den yuksekligi 350 m ile 3081 m arasinda
degisip, ortalama 700 m'dir (Horasan,
1992, S.44)" (Agyar, 2007: 11). “Kuzeyden
Sivas, kuzeybatindan Kayseri, glineyba-
tidan Adana, giineydogudan Gaziantep,
dogudan Adiyaman, kuzeydogudan Ma-
latya ile cevrili bir Akdeniz sehridir. Arazi
yuksekligi 350 metreden 3.000 metreye
kadar cikan ilde genis ovalar vardir. Bun-
lar, Gavur, Maras, Goksun, Asagi Goksun,
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Afsin, Elbistan, Andirin, Mizmilli, Narl ve
inekli ovalanidir. ilin belli bash daglar ise
Nurhak, Binbogda, Engizek, Uludaz ve Ahir-
dagr'dir. Ceyhan ve Aksu nehirleri ile Gok-
sun, S6gtll, Hurman, Korsulu ve Erkenez
Caylan ilin akarsularidir” (http://www.
kahramanmaraskulturturizm.gov.tr/bel-
ge/1-59814/eski2yeni.html, 06.01.2013).

Pazarcik ise Kahramanmaras ili-
ne bagl bir ilcedir. “ilcenin; kuzeyinde
Caglayancerit, dogusunda Golbasi-Bes-
ni ve Araban, glineyinde Yavuzeli, Se-
hitkamil, glineybatisinda Nurdagi, ba-
tisinda da Turkoglu ve Kahramanmaras
bulunmaktadir” (http://www.pazarcik.
gov.tr/cografi_yapi.asp,  24.03.2013).
Nifusu toplam 28.716, erkek 14.504,
kadin 14.212'dir (http://rapor.tuik.gov.
tr, 27.01.2013).



Arastirmanin  yapildigi  Hurriyet
Koyu ise; Pazarcik ilgesine bagl bir koy-
dir. Koy; Kahramanmaras-Gaziantep il
sininnin kesistigi yerdedir. Dogusunda
Hocliklt, batisinda Karagol, kuzeyinde
Mezere koyleri bulunmaktadir. Hurriyet
Koyi; Merkez Oba, Mahkanli basta olmak
Uzere Payamli, Catalyurt, Yukar Razolar,
Asadi Razolar obalarindan olusmaktadir.
GUnumizde tek gecim kaynagi kiglk-
bas hayvanciliktir. Bundan dolayr ko-
nar-gocer hayat hala devam etmektedir
(http://www.pazarcik.gov.tr/koyler.asp.,
24.03.2013). Koy nufusu toplam 807 kisi-
dir. Bunlarin 430'unu erkekler, 377'sini ise
kadinlar olusturmaktadir (http://rapor.
tuik.gov.tr, 27.01.2013).

2. Osmanl imparatorlugu
Doneminde
Kahramanmaras'taki
Dokumacilik Faaliyetleri
Hakkinda

Kahramanmaras ve Pazarcik ilgesi Os-
manl imparatorlugu déneminde bircok
asiret ve cemaatin yerlesim yeri olmus, ta-
rihte nemli bir rol oynayan ve ticaret yolla-
rinin Uizerinde yer alan bir bolgedir.

Yapilan yazili kaynak arastirmala-
rinda sadece Osmanli imparatorlugu
doneminde Meras Sancagi’'na 18 oy-
mak, 122 asiret ve 1264 cemaatin yerles-
tigi; bunlardan Atmali, Hanobasi, Kilich
Asiretleri ile Atmali, Hosar Usaklari, Ta-
ras ve Yamacoba Cemaatlerinin Pazarcik
Ovasl ve Pazarcik Kazasi'nda bulundugu
tespit edilmistir (Tlrkay, 2001: 29-673).
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“Maras ve cevresinin iktisadi ve
sosyal gelismislik bakimdan en parlak
donemi, Dulkadirli Beyligi zamaninda
(1337-1515) yasanmistir... Maras'ta va-
kiflar araciligiyla kurulan muesseseler
ve sosyal yapilar (cami, mescit, medre-
se vs.) sehirde iktisadi ve sosyal canlili-
gin onemli bir gostergesi olmustur...
XVI. yuzyilda sehirde atdlye tipi klicuk
imalat faaliyetleri  yirittulmekteydi.
Ayni yizyillda Glineydodu Anadoluda
ve Ceyhan Nebhri lizerinde bir yerlesme
alani olan Furnus ve Maras'ta yuksek
kapasitede Uretimin gerceklestirildigi
boyahanelerin varligi kaydedilmistir.
Boyahaneler genellikle tekstil Gretimi-
nin yaygin oldugu yorelerde kurulmus-
tur. Bu bakimdan bu dénemde Maras'ta
dokuma faaliyetlerinin dneminden soz
edilmektedir. Kanuni Sultan Sileyman
déneminde Maras'ta dokumacilikta
95000 ig'in kullaniimasi tekstil Ureti-
minin ilerlemis oldugunun bir goster-
gesidir... Evliya Celebi, yasadigi XVII.
ylzyillda Marag'l da ziyaret etmis ancak;
Maras'ta icra olunan sinai faaliyetlerle
ilgili 6zet bilgiler vermekle yetinmistir”(-
Sahin, 2011:1058-1060).

XIX. yiizyilda Osmanli imparator-
lugu Ulkesinin tarim, sanayi ve sanat-
taki zenginligini gostermek icin bir dizi
uluslararasi sergiye katilmistir. Bunlar:
1851 Londra Sergisi, 1855 Paris Sergisi
ve 1862 Londra Sergisi'dir. Bu sergilere
katihmin artmasi icin yonetim her turli
destegi vermis ve Ulkenin her alanin-
dan, her Uretim grubundan katilimlar
olmustur. Bu donemlerde Maras'ta
“Dokumaciligin 6nemli bir kolu olan
halicilik da geleneksel ev sanayi seklin-
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de icra edilmekteydi. Halicilk eskiden
beri Turklerin ekonomik yasaminda yeri
olan 6nemli bir iktisadi faaliyet tlrlyda.
Hali ticareti 19. ylzyilhn ortasinda itiba-
ren gittikce daha da 6nem kazanmaya
baslamistir Halilar ingiltere, Amerika ve
Fransa'ya ihrac ediliyordu. Ulkede bir-
cok yerde hali dokunmakla birlikte daha
kaliteli halilar Marag'la birlikte Kandiye,
Selanik, Nis, Sivas, Nigde, Konya, Usak,
izmir ve Halep'te imal ediliyordu” /(Sa-
hin, 2011:1068).
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Harita.1: Kahramanmaras ili ve Pazarcik
ilcesinin haritasi. (http://mustafaesat-
kurtul.wordpress.com/kahramanmaras,
24.03.2013)

3. Atmali Asireti Hakkinda
Kisaca

Yazili kaynaklar Atmali Asireti'nin
Orta Asya kaynakli oldugunu, oradan
iran Horasan'a, sonra da Anadolu’ya goc¢
ettiklerinden  bahsetmektedir  (http://

58

www.anteppress.com/Haber/Maka-
leler/20122010/Atmali-Asireti-Tarihi.
php,15.01.2013). Asiret, Cevdet Tirkay'in
Osmanli imparatorlugu'nda Oymak, Asiret
ve Cemaatlar isimli kitabinda “Atma, At-
mali (Atmalu), Atmanl (Atmanlu)” olarak
isimlendirilmekte ve “Meras, Kayserriye
Sancagdi (Darende Kazasi), Rakka, Malatya,
Arabgir Sancagi, Malatya (Keban Madeni),
Sivas, Trabzon Eyaleti (Of Kazasi)” sinirlari
icinde yerlesen “Konar-Goger Ekrad Tai-
fesinden” olarak goriilmektedir (Turkay,
2001:54). “Ekrad” kelimesinin karsilig
“Kurtler” demektir (Develioglu, 2008:212).
“Bu konuyu Osmanli kaynaklarini taraya-
rak arastiran Prof. Yusuf Halacoglu, ekrad
terimi ile ilgili olarak soyle diyor: “S6z ko-
nusu Kirt veya Ekrad kelimeleri; ‘daghk
alanda yasayan insan’ anlamina geliyor.
(..) Karakecililerde oldugu gibi; Salurlu
dedigimiz 24 Oguz mensup boy ve Doger
dedigimiz yine 24 Oguz boyuna mensup
boyun da bu bolgede yasayanlarina tahrir
defterlerinde Ekrad denildigini goriyo-
ruz. 24 Oguz boyuna mensup Avsarlar da
‘Ekrad-1 Receplu Avsari’ olarak kayitlarda
geciyor. Yani sadece Karakecililerden degil
s0zUinu ettigim boylardan da Ekrad olarak
Kirtler olarak soz ediliyor. Dolayisiyla bu-
radaki Ekrad, etnik bir mana degil, daghk
alanda yasayan insanlar anlamini tasiyor”
(http://www.turktoresi.com/viewtopic.
php?f=42&t=3216,28.01.2013).

Atmali Agireti'nin (Otmi*) ge¢misi
hakkinda yapilan arastirma sirasinda
ginimuzde Asiretin Reisi olan Sayin
Ali Bozdag ile yapilan s6zli goriismede,
Atmali isminin kaynadi Uzerine bircok
calisma yapildigini ama kendilerinin
kesin olarak bilmedikleri anlasilimistir.



iran Horasan'dan 1381'de (?) Kara Ha-
san liderliginde 1200 cadir ile Erzurum
Glmismaden ve Siverek Yaylalarina
geldikleri, 1935 yilina kadar da 12 boy
olarak yaylaya ciktiklari bilgisi alinmistir
(Bkz. Resim.1) ki; bunlarin altisi Stinni,
altisi Alevi'dir.

Stinni boylar: Kizkapanl (Zetkon*),
Sadakalar (Sadakon*), Ketiler (Kotyon*),
Kabalar (Kavon*), Mahkanli (Magikon*)
ve Karahasan (Hasaras®).

Alevi boylar: Turuslu (Turusyon¥®),
Tilkiler (Rivyon*), Agcalar (Ogcon*), Ki-
zirli (Kiziron*), Karalar (Karkon*) ve Hay-
darh (Halikon*) olarak sayilabilir.

Anadoluda Mogollarla carpistikla-
ri ve Besni Ziulkadiroglu Beyligi'ne gel-
dikleri, Osmanlilarin Karahasan'a paye
vererek, Maras, Adiyaman, Elbistan cev-
resindeki vergilerin toplanmasini ona
bagladigi bildirilmistir. Bir stire sonra
Zilkadiroglu Beyligi Elbistan’a gonderil-
mistir, tabii ki Karahasan da. 1509-10 yi-
linda Yavuz Sultan Selim’in Sah ismail’le
yaptigi savasta, taraf tutan Zilkadiroglu
Beyligi Kirsehir'e surgin edilmis, tim
yetkileri Atmali Asireti'ne devredilmis
ve Karahasana “Boy Beyligi” unvani ve-
rilmistir. Asiret, Osmanli imparatorlugu
devam ettigi slrece devletin yaninda
yer almistir. GinimUizde Tlrkiye'de Kon-
ya, Mus, Agri, Van, Diyarbakir, Mardin,
Urfa, Malatya, Mardin, Yozgat, Ankara,
Kirsehir basta olmak Uzere, yurtdisinda
ise Suriye, ABD. gibi llkelerde yasayan
Atmali Agireti Uyeleri bulunmaktadir.
Glnlmuizde asiretin merkezinin Besni,
Pazarcik ve Elbistan oldugu alinan bilgi-
ler arasindadir.
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Atmali Asiretinin guinliik yasam ve ge-
leneklerinden kiiciik aktarimlar yapilirsa:

- Asiretin yarisi Alevi, yarisi Stnni
olmasina ragmen; gelenekleri ve dilleri
ortaktir ve kendi iclerinde kiz alip, verir-
ler.

-Yaylaya ciktiklarinda Bozdag aile-
sinin siyah kil cadirinin 12 direkli, diger
yurtlarin ailelerin  maddi durumuna
gore 3 veya 5 direkliymis.

-Asirette herhangi bir olay oldu-
gunda 12 boyun baskani birlesir ve
dava karara baglanirmis.

-Asiret reisligi de bu sekilde seci-
lir. Yeni reis, 12 boy baskaninin onayi ile
temsilci olabilecek ailenin icinden secilir.

-Asiret namus meselelerinde ¢ok
hassastir. Eskiden kiz kagirma olaylari
¢ok olurmus ama sonu hep ailelerin ba-
rismasi ile sonuclanirmis.

-Atmali kadini asla bir erkegin
oniinden ge¢mez ama erkekler de her-
hangi bir nedenle kavga ettiklerinde,
kadin esarbini ortaya attiginda kavga
hemen durur. Bunlarin nedeni karsilikli
saygidir.

-Evliliklerde ceyiz bir hafta dnce-
sinden, diigun bitene kadar evde sergi-
lenirmis ve 1960 yilina kadar da baslk
parasi alinirmis.

*Metin icinde (*) isaretli kelimeler,
adi gegen ifadelerin Kiirtce karsihklaridir.

-Gelin alinirken, koyun gencleri
yol ister ve damadin ailesine tas atarlar,
para alirlar.

-Gelin atla gelir, damat geline bere-
ket olsun diye elma atar ve kirar.
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4

-Dlginlerde erkekler cirit ve “tura’
denilen bir oyun oynanirmis. Tura; kara-
kecinin kilindan yapilan bir kalin bir si-
cimdir. Tuzlu suda islatilir. Ortaya bir ates
yakilr, iki takimdan birer kisi karsisinda-
kini kirbaglarmis. Pazarcik’ta bu oyun ¢ok
tehlikeli oldugu icin birakilmasina rag-
men; Malatya'da hala sturmektedir. Ka-
dinlar ise ayri bir yerde halay cekerlermis.

Resim.1: Atmali Asireti 1930’larda yay-
lada kil cadirda. (Oturanlar soldan saga:
Vakkas Ada, Pasa Yakup oglu Ali, Pasa
Yakup, Binbasi Noel, Sahin, Sth Memet;
Ayaktakiler: Obalarin reisleri), (Fotograf
Ali Bozdag Arsivi, 24.01.2013)

4. Hirriyet Koyii Merkez
Oba Ilmes_._iz Kirkitli
Dokuma Ornekleri

Hurriyet Koyt Merkez Oba'da tes-
pit edilen ilk 6rnek (Bkz. Resim. 2); yore-
de “Bar” kilimi olarak bilinen ve yaklasik
200 yilhk bir kilimdir.“Bar Kilimi” yorede,
¢adir icinde cuvallarin 6n yuziine 6rtu-
len ve dayanma amach kullanilan kilim-
lere verilen isimdir. Ornegin tarihcesi
arastinldiginda, Ali Taskin'a ait kilimin
dedesinin (dogum H.1316 (1898-99)
- 0lim 1996) babasinin halasindan kal-
digini, Atmali Asireti'ne ait oldugunu ve
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bes parca olan kilimin dordiniin yan-
ginda yok oldugunu belirtmistir.

Ornek teknik olarak incelendigin-
de; kilimin eni 108 cm., boyu ise 361,5
cm.dir ve tek parca halinde dokunmus-
tur. Cozgusiinde beyaz yln (2S), atki-
sinda ise yln ve ipek iplerin kullanildi-
g1 tespit edilmistir. Dm?>deki sikligi 46
x 135'tir. Dokumada baslangic ve bitis
kilimi ile kenar kilimi bulunmamaktadir.
Citisi yaklasik 2 cm. sumak tekniginde
dokunmus olup, 3-4 cm. diiz sagaklari
vardir. Dokuma teknigi olarak ilikli kilim
ve 1/3 cicim bulunmaktadir. Cicim tek-
nigi ile dokunan motiflerde desen atkisi
2 kat, ara atki ise tek kat kullanilimistir.
Her ne kadar objenin orta kisimlarinda
yirtiklar ve sacaklari cok yipranmis olsa
da, genel durumu iyidir.

Resim.2: Hirriyet Koyl Merkez Obasi'n-
daki ipekli “Bar” kilimi.
(Foto: Didem Ozhekim, 2013)

Resim.3: Hiirriyet Koyl Merkez Obasi'n-
daki ipekli “Bar” kiliminden detay.

(Foto: Didem Ozhekim, 2013)



Kilim ylizey kompozisyon plani agi-
sindan incelendiginde; 3 dar + 1genis +
4 dar + 1 genis + 4 dar + 1 genis + 3 dar,
toplamda 17 desen bandindan olus-
maktadir (Cizim.1). Lacivert ve bordo ze-
min Uzerine krem, turuncu, sari ve siyah
renklerle motifler olusturulmustur. Kili-
min sari ve krem renkli bazi motiflerinde
ipek iplik de kullanilmistir.

Dokumada; muhr, kat, gdil, giilin
ici buzagi, zincir (hafturik*), cakmak
(hasta*), cali (heskelan®), kolu kirmizi
(pisur*), ginahkar izler, sag (puri*), tGta-
zU, buytk muhur, boyunluk veya agizlk
(harik*) motifleri (Bkz. Resim 3, 4) bulun-
maktadir.

Resim.4: Hiirriyet Koyl Merkez Obasi'n-
daki ipekli “Bar” kiliminden detay.

(Foto: Didem Ozhekim, 2013)

Hirriyet Kyt Merkez Oba'da tes-
pit edilen bir diger 6rnek de (Bkz. Re-
sim 5); “Bar” kilimidir. Uzerinde yer alan
“E 1958 K" ibaresinin, dokundugu yil
ve dokuyucunun isim ve soyadinin bas
harfleri oldugunu dasinilmektedir. Ki-
lim 2 parca halinde dokunmus ve sonra
Glle Ayyildiz'in kayinvalidesinin saci ile
birlestirilmistir. Yorede sagin glvelen-
meyi engelleyecegi dusinulmektedir.
Resim.2'de sunulan kilimin 6rnek alin-
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Resim.5: Hurriyet Koyl Merkez Obasi'n-
daki 1958 tarihli “Bar” kilimi.

(Foto: Didem Ozhekim, 2013)

Kilimin eni 1155 cm. (1. parca
55,5 cm,, 2. parca ise 60 cm.), boyu 387
cm.dir. Cozgustinde beyaz yiin (25), at-
kisinda ise yun kullanildigi tespit edil-
mistir. Dm*deki sikhgi 44 x 111dir. Do-
kuma teknigi olarak ilikli kilim ve 1/3
cicim bulunmaktadir. Onceki kilimdeki
gibi cicim teknigi ile dokunan motif-
lerde desen atkisi 2 kat, ara atki ise tek
kat kullaniimistir. Bu 6rnekte de kenar
kilimi, baslangic ve bitis kilimleri bulun-
mamaktadir. Sacaklar 2-4 cm. arasinda
orgusiuz olup, oldukca yipranmis du-
rumdadir.

Kilim ylizey kompozisyon plani
agisindan incelendiginde; 3'U genis ol-
mak (izere 17 desen bandindan olus-
maktadir (Bkz. Cizim.1). Yoresel olarak
bu siralamaya “gil, kolu kirmizi veya
kirmizi kol (pisur*), gul, yarim gul” denil-
mektedir. Motifler lacivert ve bordo ren-
gin Uzerine krem, turuncu, sari, kirmiz,
mavi ve siyah renklerle olusturulmustur.
Motif olarak da bir 6nceki kilimde yer
alan ayni motifler bulunmaktadir (Bkz.
Resim 6, 7). Bunlar; muhir, kat, gul, GU-
[Un ici buzagy, zincir (hafturik®), cakmak
(hasta*), cali (heskelan®), kolu kirmizi
(pisur®), glinahkar izler, sa¢ (puri*), Gti-
z{, buyik muhir, boyunluk veya agizhk
(harik*) motifleri kullaniimistir.
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Resim.6: Hirriyet Koyl Merkez Obasi'n-
daki 1958 tarihli“Bar” kiliminden detay.

(Foto: Didem Ozhekim, 2013)

Resim.7: Hirriyet Koyl Merkez Obasi'n-
daki 1958 tarihli“Bar” kiliminden detay.

(Foto: Didem Ozhekim, 2013)

Hurriyet Kéyu Merkez Oba'da tes-
pit edilen Uglincl ilmesiz dokuma or-
nedi ise 48 x 96 cm. boyutlarinda olan
bir yastiktir. Yastigin 6n yazi kilim ve
1/3 veya % cicim tekniginde (Bkz. Resim
8), arka yuzu ise hali tekniginde (Bkz.
Resim 9) Uretilmis ve dikisle birlestiril-
mistir. Ornegin, Atmali Asireti dokumasi
olmasinin disinda, dokunus yili veya do-
kuyucusu hakkinda her hangi bir bilgiye
ulasilamamustir.

Yastik 7 tam, 2 yarim baklava sema-
I motifin ortada bir sira, alt ve Gstiinde
bu semanin yarim tekrarlarindan olu-
san bir ylzey kompozisyon semasina
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sahiptir (Bkz. Cizim.1). Yastigin kilim ze-
minli ylizi teknik olarak incelendiginde;
¢Ozglstnlin 2 kat beyaz yln, atkisinin
ise 2 kat bordo yiin oldugu tespit edil-
mistir. Sikhgi dm*de 54 x 103'tiir. Cicim
olan motif alanlarinda desen atkisi 2 kat
ylndr ve ara atki tek kat kullaniimistir.
Ornek bordo zemin iizerine lacivert, si-
yah, turuncu, mavi ve krem renkleriyle
desenlendirilmistir. Yastigin hali olan
ylzinln analizi yapilamamaktadir.

Resim.8: Hurriyet Kdyli Merkez Obasi'n-
daki yastigin 6n yizu.

(Foto: Didem Ozhekim, 2013)

Resim.9: Hirriyet Koyl Merkez Obasi'n-
daki yastigin arka yuzu.

(Foto: Didem Ozhekim, 2013)

Cizim.1: Orneklerin ylizey kompozis-
yon planlari.




Atmali (Atma, Atmalu, Atmali Kir-
dii) Asiretinin Osmanl imparatorlugu
zamaninda yerlestikleri, “Maras Sancagi
(Elbistan), Siverek Sancagl, Ankara Sanca-
g1, Sivas Eyaleti (Arabgir Sancagi), Cirmen
Sancag, Harpirt Sancagi (Keban Madeni
Kazasi), Erzurum Eyaleti, Rakka Eyaleti,
Diyarbekir Eyaleti, Kars Eyaleti, Cildir Eya-
leti, Malatya Sancag, Sivas Sancagd (Sivas,
Kangal ve Asudi Kazalari), Konya Sancagdi
(Targud Kazasi)” (Turkay, 2001: 182) temel
alinarak yapilan motif arastirmasinda;
Atmali Asireti'nin havsiz kirkitli dokuma-
larinda bulunan motiflerin ayni ve ben-
zerleri asagidaki yorelerin havsiz kirkitli
dokumalarinda tespit edilmistir:

“Gul” motifi Malatya, Erzurum, Hak-
kari, Tekirdag-Sarkdy, Malatya kilimle-
rinde;

“Zincir (hafturik*)” motifi Adiya-
man, Malatya, Sivas, Erzincan, Hakkari,
Afyon, Konya kilimlerinde;

“Kat (=gti¢)” motifi Antalya, Konya,
Sivas ve iran kilimlerinde;

“Mihur” motifi genellikle Kafkas-
ya'dan goc¢ edip, Corum, Erzurum, Kars,
Hatay, Corum, Konya, Sivas, Gaziantep'e
yerlesenlerin ve Halep kilimlerinde;

“Cakmak (hasta*)” motifi Malatya,
Adiyaman, Antalya, Usak, Konya kilim-
lerinde;

“Kolu Kirmizi veya kirmizi kol (pi-
sur*)” motifi Mut, Konya, Malatya kilim-
lerinde;

“Cali (heskelan*)" motifi Sivrihisar,
Sivas, Kars, Malatya kilimlerinde;

“Giliin ici veya buzad1” motifi Kon-
ya-Hotamis kilimlerinde;
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”

“Agizhk veya boyunluk (harik¥)
motifi Malatya, Adana, Sivas, Yozgat,
Adiyaman, Corum, Mut kilimlerinde.

5. Sonuc¢

Kirkitli dokumalar bashgi altinda
yer alan hali, kilim, cicim, zili ve sumak
dokumalari, bizim geg¢misimiz ve ge-
lecegimizdir. Orta Asya'dan goglerle
Anadolu’ya ulasan atalarimiz gelenek-
sel kaltlirimuzi olusturan 6geleri de
yanlarinda getirmislerdir. Cok gerilere
bakilmasa bile, bundan yliz sene 6nce
bile Anadolu'da cogu kadinin dokumayi
bildigi, giiniimiize ulasan &rneklerden
rahatca anlasilmaktadir. Her obada,
her kdyde, hemen hemen her evde (ca-
dirda) hal tezgahi vardi. Kendi evinin,
ceyizinin kilimini, ortsind, perdesini,
besigini, tuzlugunu, cenazeligini, cadir
ortulerini hep kendileri dokurdu.

Zamanla ne degisti? Sehirlerdeki
teknolojik gelisim, daha kiigtik yerlesim-
lerin lzerinde bomba etkisi yapti. Daha
kendi kapali yasam alanindan ¢ikmamig
olan dokuyucu, once radyo, sonra tele-
vizyon, simdi de bilgisayar ile diinyayi
gordu. Gérmemeli miydi tabii ki hayir.
Ama 0yle bir sistem oturtulmaliydi ki;
yenilikleri 6zimserken, geleneklerimizi
unutmayalim. Yaklasik 1980’lerin sonla-
rindan itibaren yaptigim alan arastirma-
larinda, Anadolu'da artik geng kizlarin
hali, kilim dokumak istemediklerini izli-
yorum. Nasil olsa “carsidan istedigini ali-
yor”. Boylece artik Anadolu’'nun antika
hali ve kilimlerini miizayedelerde, yurt-
disi mizelerde, kitap ve dergilerde veya
yabancilarin evlerinde bulabiliyoruz.
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Geleneksel Turk Sanatlarini yasat-
maya gonul vermis bir avu¢ akademis-
yen ise degerler kaybolmasin, sonraki
nesillere aktarilsin diye ugrasiyor. Bu-
rada yaptigimiz da ayni, cabaliyoruz.
Kahramanmaras'ta bu yilin basinda alan
arastirmasina ciktigimda dokumaciligin
1985 yili civarinda birakildigi, hayvan-
aldgin yayginlastigi belirtildi. Halbuki
bir koyundan yilda ortalama 3 kg. ya-
padi cikar. Bunlarla neler yapilmaz ki?
Bilgisayarinizin arama motoruna Kah-
ramanmaras halisi veya kilimi yazin ve
sonuclara bakin: Yok. Yiksekogretim
Kurulu Ulusal Tez Merkezi'nde bile Kah-
ramanmaras’la ilgili yapilmis 72 tez var;
bunlarin biri bile hali, kilim dokumacili-
g1 Uzerine degil. Belki suanda kayitlara
ge¢cmemis yaptirilan tezler vardir diye
umuyorum.

Ne yapilabilir? Boylesine kokli bir
tarihi gecmise sahip olan bir bolgede,
yok olmus dokumaciligin hayata don-
dirulebilmesiicin, 6ncelikle yerel yone-
timler halki bilinglendirebilir.

Yoredeki tim hallar, kilimler ¢ok
ciddi bir sekilde teknik ve malzeme ana-
lizinden gecirilebilir. Boylece evlerde
sandiklarda c¢uriimeyi bekleyen el sa-
natlari giin yiziine cikarilabilir.

Cevre Universitelerin ilgili alanlari
ile ortak projeler ureterek, dokumacilik
canlandirilabilir.

Halk Egitim Merkezleri'ndeki usta
Ogreticilere egitim verilerek; kursiyer-
lere sadece dokuma tekniklerini degil,
yoresel dokuma geleneklerini ve motif-
lerini de 6gretmeleri saglanabilir.
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Kaliteli ve geleneklere bagh kala-
rak yapilan her dokumanin mutlaka bir
ahaisi cikmaktadir. Marmara Universitesi
Guzel Sanatlar Fakdltesi'nin 30 yildir ba-
sari ile surdirdigi DOBAG Projesi bu-
nun kanitidir. Proje kapsaminda Uretilen
hali, kilim, cicim, zili ve sumaklar direk
olarak yurtdisina satilmakta ve musteri-
ler istedikleri dokuma icin aylarca sirada
beklemektedirler.

Kisaca; dokuyucu kadinlar kendi
geleneklerini Greterek kazang sagladik-
larini gorduklerinde yurtici veya yurtdisi
goc¢ azalacaktir; kadinin kendine gliveni
gelecektir.

Son olarak, Arkeoloji Mizesi gibi
Geleneksel Sanatlar Miizesi veya Etnog-
rafya Mizesi kurulmasi sarttir. Bu miize-
ler eserlerin fiziki kosullarina gore dog-
ru duzenlenmeli ve gelenekleriniz yeni
nesillere de gorsel verilerle 6gretilerek
yasatiimalidir.
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KAHRAMANMARAS TARIHi CARSILARIN DUNU,
BUGUNU

KAHRAMANMARAS HISTORIC BAZAARS YESTERDAY, TODAY
Mimar Serap KARAASLAN ATSATAN'

Ozet

ECarsilar, giniimiize kadar Anadolu kent merkezlerini olusturan ticaret merkezleri
olarak varligini stirdirmustdr. Fiziki ve cografi yapilasmasinin yaninda sosyolojik olarak
onemli olan carsilar kent merkezine, cami, han ve hamamlari ¢cekmis ve etrafinda sivil
mimariyi olusturmustur. Bu érnedi birebir gordiiglimiz Kahramanmarags kent merke-
zinde Tarihi Carsi Bolgesi merkezin cekirdegini olusturmaktadir. Osmanlida ticaretin Gst
seviyede ilerledigi, Anadolu’nun 6nemli kentlerinden olan Kahramanmaras'in tarihi car-
silari, Dulkadiroglu Beyligi doneminde insa edilmistir. Bu beyligin adeta baskenti olan
Maras eski devirlerden beri ticari olarak stratejik bir 5neme sahip olmustur.

Kahramanmaras kent merkezinde kdltir varliklarinin korunmasina yonelik GEE-
AYK, Eski Eserler ve Miizeler Genel Miidurligu ve Adana Kultir Varliklarini Koruma Bol-
ge Kurulu Midurluga tarafindan yapilan tescil calismalarinin yaninda 2009 tarihinde
Kahramanmaras Belediyesi imar ve Sehircilik Midurligi biinyesinde bakanlik izniyle
kurulan KUDEB calismalariyla Kentsel Sit Alani ve Yenileme Alani olusturulmustur. Tarihi
carsi bolgesi ise bir yandan kentsel sit alaninin diger yandan da yenileme alaninin sinir
duvarini olusturmaktadir.

*Alatiddevle Bey(1480-1515) ta-
rafindan insa ettirilen Ulu Camii'nin de
icinde bulundugu killiye devaminda
yer alan carsilar, kompleks carsi niteli-
ginde bir dizilim gerceklestirmislerdir.
(*Kahramanmaras Belediyesi Kultur
Hizmeti Yayinlari,Kahramanmaras Bey-
lik ve Osmanli Donemi Carsilar) Ulu
caminin sag kolundan baslayarak uzun
carsi olarak devam eden Suk-i Maras
(Maras Carsisi- Belediye Carsisi) ve bu
carstya aski niteliginde takilan Suk-i L _
Sultani(Sarachane ~ Carsisi), Mazman  got6 1: Tarihi Carsi Bolgesi, KUDEB Arsivi
ve Kazzaz Carsilar, Tas Han, Tas hanin
kopri kurdugu Kapali Carsl,

Bakircilar ve Semerciler Carsisi, Alacacilar Carsisi, Bedesteni glinimiizde varligini
strdiren carsilardir.

1 Kahramanmaras Belediyesi imar ve Sehircilik Miiduirliigii/ KUDEB mim_se_ka@hotmail.com
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Tas Han ve Bakircilar -Semerciler Carsisiyla cevrilen Kapali Carsi yan yana dizilmis
U¢ neften olusan ve bu neflerin Uzeri besik ve capraz tonozlarla kapali olan ¢arsi iken
1948 tarihinde yol yapim ¢alismalari nedeniyle kdskerlerin yer aldigi nef yikilmistir. Do-
layisiyla gliniimiizde sadece bezirganlar nefi ile kavaflar nefi yer almaktadir. Tas han ile
Kapal Carsi arasindan Bakircilar Carsisina baglanti kuran Alacacilar carsisi ise muhdes
eklemelerine ragmen halen yerinde varligini sirdiirmektedir.

Bu baglamda Anadolu'nun en énemli carsilarinin arasinda olan ve kompleks carsi
niteliginde olan Dulkadiroglu beyligi ile baslayan mekansal olusum gliniimiizde halen
insanlarin durak yerleri olmakta ve 6nemini korumaktadir. Fiziksel olusumun yaninda
sosyal hayatin 6n planda oldugu tarihi carsilarda hayatin akisi yapilarin duvarlarinda ka-
pilarinda iz birakirken esnaflardan, bakir déven ustalardan, carik yapan koskerlere kadar

bu izleri takip edebilmekteyiz.

Abstract

Historic trading districts have for-
med the urban centers of Anatolian ci- |
ties up to now and still continue to serve |
as commerce centers. In addition to their
physical construction and geographical
location, these trading districts gained
social importance since they gathered |
mosques, hans (khans/caravansera- |
is) and hammams (baths) around and
thereby generated the civil architecture. |
This formation can be seen exactly in the

example of the Historic Trading District | —

of Kahramanmaras as it is the core of the Foto2: Tarihi Carsi Bolgesi Haritasi
city center. Having advanced a high level

of trade during the Ottoman Empire, Maras (Marash) was regarded as one of the most

important Anatolian cities. Its historical

bazaars were built during the Dulkadiroglu Principality and had been of strategic
importance for commerce since ancient times.

Registration activities of institutions such as the High Council of Imnmovable Monu-
ments and Antiquities (GEEAYK), the General Directorate of Antiquities and Museums and
the Directorate for Cultural Heritage Conservation in the District of Adana set a landmark
for the urban conservation and regeneration studies of the Historic Trading District in
Kahramanmatras. Finally urban conservation and regeneration areas were established by
the Conservation, Implementation and Control Bureau (KUDEB), which was founded in
2009 by the Kahramanmaras Municipality Directorate of Housing and Urban Develop-
ment.
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The borders of the conservation and regeneration areas are outlined including the
whole Historic Trading District of Kahramanmaras. The boundary of this Historic Trading
District starts on the right side of the Grand Mosque and reaches out for Suk-i Maras (Ma-
ras Bazaar- Belediye Bazaar) and Suk-i Sultani (Sarachane Bazaar), which is right angle
crossing Mazman and Kazzaz Bazaars and Tas Han (Tash Khan). At the same time Tas
Han lays a bridge to the Covered Bazaar (Kapali Carsi), the Coppersmiths (Bakircilar) and
Saddlers (Semerciler) Bazaar, the Alacacilar Bazaar and the Bedesten Bazaar, which can
still be seen. All these places together create a complex trading district forming.

The Covered Bazaar (Kapali Carsi), which is surrounded by Tas Han and the Cop-
persmiths-Saddlers Bazaars, is brought out by three side-by-side laying alleys (nef), whi-
ch are covered with barrel and cross vaults. During the road construction works in 1948,
the cobblers’ alley was demolished. Only the Bedesten Alley and the Kavaflar Alley have
survived until present day. In spite of the extensions that were combined later on, the Ala-
cacilar Bazaar, which connects the Covered Bazaar to the Coppersmiths Bazaar, is lively.

With its complex structure and the spatial location, the Historic Trading District of
Kahramanmatras still maintains importance in people’s daily lives as the city’s commerce
centre.

Maras (;ar§|5|(Suk—i 11 tarihinde carsilarin cephe yenileme

Mara )—Beledi e Carsisi projeleri hazirlatiimis ve 2012 yilinda
? y ? uygulamasina baslatiimistir.

Bir kolu yenileme alani diger kolu —
kentsel sit alani icerisinde Kurtulus Ma- -bl'-
hallesinde Ulu Cami’nin glineydogusun- '
da yer alan ¢arsi Adana Kultir ve Tabiat
Varliklarini Koruma Kurulu tarafindan
17.09.1996 tarih ve 2568 sayil kurul ka-
rari ile tescil edilmis olup, 26.01.2012 ta-
rih ve 524sayili karariyla 1. Grup tescilli
tasinmaz kiiltdr varhgi nezdinde anitsal
yap! grubuna alinmistir. Carsi, biinye- Foto 3: Marag Carsisi1920 ler, KUDEB
sinde 147 dikkan barindirmakta olup  Arsivi
bunlardan 10 tanesi vakiflarin digerleri
ise sahis milkiyetindedir. Foto 3: Ma-
ras Carsisi1920 ler, KUDEB Arsivi

-

Carsinin ginimuze gelen herhangi
bir kitabesi olmasina karsin, Alatiddevle
Beyin 1500 tarihli vakfiyesine gére 1500

147 dikkandan 81 tanesi tescilli U yillarda insa edildigi anlasilmaktadir.
tasinmaz kiltiir varhigidir. Ayrica tarihve  Suk-i Marag olarak isimlendirilen carsi
kiltirin yasatiimasina yénelik yapilan  beylikler dsneminde insa edilen en bii-
koruma cahismalari kapsaminda 2010- yuk carsilardan biri olup beylik dénemi

69



Uluslararasi Tirk ve Dunya Kilttirtinde Kahramanmaras Sempozyumu

Foto 4: Maras Carsisi, KUDEB Arsivi

mimarisini yansitmaktadir. Bu baglam-
da cephelerde kesme ve yigma moloz
tas tekniginde insa edilmis duvarlar
ve besik ve capraz tonozlarla kapatil-
mis diikkanlarin yan yana dizilimleriyle
olusmus ve moloz tas ile olusturulmus
besik tonozla kapali bir carsidir. Duvar
ve tonozlarin sivasinda horosan harci
(kireg, kum, baglayici 6zelligi olan bit-
kisel lifler ve yln) kullanilmistir.1785'te
gecirilen bir deprem sonucu carsinin
tekrar insa edildigi bilinmekte olup car-
st son halini Osmanlilar doneminde al-
mistir. Ortalama 6.60 m genigliginde ve
240 m uzunlugunda olan carsida 1935
yilinda tonozun bir kilit taginin diismesi
sonucu Ust ortindn yikilacag tehlike-
siyle tonoz tamamen yiktirlarak carsi-
nin Uzeri agilmistir.2000 yilinda ise besik
tonoz formunda demir profil ve pleksig-
las malzeme kullanilarak ortilmustar.
Cephe yenileme projesi kapsaminda ise
bu Ust ortu kaldinlarak yerine celik ve
lamine ahsapla olusturulacak konstrik-
siyonla besik tonoz formu verilecektir.

Carsida genel itibariyle kuyumcu,
konfeksiyon, glimiscu, aktar, baharatci
ve tuhafiye gibi meslek dallari yer al-
maktadir.
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Foto 5: Maras Carsisi ,KUDEB Arsivi

Carsinin giiniimuize kadar gelen
slirecine baktigimizda mimari yapi-
lasmasinda gecirdigi degisim siirecle-
ri, sonradan Ust katlarin yapilmasi ve
meslek dallarinda gorilen cesitlilikten
dolayr 6zgunligu gittikce kaybediliyor
olarak gorilebilir. Yapilan restorasyon
ve cephe yenileme projeleriyle carsida
olabildigince muhdes ekler kaldirilacak,
cepheler temizlenerek cephelerdeki
kemerler ortaya cikarilacak, ahsap dog-
ramalarla cephelerde camekan olustu-
rulacak ve tek tip tabelayla da homojen
bir goriinim saglanacaktir. Ayrica car-
sinin 6zguin besik tonozuna ithafen st
ortu yapilarak lamine ahsap kirislerle
besik tonoz formu tekrar kullanilacaktir.

Bakircilar ve Semerciler
Carsisi

Maras carsisina batisinda baglanan
ve dogu bati dogrultusunda egimli ara-
ziye oturan c¢arsl Adana Kultlr ve Tabiat
Varliklarini Koruma Kurulu tarafindan
17.09.1996 tarih ve 2568 sayil kurul ka-
rari ile tescil edilmis olup, 26.01.2012 ta-
rih ve 524sayili karariyla 1. Grup tescilli
tasinmaz kiltar varhgi nezdinde anitsal
yap! grubuna alinmistir. Carsi biinyesin-



Foto 6: Bakircilar Carsisi1920 ler,KUDEB
Arsivi

de 80 parselde toplam 85 diikkan barin-
dirmakta olup sahis miilkiyetindedir. 85
dikkandan 51 tanesi tescilli tasinmaz
kaltar varhgidir. Carsi vakif milkiyetin-
de yapilmisken sonradan 6zel milkiye-
te gecmistir.

Carsilarin giinimuze gelen her-
hangi bir insa kitabesi bulunmamak-
tadir. Yapilarin mimarisine ve yapi mal-
zemelerine bakildiginda Maras carsisi
ile ayni donemde yapildidi yani 16. yy
baslarinda Beylikler déneminde insa
edildigi anlasilmaktadir. Bakircilar ve
semerciler Carsisi, yana yana bulunan
iki sokakta yer almakta ve Maras carsi-
sina tek kol olarak birlesmektedir. Ay-
rica alacacilar carsisi ve kapali ¢arsinin
bezirganlar nefi bakircilar carsisina da
acllmaktadir. Carsinin diger 6énemi ise
Ahilik kilttrinin yasatildigi dua kub-
belerinin beylik dénemi 6rnegi bakir-
alar carsisinda yer almakta ve muhdes
eklemelerine ragmen glinimuzde var-
hgini stirdirmektedir. Carsida ortalama
sokak genisligi 5.50 m olup bakircilar 95
m uzunlugunda semerciler ¢arsisi ise 60
m uzunlugundadir.
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Y -
Foto 7: Semerciler KUDEB Arsivi

Carsi hakkinda ulasilabilen fotog-
raflardan bakircilar carsisinin sadece
bakircilar, semerciler carsisinda da sa-
dece semercilerin esnaflik yaptigini,
diikkan cephelerinin ahsap kepenkler-
le kapatildigini, imalat ve satisin ayni
mekanda yapildigini goérebilmekteyiz.
Ancak gliniimizde bakirci ve semerci-
ler disinda carsida zilicaciyeci, koskerler,
carikgilar, firn gibi farkli esnaf gruplari
carsida varligini strdirmektedir. Farkh
meslek gruplarinin farkl mekan ihtiyag-
lar karsisinda yapilara bircok midahale
olmustur. Oncelikle muhdes (st katlar
olusmus, diikkan cephelerindeki ahsap
kepenkler yerini motorlu darabalara ya
da normal darabalara birakmistir. Artik
bakir déven ustalari, semer yapan ya da
carik isleyen ustalar daha az gérmekte
diikkanlarda imalat yerine sadece satis
yapilmaktadir. Buyuk bakir kazanlar ye-
rini kiiclik hediyelik bakir esyalara birak-
mistir.

Daha once zikredilen cephe yenile-
me projesiyle, cephelerde ahsap dogra-
ma uygulamasina gidilmistir. Boylelikle
ahsap cephe sistemi 6zglinii kadar ol-
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masa da sistem olarak uygulanacaktir.
Ayrica tek tip tabela goriintisu elde edi-
lip ahsap gorinumli motorlu kepenk
uygulamasina gidilecektir. Carsinin yazin
getirdigi sicak ve fazla isiktan, kisin getir-
digi yagistan carstyr korumak icin gridal
sistemle hazirlanacak bir ahsap kons-
triiksiyonlu Gst értii yapilacaktir. Ust or-
tlnuin kenar akslar titanyum ¢inko orta
aks boyunca da seffaflastirilarak cam ile
kapatilacaktir. Bu sayede hem sera etkisi
kaldirlacak hem de isik ihtiyaci giderile-
cektir. Ayrica egimin avantaji da kullani-
larak Ust ortlide kademelenmeye gidile-
rek hava sirkiilasyonu saglanarak dogal
iklimlendirme olusturulacaktir.

Bu calisma ile carsinin 6zgiin hali
ile glinimuzlin yasamsal ihtiyaclari-
na cevap verebilecek yapilasmayi bir-
lestirerek tarihin gelecege aktariimasi
amaclanmaktadir. Zamanla carsilar,
adini tastyan meslek gruplari tarafindan
yasatilmasi 6ngorilmektedir, yani ba-
kiralar carsisinda bakircilari semerciler
carsisinda semercilerin mesleki yasami
surdirmeleri 6ngorilen semalardir.

Dua Kubbesi

Dua kubbesi Bakircilar Carsisinda
Alacacilar Carsisinin bitisiginde yer al-
maktadir. Carsi ile birlikte tescili yapilan
yap! sahis mulkiyetinde olup gliniimuiz-
de zicaciyeci olarak fonksiyonu devam
etmektedir.

Osmanlida dua kubbeleri ahilik
geleneginin mekanlardir. Carsi merke-
zinde yer alan dua kubbelerinde her sa-
bah carsi esnafi toplanir ve bereket du-
asl ettikten sonra diikkanlarini acarlardi.
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Anadolu'daki ilk dua kubbesi ornegi
Dulkadiroglu beyligi mimarisiyle yapi-
lan ¢arsimizda bulunan dua kubbesidir.

Carsi merkezlerinde sadece toplan-
ma alani saglayacak sekilde kubbe for-
mundan ibaret olan dua kubbelerinde,
Maras'ta mekansallagmis iki, kath yapi
olarak karsimiza ¢cikmaktadir. Kare planh
yapida zemin kat iki mekana ayrilmis ve
dort capraz tonozla kapatilirken st kat
ise pandantifli kubbe ile kapatiimistir.
Ayrica glinimizde farkli iki mulkiyette
go6zikmektedir. Mulkiyet farkhligiyla
dua kubbesi ikiye boliinerek iki diikkan
seklinde islevini suirdiirmektedir. Ust
katta da ortadan orilen briket duvarla
mekanlar ayrimistir.

Kaba yonu moloz tas ve kesme tas
orgu teknigi ile insa eidlen yapida bakir-
cilar cephesine bakan tarafta kesme tas
kaplama gorilmektedir. Kuzey dogu ve
bati cephelerinde yuvarlak kemerli dik-
dortgen pencereler yer alirken giiney
cephesi midahale gorerek iki blylk
sivri kemerli acgiklik olusturulmustur.
Sivri kemerlerin tepe noktasindan yuka-
rida cephede kaba yonu yigma moloz
tas orgu karsimiza ¢ikmaktadir.

Mazman ve Kazzaz Carsisi

Mazman ve Kazzaz Carsilari gi-
nimizde kuyumcular carsisi olarak
anilmakta ve yogun olarak kuyumcu-
larin esnaflik yaptigi bir carsidir. Cars,
Kapali carsi ile Maras carsisi(Belediye
Carsisi-Suk-i Maras) arasinda kalmak-
ta, Maras Carsisindan Sarachane Car-
sisi meydanina agilmaktadir. Egimli bir
araziye yerlesen carsinin mazman kolu



ortalama 8.50 m genisliginde ve 46 m
uzunlugundadir. Kazazlar kolu is orta-
lama 5m genisliginde olup 50 m uzun-
lugunda bir ¢arsidir. Sokagin iki yanina
sirali olarak dizilen diikkanlardan olusan
carsl egime paralel gelismistir.

Carsinin Uzerinde ne zaman yapti-
rildigina dair herhangi bir kitabe yoktur.
Mazman kolunda tescilli yapi kalmamis
olup sadece kazaz kolunda kapali carsi
ve diger tarafta tonozlu tescilli yapilar
mevcuttur. Bu tescilli yapilarin mima-
ri ve yapisal ozelliklerine bakildiginda
Dulkadiroglu Beyliginin son donemle-
rinde yapildigi son sekliniise Osmanlilar
zamaninda aldigi anlasiimaktadir.

*Kegi kil ve koyunylini ipinden
buyik cuval(haral), hayvan yem torbasi,
hayvan kolonlari, gocebe cadirini do-
kuma isine Mazmanlik denilmektedir.
Mazman Uriunlerinin Uretildigi ve satil-
digi carsilara da Mazmanlar Carsisi de-
nilmektedir. Genellikle Anadolu’nun her
kentinde Mazman Urinlerinin Gretimi
ve satimi yapilmis ancak yapilan aras-
tirmada mazmanlik meslegine yonelik
orgutlenmis ve mazman carsisi adiyla
anilan tek carsinin sehrimizde mevcut
oldugu tespit edilmistir. Kokli bir gec-
misi olan mazmanlar carsisinda ge¢mis
donemlerde genel olarak mazmanlarin
dokuduklar Grlnler satiirken bugin
bu 6zelligini tamamen yitirmis durum-
dadir.(*Kahramanmaras Belediyesi Kiil-
tir Hizmeti Yayinlar,Kahramanmaras
Beylik ve Osmanli Dénemi Carsilari,S.30)

Kazazlar carsisinda ise ipekli kumas
ve ipekli giyim satilmaktayken giini-
muzde kuyumcular tarafindan yasatil-
maktadir.
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Ozgiin fonksiyonunu yitiren iki car-
si da vakif eseri olarak insa edilirken su
an sahis milkiyetine ge¢mistir. Carsida
toplamda 35 adet diikkan bulunmakta
ve bu diikkanlardan sadece 9 tanesi tes-
cilli tasinmaz kaltir varligidir.

Kahramanmaras Belediyesi tara-
findan yapilan cephe yenileme proje-
si kapsaminda bu carsi da ele alinmis
ve projeleri hazirlatilarak uygulama isi
baslatiimistir. Bu dogrultuda cepheler-
de ahsap dograma yapilacak, motorlu
kepenkler takilacak ve tek tip tabela
sistemi getirilecektir. Ust ortii, tente ve
zemin dosemeleriyle de butiinlik olus-
turulacaktir.

Kapali Carsi ve Alacacilar
Carsisi

Bir diger ve en onemli carsilardan
biri olan kapali carsi tarihi carsi bolge-
sinde mimari ve fonksiyonel olarak en
6zgiin kalan carsidir. U¢ nefli(kdskerler,
bezirganlar, kavaflar) olarak 16.yy son-
larinda Osmanli doneminde insa edilen
carsinin 1948 yilinda yol genisletme ¢a-
hismalari nedeniyle kdsgerler nefi yikil-
mistir. GUinimiuize kadar da paralel ola-
rak konumlanan bezirganlar ve kavaflar
nefleri gelmistir. Carsi, diger carsilarla
birlikte 1996 yilinda tescillenerek koru-
ma altina alinmistir.

Carsinin mimarisine baktigimizda;
yan yana uzanan iki sahin ve sahinlarin
Uzeri besik tonozla ortill iken sahinlara
acilan dikkanlan bazilan besik bazilar
ise capraz tonozla kapatildigi goril-
mektedir. Aydinlatma olarak orta sahini
kapatan besik tonozda acilan tepe ay-
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dinlatma bosluklari kullanilmaktadir.
Sahinlar yaklasik 90 m uzunlugunda ve
ortalama 5m genisliginde olup toplam-
da 117 dikkani barindirmaktadir. Duvar
ve tonozlarda kaba yonu moloz tas ve
kirecli har¢ kullaniimistir.

Geleneksel ticaret merkezi olarak
ithaf edilen kapali ¢arsi bedesten ve ala-
cacilar carsisiyla kompleks olusturmak-
ta ve diger carsilarla baglanti kurmakta-
dir. Ana yoldan bircok girise sahip olan
carsinin diger carsilarla kurdugu yaya
akslan sayesinde de insanlarin surekli
kullandigi glizergah olmustur.

Fonksiyon olarak halen islevini
stirdiirmekte olan kapali carsida be-
zirgan sahinin da 6zglniinde oldugu
gibi kumas satilmakta, kavaflarda ise
halen ayakkabicilik yapilmaktadir. Na-
diren araya farkl esnaf gelmis olma-
sina ragmen bitunlik hala kendisini
hissettirmektedir. Deri islemeciligi ve
carik yapimi yapilan koskerler sahini yi-
kilmasindan dolayi ¢cok azda olsa birkag
kosker bakircilar carsisinda yasamini
strdirmektedir. Bakircilar ve semerciler
carsisinda carik yapip satan bir iki duk-
kana rastlayabilmekteyiz.

BEDESTEN: Kapali carsinin kuze-
yinde yer alan ve kapali ¢arsi ile komp-
leks olusturan bedesten 1522 yilinda
insa edilmis ve 1941 yilina kadar “be-
desten” ismiyle gelmistir.1941 de ise sa-
hislarin milkiyetine ge¢mis olup giini-
miizde bonmarse ismiyle taninmakta ve
giyim egyasi ve hali satilmaktadir.

Bedestenler Anadolu'da ticaret icin
¢ok 6nemli mekanlar olagelmistir. Ma-
ras'ta beylik dénemi sona erip Osmanli
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topraklarina katildiktan sonra ticaret
daha da gelismis ve bélgede 6nemli bir
ticaret merkezi haline gelmistir. Ticaret-
te yukselen Maras Kapali Carsinin ku-
zeyine bedesten yapisini insa etmistir.
Mimari ve yapisal olarak benzer 6zellik-
lerde insa edilen bedesten yaklasik kare
formunda distan 23.60-23.80 m olcile-
rindedir. Yapinin her cepheden olmak
Uzere dort girisi bulunmaktadir. Kapi
girisleri basik kemerli olup sovelidir. Bir
kapisi da kapali carsiya aciimaktadir. ic
mekanda da kare plan devam etmekte
ve 20.20-20.50m Olculer karsimiza cik-
maktadir. Ortli sistemine baktigimizda
ise kemerler baglantisiyla yanlarda du-
var payelerine ortada da dort payeye
oturan dokuz capraz tonozla ortiilmis-
tar. Mimari 6zginligini biyik olcide
koruyan bedestende glinlimiizde Ustu-
ne muhdes kat gorilmektedir.

Kentimizin diger Anadolu kentle-
rinden farki iki bedestene sahip olma-
sidir. iki bedestene sahip cok az kent
vardir. Eski ve yeni bedesten olarak ad-
landirlan bedestenlerden eski bedes-
ten Maras carsisinin glineydogusunda
yer almaktayken Kurtulus Savasi sirasin-
da tamamen yanmis ve 1960’ yillarda
yikilmistir. Yerine ise gliniimiizde kasap-
lar carsisi olarak gecen carsl yapiimistir.
Yikilan bu bedestenin ise yeni bedes-
tenden daha 6nce yani beylikler done-
minde yapildidi yazili kaynaklardan an-
lasilmaktadir.

ALACACILAR GCARSISI: Kapali Car-
sl ile Tas Han arasinda kalan ve Bakirci-
lar Carsisina cikisi olan Alacacilar Carsisi
Kapali Carsi ile ayni donemde yapildigi
sanilmaktadir. GUnlim{ize herhangi bir



insa kitabesi gelmemis olan carsi diger
carsilar ile birlikte Adana Kdltur ve Tabi-
at Varlilarini Koruma Kurulu tarafindan
17.09.1996 yili 2568 sayili karar ile tescil
edilerek koruma altina alinmistir.

7m - 31 m Olcilerinde carpik plan-
Il olarak arasta carsi tipinde insa edilen
carsl ginimuze kadar mimari 6zgin-
lGgini buytk oranda korumus ancak
fonksiyonu degismistir. Yapida duvar
ve tonoz oOrgllerinde kire¢ harch kaba
yonu moloz tas kullanilmis, kapi, paye
ve kemerlerde ise sarimtirak renkte
ince yonu tas kullanilmistir. 7 capraz
tonozun art arda siralanmasiyla olusan
mekan glinimiizde ortadan duvar ile
iki mekana ayrilmistir. Tas han tarafinda
kalan kisimda terzihane var iken bakir-
alar carsisi tarafindaki mekan kalayci
dikkani olarak kullaniimaktadir.

Glnlimuzde fonksiyonunu sirdir-
meyen Alacacilar carsisinda 6zgiinin-
de alaca kumasindan erkeklere mintan
kadinlara ise salvar ve entari dikilirdi.
*Alaca; fes rengi ve lacivert zemin lze-
rine dokunan sari ¢izgili bir nevi pamuk-
lu kumasin adidir.( *Kahramanmaras
Belediyesi Kiilttir Hizmeti Yayinlari, Kah-
ramanmaras Beylik ve Osmanli Dénemi
Carsilari, 5.39)

Suk-i Sultani(Sultan
Carsisi) Sarachane Carsisi

Sarachane carsisi Maras Carsisinin
batisinda Bedesten ve Mazman Carsisi-
nin kuzeyinde konumlanmaktadir. Car-
si Sultan Carsisi olarak bilinmekte olup
Osmanli déneminde Suk-i Sultani ola-
rak isimlendirilmistir. Carsi icerisinde bir
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de sarachane cami olarak bilinen cami
binasi yer almaktadir.

Carsinin glnumize gelen her-
hangi bir kitabesi yoktur ancak; yazili
kaynaklardan anlasildigina gore carsi
ve Sarachane Caminin 16.yy sonlarinda
Bayazitogullarindan Haci Abdullah Bey
baniliginde yapildigi anlasilmaktadir.

Carsi Adana Kiltlr ve Tabiat Var-
hlarini Koruma Kurulu tarafindan
17.09.1996 tarih ve 2568 sayil karar ile
tescillenmis olup 1. Grup yapi kapsami-
na alinmistir.

Carsida kaynaklarda 72 dukkan
varligindan bahsedilirken ginimiizde
54 dikkan yer almaktadir. Bu diikkan-
lardan 21 tanesi tescilli yapilardir.

Carsida kosele denilen kalin deri ve
normal ince deri ile yapilmis hayvan ko-
sum takimlari, kemer, silah kilifi, mermi
¢antasi gibi avcl gereglerinin yapildig
ve “Saraccilik” denilen el sanati ile ug-
rasan saraclar esnaflik yapmaktaydi. Bu
ylzden de carsi sarachane olarak adlan-
dirilmistir.

Dukkanlann bazilari ise saraghane
cami altinda insa edilmistir. Diikkanlar
besik ve capraz tonozlarla kapilmistir.
Carsi mimari 6zginlugini kismen ko-
rur iken meslek gruplarinda da yasam
sartlarinin degiskenligine karsi bir de-
gisim yasanmis olup saraglarin yaninda
gida maddesi satan esnaflari da gorebil-
mekteyiz.

Demirciler Carsisi

Demirciler carsisi Maras carsisinin
devaminda giineyden doguya dogru
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egime dik olarak konumlanan bir carsi-
dir. *Ozgliniinde Demirciler Carsisinin
bati u¢ noktasinda kuzeyde eski(Ma-
ras) Bedesten, glineyde Tuz Han yer
alirken bu iki yapi yikilmis Eski (Maras)
Bedesteni yerine Kasaplar Carsisi, Tuz
Han yerine de Ddngel Sitesi yapilmistir.
(*Kahramanmaras Belediyesi Kiiltiir Hiz-
meti Yayinlari, Kahramanmaras Beylik ve
Osmanli Dénemi Carsilari, 5.41)

Carsinin gliniimize gelen bir insa
ya da onarim kitabesi yoktur, ancak
carsinin mimari yapilasmasi ve yapim
tekniklerine bakildiginda Osmanlilar
doéneminde 16. Yy sonlarinda yapildigi
distnllmektedir. Carsi, sokagin iki tara-
fina siralanan dikkanlardan olusmakta-
dir. Ozgiinliigiini biyik élctide yitiren
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carsida kuzey kanadinda besik tonozla
ortuli dukkanlar 6zginlagunia koru-
maktadir.

Carsida glnimizde demircilik,
bakircilik, tenekecilik, ¢cikrikcilik ve kos-
kerlik yapan zanaatkarlar esnaflik yap-
maktadir.

Kaynakca:

Kahramanmaras Belediyesi Kultir
Hizmeti Yayinlari, Kahramanmaras Bey-
lik ve Osmanli Donemi Carsilari (Yayina
hazirlanmis baski asamasindadir.)

Kahramanmaras Belediyesi imar ve
Sehircilik Midarligli Kudeb Fotograf
Arsivi



EL SANATLARINDA URETIM VE KALITE ILE
MARKALASMAYA BiR ORNEK: HEREKE TARZI
IPEK HALILAR

AN EXAMPLE OF HANDCRAFT BRANDING WITH
PRODUCTION AND QUALITY: HEREKE STYLE SILK CARPETS
Ahmet AYTAC'

Ozet

El sanatlarinda giiniimiiz yasam kosullarinin getirdigi nedenlerle bir duraklama
yasanmaktadir. Uretim ve pazar konusunda sikintilar yasanmaktadir. Yaklasik 12 yildir
devam eden bir proje kapsaminda Hereke tarzi ipek halilar yeni metotlarla ve farkli tire-
timlerle dikkat cekmektedir.

XVII. yuzyil klasik donem Osmanli saray halilari tarzi desen yapisiyla son 100 yila
damgasini vuran Hereke tarzi ipek halilar, Gretim olarak oldukca azalan glinimuz Turk
haliciiginda halen dnemli bir yer tutmaktadir.

Teknolojik gelismeler ve diinya pazarindaki zorlu rekabet nedeniyle Tiirk halicili-
ginda Uretim neredeyse durma noktasina gelmistir. Digim sikhdi olarak tabir edilen
kalite anlaminda Hereke ipek halilarinin kalitesi 100x100'ddr. Zaman zaman nadirde
olsa 120x120 ve 140x140 kalitede halilar da Gretilmistir. Ginimuizde siren zorlu piya-
sa kosullarinda Hereke tarzi ipek halilarda kalitede degisikliklere gidilerek ¢ikis yollari
aranmistir.

Son bes alt1 yildir Hereke tarzi ipek halida kalite anlaminda bir inanilmaz gercek-
lestirilmis ve 200x200, 300x300 hatta 400x400 kalitede yani desimetrekarede 160.000
digim sikhgr olan halilar Gretilmeye baslamistir.

Bildiri de Hereke ipek halilarindaki bu gelismelere ve kullanilan ara¢ gereclerdeki
yeniliklerle deginilecektir.

Anahtar Kelimeler: Hali, desen, ipek, kalite, dokuma.

1 Uzman, Selcuk Universitesi Tiirk El San. Ars. ve Uyg. Mrk. Konya. aaytac@selcuk.edu.tr
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Abstract

Hereke style silk carpets, which have been popular during last siecle with their orna-
ment form of 17th century classical period otoman palace carpets, have a massive place
in today’s decreasing Turkish carpet industry.

In consequence of technological advancements and the demanding rivalry in world
market, production in Turkish carpet industry has come to the point of halting. Hereke
silk carpet’s quality of node is 100x100. At this time, though rarely, carpets of quality of
120x120 and 140x140 have been produced. Nowadays, because of ongoing challenging
market conditions, in Hereke style silk carpet by increasing the quality ways to survive in

the market has been seeked.

For last 5/6 years, in meaning of quality silk carpets of Hereke realized an incredible
progression and quality of 200x200, 300x300 even 400x400, that is the carpets in which
there are 160000 nodes in every decemetersquare, have been produced.

In the report, the advancements in silk carpets and the innovations of equipments in

use will be touched upon.

Key Worlds: Carpet, ornament/design, silk, quality, textile

Giris

Maddi kiltiiriin ana 6gelerinden
birisi olan el dokumacihg kullanilan
malzeme, teknik, sekil ve ifade teme-
linde cok yonlu bir diistinceyle beraber
tarihsel gelisim icinde seyrettigi yolda
takip edilmesi ile bittinlik kazanir. Ana
yurdu Orta Asya olan halicilik tim diin-
yaya da Turkler vasitasiyla yayiimistir.

Teknolojik gelismeler, hayat sartla-
rindaki degisiklikler ve son yillarda diin-
ya piyasasini alt tist eden Cin gercegi ile
el sanatlarn oldukca gerilemis durumda-
dir. Buna karsilik yapilmasi gerekenlerin
basinda, fonksiyonel kullanim alanla-
rina yeni boyutlarin kazandiriimasi ve
Uretim bicimi ile kalitede fark yaratmak
gibi konular gelmektedir. Kahramanma-
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ras gelenekli sanatlar bakimindan ol-
dukca koklu ge¢misi ve zengin cesitliligi
olan boélgelerden biridir. Kahramanma-
ras bolgesinde yapilan gelenekli sanat-
larda ki Uretim ve pazarlama sorunlari
da bilinmektedir.

Markalasma, pazarlanabilir, satisa
sunulabilinen her Urlin veya hizmetin
kendi ayirt edici ozelliklerini, 6n plana
cikartmak sureti ile izledigi yol, ydontem-
dir. Bir Grlin veya hizmetin marka hali-
ne gelmesi, insanlarin onu bilmeleridir.
Uriin veya hizmetin isminin bilinmesi,
taninmasi onun marka olmasi anlamina
gelmektedir. Yani bir cesit sohret anla-
mina gelmektedir. Glinimuzde, etrafi-
mizi saran ylzlerce marka vardir. Hereke
tarzi ipek halilari bu anlamda adeta bir
markadir.



Markay! yaratan fikir ve uygulama-
larin, bir firmanin kisiligini, gelecek pro-
jelerini, sektordeki konumunu tiimden
belirleyecek bir 6nemde olmasi, mar-
kalasma anlayisini daha da 6n plana ¢i-
karacag artik kesinlesmis durumdadir.
Markalasmanin 6nemini arttiran seyler
sadece UrUnu tutundurma c¢abalarinin
bir sonucu olarak gorilmemelidir. Mar-
kalasma klturind yaratan sey, tim ku-
rumsal stratejilerinin bir bitlin olarak
Urtiine odaklanmasi sonucu olusur. Bu
anlamda markalasma kulttrd, marka-
lasma stratejilerinin toplamindan iba-
rettir. Kalite, ydnetim, pazarlama, finans,
mdsteri iliskileri stratejileri bir bitun
olarak bir markay yaratir. Kalite, marka
yaratmanin ilk asamasidir elbette. Ure-
tim slrecinizde ve yonetimde yarattigi-
niz kalite bir baslangi¢ noktasidir. Neyi,
nasil, ne sekilde ve hangi yontemlerle
Urettiginiz kalite acisindan 6nemlidir.
Ama marka yaratma acisindan yeterli
degildir. Oncelikle markalasmanin “ka-
liteyi pazarlama stratejisi” oldugu unu-
tulmamalidir. Bu acidan bakildiginda
markalasma, pazarlama stratejilerine
bagl olarak sekillenen bir sirectir. Kali-
te 6nemlidir ama kaliteyi ylklenip onu
yol boyunca gezdirecek olan pazarlama
“lokomaotifi“dir. Uriin ya da hizmetinizin
markalasabilmesi, onun i¢ ya da dis pi-
yasalarda nasil ve ne sekilde pazarlana-
bildigine baghdir. Peki markalasmanin
pazarlama stratejisine bagh oldugunu
bildigimize gore, markalasma icin yapi-
labilecek ilk uygulamalar neler olabilir?
Sorusuna bakildiginda ise herseyden
Once Urlinin satilmasinda hedeflenen
piyasa ya da kitlenin belirlenmesi ve
Urtinlin tescil ile korunmasi oncelikli ko-
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nudur. Daha bu konularda belli bir nok-
taya gelmeden reklam, tanitim ve pro-
mosyon gibi pazarlama faaliyetlerine
gecilirse, hedefi ve tescili belirlenmemis
bir Grlinuin piyasa icinde ayakta kalmasi
olanaksizlasir. Yanlis belirlenmis bir kit-
leye ve piyasaya yonelmek, iriini tescil
korumasi olmadan taklit ve korsan Ure-
tim yapanlarin insafina birakmak gibi
hatalar, Grliniin daha taninmadan yok
olmasina neden olabilmektedir'.

imaj ise bir Griiniin, nasil bilindigi
sorusuna verilen cevaplardir. Firmalarin
Urettikleri Grlin ve hizmetlerine iligkin
imaj calismalar yapmasi, ¢cok satmayi
amaclamalarindan kaynaklanir. Bu nok-
tada tlketicilerin, GrinG begenmeleri-
ni, hayran kalmalarini, onu istemelerini,
ikna olmalarini saglamaya calismakta-
dirlar. iste burada triiniin, dis goriinti-
sU, kalitesi, faydalari, zararlari o Grlinlin
imajini olusturur ki geleneksel sanatlar-
da bilingli bir imaj calismasi maalesef
yapilmamaktadir.

Bu bildiri ile Hereke tarzi ipek hali-
lar Gretim yontemlerinde ortaya konan
yeniliklerle, bulunan yeni pazarlara da
ornek teskil etmektedir. Hereke tarzi
ipek hallarin Gretim yontemlerinde ya-
pilan yeniliklere deginilecektir. Benzer
yeniliklerin Kahramanmaras bolgesi ge-
lenekli sanatlara da 6rnek teskil edebile-
cegi distnilmektedir. Kahramanmaras
el sanatlari anlaminda zengin potansi-
yeli olan bir bélgedir. ipek halilara uy-
gulanan bu yeniliklerin ve gelistirilecek
benzer statejilerin Kahramanmaras, el
sanatl Uretimlerine ozellikle yo6redeki

1 http://kobitek.com/markalasma_kulturu.
(12.3.2013).
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el dokuma uriinlerine uygulanabilirligi
mUmkundr.

Glnlmizde yaygr ihtiyaci disin-
da sanat ve estetik kaygiyla da Uretilen
ipek hallar, Osmanli déneminde ipek-
yun gibi karisik malzemeli olan istisna-
lar haricinde, Tirk dokuma kulttriinde
ilk olarak tarihi ipek yolu Gzerinde yer
alan istanbul'un 65 km dogu uzanti-
sindaki sahil kasabasi Hereke'de, bas-
langigta Fabrika-i Himayunu ile hayat
bulmustur.

Hereke Fabrika-i Himayunu ya da
bugiinkii adiyla Hereke Hali ve ipekli
Dokuma Fabrikasi denilince ilk olarak
Ohannes ve Bogos Dadyan kardeslere
dikkat ceker ve Hereke beldesinde Os-
manl imparatorlugu’nun ilk 6zel doku-
ma fabrikasi kurulur (1843). Baslangicta
saraylara ipekli canfes, dosemelik ve
perdelikler dokunmaya baslanir. Fabri-
kanin ilk midarinin Serkis Aga oldugu
ve ydnetim kurulunda italyan uyruklu
Kamaron adl bir ressamin oldugu bilin-
mektedir2.

Hereke Fabrika-i Humayunu’nun
kurulmasindan (1843) yaklasik elli yil
sonra, fabrikada yliz adet yeni tezgahta
hali dokunmaya baslanmistir. Emil Me-
inz, saraylarin i¢ mekanlarini g6z 6niine
alarak hal desenleri ¢cizmeye de baslar.
Fabrikada Saray ve Saray’'a bagl dai-
relerin tefrisi icin hallar dokunmakta,
ihtiyaclar karsilandiktan sonra kalanlar
piyasaya verilmektedir®.

2 KUCUKERMAN, O. (1987). Hereke Fabrikasi.
istanbul. s. 47.

3 KUCUKERMAN, Onder, a.g.e., s. 49.

80

Saraylar Koleksiyonu'nda koruna-
rak glinim{ze ulasan halilar, geleneksel
Anadolu halilariile Osmanli saray halila-
ri arasinda bir sentez arayisi gibidir.

Halicilikta, teknik yonden santi-
metrekaredeki digim sayisinin artma-
si, halinin goriintlsiinde de oldukca
etkendir. Hali Gzerindeki yanis ne kadar
cok diigum sayisi ile aktarilirsa detay o
oranda daha net ifade edilebilir. DGGUmM
sayisinin ¢ok olmasi halinin dokunma
sUresini uzatsa da yanisi detaylandirmak
adina daha estetik goriinimu de saglar.
Orta Asya gelenekli Turk halilarinin de-
sen karakteri genellikle geometrik hat-
lara sahip yanislardir. Digim sikliginin
fazla oldugu Hereke tarzi Uretimlerde
ise keskin hatlar daha yumusatilip oval
sekiller elde edilebilmektedir’. Kendi
desen Uslubunu gelistiren Hereke hali-
cihgy, iran halilarinin desen karakterin-
den de etkilenmistir. Ekonomik yonden
farkh arayislara girilmis ve farkli desen
denemeleri yapilmistir.

Bu degisimlerin yasandigi donem-
de Huseyin Tahirzade isimli bir sanatgi
istanbul'da Glizel Sanatlar Akademisi'n-
de goreve baslar ve 1926-1930 yillari
arasinda da Hereke Fabrikasi’nda halicI-
Ik faaliyetlerini de yonlendirir®. Dolayi-
siyla Tahirzade'nin etkisiyle bolge doku-
macihiginda iran sanati etkileri fazlasiyla
goralir.

GiUnUmuzde Yildiz Sarayi Sale Kos-
ki Toren Salonu'nda bulunan 14x29 m
oOlcllerindeki yekpare hali, bu mekan

4 AYTAG, A.(2008). Hereke Tarzi Aksehir'de ipek
Halicilik. Aksehir. s. 88.

5 KUCUKERMAN, O.a.g.e, s.78.



icin Ozel olarak Uretilmistir. 406 met-
rekarelik alaniyla halen Tirkiye'nin en
blyuk yekpare halisi unvanini tasiyor.
GlnuUmuzde de halen Simerbank catisi
altinda Milli Saraylardaki halilar yeniden
Uretilmekte ve bir koleksiyon olusturul-
maya devam edilmektedir.

Ulkede 1980 yilindan itibaren ali-
nan bir dizi ekonomik kararlardan son-
ra uygulanmaya baslayan dis rekabete
dayali sanayi politikalarina ragmen,
Uriin gelistirme ve pazarlama strateji-
lerinin guniin kosullarina uygun hale
getirilememesi, Hereke haliciiginin dis
pazar bulma kosullarini olumsuz yon-
de etkilemistir. Diinya el hali pazarin-
daki liderligin basta Cin olmak Uzere
Uzakdogu Ulkelerine kaptirilmasina ve
rekabet edilemez hale gelinmesine yol
acmistir®. Cikis yolu arayan Ureticiler ise
desen, malzeme ve kalitede yeni arayis-
lara girmistir.

Folklorun diger énemli Uriinlerin-
de oldugu gibi, halicilikta da Gretenler
unutulmuslar ve anonim bir kimlik icin-
de yitip gitmislerdir. Bir kiiltiir 6gesinin
herhangi bir bélgede bulunmasi, onun
oraya ait olacagi anlamini tasimaz. Fakat
bulunan kiltiir 6gesinin 6zellikleri, han-
gi sosyo-kultiirel cevrede olustugu ile o
cevrede neyi ifade ettigini bize kolaylik-
la anlatir.

Aksehir yaklasik 30 yildir ipek hal
Uretiminde oldukca etkili konuma ge-
len dokuma merkezlerinden birisidir.
Hereke uzantili olarak baslayan uretim,
neredeyse Hereke'yi gececek seviyeye
gelmistir. Yillik ipek hal Gretim mikta-

6 AYTAC, A.a.g.e, s.78.
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rinin 500 metrekarenin lizerinde oldu-
gu tahmin edilmektedir. DUgim sikhg
dikkate alindiginda ipek hali Gretimin-
de yillik 500 metrekarenin Uzerinde bir
Uretim kapasitesi azimsanamayacak bir
rakamdir. Aksehir'de Uretilen bu ipek
halilar bir potansiyel olup, gelistirilecek
yeni bir Uretim ve satis stratejisinin, gi-
risimcilerle beraber bdlge ekonomisine
yeni perspektifler kazandiracagi disiin-
cesiyle yaklasik 10 yili agkin siredir, bir
proje dahilinde Halk Egitim Merkezi ve
Aksam Sanat Okulu, 6zel sektor isbirligi
ile Uretim yapilmaktadir’.

ilce merkezinde devam eden iki
blyik atolyede Uretim hizla devam
ederken, evlerde de oldukca ciddi ra-
kamlara ulasan tezgah sayisi ile ciddi bir
dokuma merkezi halindedir®.

1. Uretilen ipek Halilarda
Kullanilan Yeni Tezgah Ve
Giicii Sistemleri

Hali dokumacihiginda kullanilan
“yer, sarma ve germe tezgah” olarak Ug¢
tip tezgah vardir. ipek halilar desimet-
rekaredeki dugim sikhidi nedeniyle
oldukga ince kalitede halilar oldukla-
rindan germe tip tezgahlarda dokunur.
Germe tip tezgahlarin giinimuzde ah-
sap ve metal olanlari vardir.

Germe tip tezgahlarda iki levent
arasindaki mesafenin iki katindan, sagak
payi ve ¢6zgl payl mesafesi disinda ka-

7 AYTAG, A. ve ark. (2008)El Dokumalarinda is-
tihdama Yonelik Kurslarin Yol Actigi Yozlagma-
lar ve Ornek Birkac Proje”. Gazi Universitesi .
Ulusal El Sanatlar Sempozyumu, Ankara. s. 34.

8 AYTAG, A.a.g.e,s.93.
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lan bolim uzunlugunca dokuma Uret-
mek mimkiindir. Boy uzunlugu olduk-
ca blyuk olan ipek halilar icin yapilacak
germe tip tezgahlarin boy uzunlugu da
binalardaki odalarin taban-tavan uzun-
lugu standartlarinin {ic metre civarin-
da olmasi sebebiyle mimkin degildir.
Oldukga uzun olan ipek hal Uretimleri
de dikkate alinarak farkli bir germe tez-
gah tipi daha gelistirilmistir. Yeni tip bu
tezgahta dort adet yan agag (demir) ve
dért adet levent vardr. iki adet germe
tezgahin yan aga¢ (demir) uglarindan
birer ara parcayla tutturulmasi gibi sis-
temle olusturulmustur.

Fotograf: 1, ipek hali tezgah sistemi®.

Bu tip yeni tezgahlarda cok fazla
¢6zgl ipligi oldugundan ¢ozgller ara-
sinda ki agizhgin esit sekilde acilmasi
icin teknolojiden faydalaniimis, gicu

9  Ahmet AYTAC arsivi.
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sistemine monte edilen ve basin¢l hava
ile calisan bir kompresor kullaniimakta-
dir. Dokuyucu dugim sirasini bitirdik-
ten sonra atki atmak icin varangeleni
yukari kaldirdiktan sonra kompresoriin
calistinlmasiyla gticti demiri 6ne dogru
hareket etmektedir. Boylece arka ¢oz-
gller esit aralikta 6n tarafa ge¢cmekte-
dir. Bu sekilde de capraz (basma) atki
rahatlikla ve daha seri bicimde atilabil-
mektedir (Fotograf: 1).

2. ipek Halilarda Desen,
Kalite Ve Malzeme

Hereke tarzi ipek hal Gretimin-
de, “Yedi Dagin Cicegi’, “Cesm-i Bilbdl",
“Ziimriit-i Anka", "Badegdil","Binbir Cicek”
vd. leri en meshur desenler olarak yerini
almstir.

Glnlimuzde tikanma noktasina
gelen hali lretiminde desen ve kalite
anlaminda yeni arayislar giindeme gel-
mistir. Bu arayislara iyi bir 6rnek teskil
ediyor olmasi sebebiyle Aksehir ipek
hali Gretim merkezi 6nemlidir. Klasik
desenlerin disina c¢ikilmistir. Diinyaca
Unli yabanci ressamlarin tablolari bire
bir ipek hallara aktariimaktadir. Ya da
klasik desen kompozisyonlarinin digin-
da 6zgiin, farkli yeni desen denemeleri
yapilmakta ve uygulanmaktadir.

Orta Asya'dan gelen ve Anadolu
Selguklulari tarafindan gelistirilen ru-
miler, hatailer, 6zellikle Selcuklu kitap
stslemelerinde siklikla gorilen miinha-
niler, stilize cicekler, gecmeler vd Akse-
hir'de Uretilen ipek halilarda siklkla g6-
rulir. Bununla birlikte, klasik saray halisi
desenli Hereke tarzi kompozisyonlarin



cok otesinde farkli desen karakteri ta-
styan Uretimler yorede oldukca yaygin-
lagsmistir. Donemlerinin meshur pek ¢ok
yerli ve yabanci ressaminin tablosunun
bire bir ipek haliya uygulandigi ayrica
desinatorler tarafindan yapilan yeni, 6z-
glin desenleri ile Aksehir ipek haliciligi
hizla bir marka haline gelmektedir. Ay-
rica bilindigi tzere siislemede desenin
en o6nemli 6gesini motifler olusturur.
Dokumacilikta, Turk ureticisi ozellikle
islam sonrasi edindigi anlayisla beze-
mede son derece etkili GslGplar meyda-
na ¢ikarmistir. Bu GslGbun uzantisi olan
desenlerde Aksehir'de dokunmaktadir.

GUnumuzde ipek Uretimi, eski cag
teknikleri ile modern donemin yenilik-
lerinin kaynastiriimasiyla yapilmaktadir.
Diinyada hala malzeme, teknik ve iscilik
anlaminda benzeri olmayan ipek halila-
rin bu kadar énemli olmasinda sadece
desen faktori degil, Bursa bolgesi dut
agaci yapraklar sayesinde yetisen ipek
kozalarindan elde edilen diinyada cok
yuksek bir kaliteye sahip malzemede
etkilidir.

Yeni desen arayislarinin yani sira
desimetrekaredeki digim sayisini ifa-
de eden “kalite” de yeni arayislar da
sirmektedir. Klasik ipek hal kalitesi
100x100 iken son yillarda desimetreka-
redeki bu diigiim sayisini kat kat artiran
farkl kalitelerde Uretimlerle diinya pa-
zarinda rekabet sartlari zorlanmaktadir.

3. 100x100 Kalitede ipek
halilar

Bir santimetrekarede 100 digim
olan halilardir.

18 - 20 Nisan 2013

3.1.1. Birinci Ornek

Fotograf: 2'°.

100x100 kalitede, 1000 ¢6zgl ve
1800 atki sirasina sahip bir 6rnektir.
Cagdas Tark mizeciliginin  kurucusu
sayllan, arkeolog ve ressam Osman
Hamdi Bey'in (1842-1910) 1906 yilinda
birinci (giinimiizde Pera Miizesi'nde),
1907 yilinda da ikinci versiyonunu (6zel
koleksiyonda) yaptigi “kaplumbada ter-
biyecisi” adl tablosundan ipek haliya
uyarlamadir (Fotograf: 2).

3.1.2. ikinci Ornek

100x100 kalitede, 1800 ¢ozgl,
2000 atki sirasina sahip, tamamlandi-
ginda 180x200 cm olciilerinde olacak
bir halidir. Tamamen bitkisel desen se-
mal halinin orta kompozisyon alani
bolimlere ayrilmistir. Her bolimde bir
madalyon yer almaktadir.

3.1.3. Uciincii Ornek

100x100 kalitede, 4000 ¢6zgl,
6500 atki sirasi olan 400x650 cm 6l¢u-
lerinde bir halidir. Krem renkli orta kom-
pozisyon alaniyla dikkati ¢eken tama-
men bitkisel bezemeli ve dokumasi dort
kisi tarafindan ancak U¢ yilda tamamla-
nabilecek bir drnektir.

10 Aksehir ipek Hali Uretim Atolyesi arsivi.
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3.2.120x120 Kalitede ipek Hallar

Bir santimetrekarede 144 digim
olan halilardir.

3.2.1. Birinci Ornek

Fotograf: 3'".

120x120 kalitede, 700 ¢6zgl, 550
atki sirasi, toplam 385.000 dugimd
olan, 58x45 cm dl¢lilerindeki orta kom-
pozisyon alani sari renkli olan halida
bahar dallar ve tavus kusu figliri yer
almaktadir (Fotograf: 3).

3.3.150x150 Kalitede ipek Halilar

Bir santimetrekarede 225 digim
olan halilardr.

3.3.1. Birinci Ornek

Fotograf: 32,

11 Aksehir ipek Hal Uretim Atélyesi arsivi..
12 Aksehir ipek Hal Uretim Atélyesi arsivi..
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150x150 kalitede, 600 ¢6zgli, 800
atki sirasi olan, 40x54 cm olcilerinde ki
halinin orta kompozisyon alaninda bir
madalyon vardir. Madalyon icerinde ise
tim alani kaplayan bir agac ve hayvan
figUrleri yer almaktadir (Fotograf: 4).

3.3.2. ikinci Ornek

150x150 kalitede, 3000 ¢ozgl,
3500 atki sirasi olan halinin bordiiriin-
de “Esma-til Hiisna", orta kompozisyon
alaninda ise hayat adaci bezeli “Yasin-i
Serif” yer almaktadir. 200x233 cm 6l¢U-
lerindedir ve toplam 10.500.000. dugu-
ma vardir.

3.4.250x250 Kalitede ipek Halilar

Bir santimetrekarede 625 digum
olan halilardir.

3.4.1. Birinci Ornek

Fotograf: 5.

250x250 kalitede, 750 ¢6zgu, 550
atki sirasi olan hali tamamlandiginda
30x22 cm Olculerinde ve 412.500. di-
gum sayisina sahip olacaktir. Leonardo
da Vinci tarafindan XV. yizyillda Mila-
noda Duke Lodovico Sforza'nin istegi
Uzerine yapilmig, Hiristiyan inanisina
gore de Hz. isamin Romali askerlerce

13 Aksehir ipek Hali Uretim Atélyesi arsivi.



tutuklanmasindan bir giin 6nce Hava-
rileriyle yedigi son aksam yemegini ifa-
de eden, “Son Aksam Yemedi ya da Son
Yemek” adli freskin haliya uyarlamasidir.
Renklere sadik kalinmaya calisilmakla
beraber masa ortusu gibi detaylarda de-
gisiklige gidilmistir. Bordirlerde de bitki-
sel bezeme kullanilmistir (Fotograf: 5).

3.4.2. ikinci Ornek

250x250 kalitede, 900 ¢6zgl, 600
atki sirasi olan, 36x24 cm oOlcllerinde
olan halida“Son Aksam Yemediya da Son
Yemek” adli fresk haliya uyarlanmistir.

3.4.3. Ugiincii Ornek

250%x250 kalitede, 900 ¢6zgii, 600
atki sirasi olan, 36x24 cm olcilerinde ve
540.000 diigiime sahiptir. istanbul te-
mali bir resmin haliya uyarlamasidir.

3.4.4. Do6rdiincii Ornek

250x250 kalitede, 750 ¢6zgl, 550
atki sirasi olan, 30x22 cm Olctlerinde,
eski istanbul temali bir haldr.

3.5.330x330 Kalitede ipek Halilar

Bir santimetrekarede 1089 digum
olan halilardir.

3.5.1. Birinci Ornek

Fotograf: 6'.

14 Aksehir ipek Hali Uretim Atélyesi arsivi.
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330x330 kalitede, 850 ¢o6zgul, 600
atki sirasi olan, 25x19 cm 6lcilerinde ve
toplamda 510.000. diigimli, istanbul
temali bir halidir (Fotograf: 6).

3.5.2. ikinci Ornek

330x330 kalitede, 700 ¢0Ozgl,
1000 atki sira olan ve tamamlandiginda
700.000. dugimli ve 21x30 cm olclilerin-
de olacak bir halidir. Bitkisel bezemeli ve
kartuslu suyu olan halida bitkisel bezeme
ile birlikte haycan figurleri yer almaktadir.

3.6.400x400 Kalitede ipek Halilar

Bir santimetrekarede 1600 digim
olan halilardir.

3.6.1. Birinci Ornek

Fotograf: 7',

400x400 kalitede, 880 ¢ozgi, 1320
atki sirasi olan, tamamlandiginda 22x30
cm Olgllerinde ve 1.161.600. adet du-
gum sayisina ulasacak olan hali mihrap-
lidir ve bitim kismandan baslanarak do-
kunmaktadir. Blyik suda Mevland'nin
yedi 6gudu, orta kompozisyon alaninda
ise yine Mevland'nin“ya oldugun gibi gé-
riin ya da gériindiigiin gibi ol” s6zl yazi-
yor (Fotograf: 7).

3.6.2. ikinci Ornek

400x400 kalitede, 1000 ¢ozgl,
1000 atki sirasi olan, tamamlandigin-

15 Ahmet AYTAQ arsivi.
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da 25x25 c¢m dlciilerinde ve 1.000.000.
adet diigimli olacak halida pazirik hali-
sinin deseni islenmistir.

3.7.500x500 Kalitede ipek Hallar

3.7.1. Birinci Ornek

Fotograf: 8'°.

1025 ¢o6zgu, 693 atki sayisi ve top-
lamda 710.325, cm?de ise 2500 digim
bulunan hali, 20,5x14 c¢cm olcilerinde-
dir. 500x500 Kalitede yan yana g saftan
ibaret bir ipek halidir. Guinnes rekorla-
rina digium sikligi dolayisiyla miracaat
edilmistir (Fotograf: 8).

3.7.2. ikinci Ornek

1001 ¢6zgu, 691 atki sayisi ile top-
lamda bittigi zaman 691.691, cm?de ise
2500 dugimi olan 500x500 kalitede
bitkisel ve figurli bezemeli bir drnektir.

Sonucg

AB uyum sureci ¢ercevesinde ithal
hallya miisaade edilmektedir. ithal edi-
len bu halilara belli bir giimrik vergisi
konularak buradan olusturulacak bir

16 Ahmet AYTAC arsivi.
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fonla Hereke ve benzer durumdaki hali
ureticileri icin sibvansiyon ya da tasa-
rim, reklam ve pazarlama c¢alismasi ya-
pilabilir.

Geleneksel yanis karakteriyle diin-
ya hali literatiriine damgasini vurmus
sanat Urtinlerimiz, ne yazik ki glinlin ge-
rektirdigi ihtiyaglan karsilayacak mamul
ve tasarimi saglamis olsa da rekabet gi-
clini koruyamamistir. Ayni durum Kah-
ramanmaras bolgesi el sanatlar iginde
gecerlidir. Hereke hali sanati gelecek
nesillere tasinmak isteniyorsa kaliteden
ve ananevi desen karakterinden 6diin
vermeksizin, yapilacak yeni tasarimla-
rinda gelenekselle karistirilmamasi kay-
di ile trendlere uygun uretimlerin arz
edilmesi de gerekmektedir ki bildiriye
konu olan aciklamalar bu Giretimlere 6r-
nek teskil etmekteydi. Ayni yeniliklerin
bu bdlgedeki el sanatlarina da uygulan-
masi kaginilmazdir.

Ulkemizin bugiin iginde bulun-
dugu noktada yeni projeler lretmek
kacinilmaz bir zorunluluktur. Zengin
kaltarel varligimizi 6ne cikartarak Urete-
bilecegimiz onlarca proje vardir. Uretile-
cek yeni projelerle kiltarel sanatlarimizi
yasatirken, 6zellikle evlerde atil vaziyet-
te bulunan isgliciini de istihdam ede-
rek ulusal gelirimize 6nemli katkilar sag-
lamak mimkunddr.

Kahramanmaras el dokumala-
ri arasinda yolluk, heybe, torba, kilim,
yuk culu, cuval, haral, cadir 6rtisu, hali
gibi dokuma tirleri giinimiizde Uretim
anlaminda oldukca azalmakla birlik-
te vardir. Azalan bu dretimin yeniden
canlandiriimasi ise mutlaka “talep ve
pazar” iliskisine endekslidir. Bu gerekce



ile ipek halilarda digim sikhgi ile de-
sen yenilikleriyle yeni pazar arayislari ve
markalasmaya gidilmesi metodu Kahra-
manmaras bolgesinde de mutlaka uy-
gulanmaldir.

GUnUmuzde devlet destegi olma-
dan halichgin ayakta tutulmasi mim-
kiin degil gibi goriinse de markalasma
anlaminda yapilacaklarla trdnlerin pa-
zar bulmasi da zor degildir. Kalite, yone-
tim, pazarlama, finans, masteri iliskileri
stratejileri bir bltlin olarak bir markayi
yaratir. Kalite, marka yaratmanin ilk asa-
masidir elbette. Uretim siirecinizde ve
yonetimde yarattiginiz kalite bir bas-
langi¢ noktasidir. Neyi, nasil, ne sekilde
ve hangi yontemlerle Urettiginiz kalite
acisindan onemlidir. Kalite, yonetim,
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pazarlama, finans, musteri iliskileri stra-
tejilerine dikkat ederek Giretim yapmaya
calisan Aksehir'de dokunan Hereke tarzi
ipek halillar Kahramanmaras bélgesine
ornek teskil etmektedir.

Kaynakca

http://kobitek.com/markalasma_kulturu.
(12.3.2013).

AYTAGC, A. (2008). Hereke Tarzi Aksehirde ipek
Halicilik. Aksehir. s. 88.

AYTAG, A. ve ark. (2008). “El Dokumalarinda
istihdama Yonelik Kurslarin Yol Actigi
Yozlasmalar ve Ornek Birka¢ Proje”.Gazi
Universitesi I. Ulusal El Sanatlari Sem-
pozyumu, Ankara. s. 34.

KUCUKERMAN, O. (1987). Hereke Fabrikasi.
istanbul. s. 47.

87






MiLLi MUCADELE DONEMINDE MARAS SANCAGI

“ SANJAC OF MARAS"” DURING THE NATIONAL STRUGGLE
PERIOD

Giilsen BASPINAR'

Ozet

Sancak, tarihsel suireg icerisinde tizerindeki sekil ve renk itibariyle kendi sinirlarinda
her zaman kutsal sayilmiglar ve icinde bulunduklari toplumlari birlestirmistir. Sancaklar
genel olarak idari ve siyasi orgltlenmelerde, kale, karargah, resmi muessese, ticaret ve
savas gemilerinde her taraftan goriinecek sekilde asilarak kullanilmistir. Maras Sancagi
da Milli Miicadele Doneminde Bagimsizlik sembolii olarak Maras Kalesine dikilerek ba-
gimsizlig1 temsil etmis olup bugtiin halen dalgalanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Sancak, bayrak, Maras, alem.

Abstract

Sanjac, in respect of its form and color, is always regarded sacred within its boundaries
and integrates the land where it is located in the historical process. Sanjacs, are generally
used in administrative and political organizations, castles, encampments, governmental
institutions, commerce and war ships, by hanging each side visible. Planted on Maras Castle
as a symbol of sovereignty in The National Struggle Period, The Sanjac of Maras, represen-
ted sovereignty and is still floating today.

Key Word: Sanjac, Flag, Maras, Realm

1 Arkeolog-Uzman, Kahramanmaras Miize Miidiirliig, glenyac@hotmail.com
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Sancagin  bircok tanimlamalari
yapilsa da hepsi yaklasik olarak ayni
anlami tasimaktadir. Ordularin temsil
ettikleri devletin alameti olarak kulla-
nilan bayraga “SANCAK” denilmektedir
(Pakalin, 1972:116). Sancak, ulus, vatan
ve yonetimden olusan bir devletin varli-
ginin simgesidir. Sancaklar, Gzerlerinde
onem verilen isaretler tasimalari nedeni
ile her yerden goriilebilecek en yiiksek
noktalara asilarak bir tilkenin egemenli-
gini ifade eder (Tezcan, 2004: 10). GUnU-
muzde bayrak, bir tGlkenin bagimsizligi-
nin alameti, sancak ise askeri birliklerin
ozellikle alaylarin basinda bir sancaktar
tarafindan tasinan islemeli semboller
olarak kabul edilmektedir.

“SANCAK” kelimesi Turkce'deki ba-
tinp, saplamak anlamana gelen “sanc-
mak” tan gelmektedir (Arseven, 1943:
1760). Sancak, arastirmacilar tarafindan
da farkli farkli ifade edilmektedir. Ahmet
Vefik Pasa Lehce-i Osmanide bayragin
tanimini yaparken sancagin daha buyik
olup yere saplandigini (Ahmet Vefik Pasa,
1306: 195, 433) belirtirmis, Ali Seydi'nin
Resimli Kamus-1 Osmani'sinde ise sancak;
Osmanli yonetim teskilatinda idari birim
oldugu sancak ile bayragi ayni degerlen-
dirmekte (Ali Seydi, 1330: 171, 551) olup
Mehmet Zeki PAKALIN ise sancak ile bay-
ragin ayni mahiyette kullanildigr ancak
sancagin daha ¢ok dini mahiyette oldu-
gunu belirtmektedir (Pakalin, 1972: 116).

Sancaklar, bugline kadar yasamis
toplumlarda sekil olarak giinimuzden
farkli olsa da dini térenlerde ya da savas
sirasinda her zaman kullanilmistir. Erken
donemlerde de Uzerine kurtarici veya
koruyuculuguna inandiklari, kutsal say-
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diklari isaretleri kullanmislardir. Ornegin
Stmerler, Hititler ve Urartular bayraktan
ziyade aleme benzeyen, bir direk ya da
mizrak ucuna gecirilen sert madenden
yapilmis ay, glines, kus, aslan ve mito-
lojik hayvan seklindeki amblemleri kul-
lanmuslardir.

Eski Turklerde kutsal semboller;
mizrak ve slingu gibi batirilacak, sapla-
nacak silahlarin ucuna takilirdi. Uzerine
ise onu kullanan kahramanin veya men-
sup oldugu kabilenin alameti konulurdu
(Koprilt, 1992: 247). Savaslarda mizra-
gin yerine farkli silahlarin kullanilmasiyla
alem seklindeki silahlarin yerini tzerine
amblemleri olan kumastan sancaklar
kullanilmaya baslanmistir (Erdem, 1989:
353). Turklerin totemi olan kurt, Gokturk-
ler'de kutsal sayilmistir. Cin kaynaklarina
gore Gokturklerin kurt bash tuglarini
kaganlk otaginin oniine diktigi belirtil-
mektedir (Ogel, 1988: 1). Goktirklerin yi-
kilmasindan sonra Cin imparatorlari Tiirk
kavimlerine Kaganlik Gnvanini verecek-
leri zaman kurt bagli bir bayrak ile davul
verildigi bilinmektedir (Ogel, 1971: 40).

islam'dan o6nce, Arap kabileleri
arasinda meydana gelen savaslarda da
bayraklar kullanilmistir. Savascilar bay-
raklarin altinda toplanarak savasirlar ve
stirekli olarak onu gozetlerlerdi. Bayragi
tasimakla gorevli kimse oldurilip bay-
rak yere distiigli zaman askerler yenil-
giyi kabullenerek dadilirlardi. Bundan
dolayi savaslarda bayraklarin 6nemi ¢cok
blyiiktii (Buhari, 1987-1989: 48). islam
oncesi Mekke sehir devletinde boylar
arasinda taksim edilmis gorevlerden bi-
risi de bayraktarlikti (http://www.tarih-
notlari.com/sancak-i-serif/). Islamiyet-



te ilk sancak, hicretin birinci senesinde
kullanilmistir. Bu uzun bir mizraga diiz
beyaz bir kumasin baglanmasi seklinde
kullanilmistir. Hz. Muhammed zamanin-
da genelde siyah ve beyaz renkleri olan
liva-beyaz-kiiglik/ raye-siyah ve daha
blylk- sancak kullaniimistir. Sancak
Hayber Kalesinin Fethine kadar surekli
kullanilmis olup daha sonra sancak ile
beraber bayrak ta kullanilmaya baslan-
mistir (Aydin, 2007: 123).

Karahanli, Gazneli, Buyuk Selguk-
lu Devleti, Anadolu Selguklu Devletleri
gibi bircok devletler farkh renk ve farkh
isaretli olan sancaklari kullanmislardir.
Ornegin; Blyik Selcuklularda askeri
birliklerde kirmizi, islam diinyasinin hi-
kiimdarligr amaciyla siyah renkli sancak
kullanmislardir (Koprali, 1943: 408).
Anadolu Selguklu Devletinde ordu san-
caklari sar1 ve kirmizi renkli, htikiimdara
ait sancak ise siyah renktedir (KoprulQ,
1943: 408), (Uzuncarsili, 1941: 79). Har-
zemsahlar ve Atabeylerin hudkimdar
sancadi siyah; Eyyubiler, Memluklar, Fa-
timiler'in huikiimdarhk sancagi sari renk-
lidir (Uzuncarsili, 1941: 334).

Bagimsizlik alameti olan sancaklar Os-
manl déneminde de islevlerine gore farkli
bicim ve renklerde kullanmakla birlikte, hi-
lal devletin resmi sembolii olmustur. Dev-
let tarafindan biyik 6nem arz ettiginden
sancagin dikildigi yere kimsenin ayak bas-
mamasl icin iki silahli askerin ndbet tuttu-
gu daha sonra askerler nébet tutmasa bile
hurmeten yerine tas konuldugu bilinmek-
tedir. Ayrica Halifelerin, kendi otoritesini
taniyan hiikiimdarlara sancak gondermesi
ile sancak da Hilafet sembolleri arasindaki
yerini almistir. Sancagin Osmanli halkinin
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Uzerinde buyuk etkisi oldugundan isyan
ve ayaklanmalar gibi 6nemli toplumsal
olaylar sirasinda devlet tarafindan Sancak-i
Serif cikarilarak birlik olma cagrisini sem-
bolize etmistir. Osmanli imparatorlugu en
son Birinci Duinya Savasi sirasinda Sancak-I
Serifi cikarak “cihad-1 ekber” ilan etmistir
(http://samil.ihya.org/ansiklopedi/san-
cak-i-serif.html).

Sade olarak kullanilmaya baslayan
sancaklar zamanla cesitlilik gostermistir.
Osmanli sancaklarinda islam dininin de
etkisiyle figur kullanilmamis daha cok
kutsal ve dini anlami olan sembollere
yer verilmistir. islamiyet éncesinde Tiirk-
ler icin manevi degeri olan hilal, yildiz ve
giines gibi semavi semboller islamiyet
sonrasi Turk kulttriine giren Ziilfikar (ki-
lic), Miihr-i Siileyman, Pence-i Al-i Aba,
Tugra motifleri ¢ok sik kullaniimistir.
Bu sembollerle birlikte veya bagimsiz
olarak madalyon, dortgen kartus ya da
bordir icerisinde dini ibarelere yer ve-
rilmistir. Sultanlan sembolize eden san-
caklarin Gzerinde genellikle kendi isim-
leri yazilirken askeri sancaklar Uzerine
yer verilen dini yazilar orduyu zafere ve
din i¢in savasmaya tesvik etmistir. Dini
anlam iceren zafer ve cihat ayetleri, hali-
fenin isimleri, kelime-i tevhit gibi yazilar
sancaklarin en belirgin ve en iyi gorilen
kisimlarinda yer alirdi.

Orduda kullanilan sancaklar, dev-
let ya da din ugruna savasan askerler
icin manevi bir kuvvet olmus, kutsal bir
anlam tasimistir. Sancaklar Uzerinde
Kur'an-1 Kerim'den alinan ayetler; Fetih
suresinin 1.-3. Ayetleri, Saff suresinin 13.
Ayeti, Al-i imran suresinin 126. ve 181.
Ayetleri, Nisa suresinin 77.,94-95. Ayetle-
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ri, Maide suresinin 27. Ayeti, Bakara sure-
sinin 246. Ayeti, Muhammed suresinin 7.
Ayeti, Hud suresi 88. Ayeti ve ihlas suresi.

Bu surelerin yani sira; Besmele, Ke-
lime-i Tehvid, Masaallah, Dort Halifenin
adlari ve iyi dualar yer almaktadir.

19. yuzyilin ikinci yarisindan itiba-
ren sancaklar islevine gore cesitlilik gos-
termekte olup Cumbhuriyetimizde de
alay sancaklarinin hazirlanmasi, teslim
edilmesi 6zel talimatnamelerle gercek-
lestirilmektedir (Aydin, 2007: 123).

Sancaklarin yaygin olarak kullanil-
masina kadar ayni islevi goren alemler
sancaklarin Gst kisimlarinda sembolik
olarak islevlerine devam etmistir. Mi-
sirda ilahlari ve mukaddes hayvanlarin
suretleri (Yavuz, 1957: 180-183), Asur-
lularda boga veya glivercin, Hititlerde
glines kursu ve cift basl kartal, Mogol-
larda hilal, Selguklular'da kartal gibi 6r-
nekler verilebilir (Kosay, 1958: 80-86).
Alemler, ilk dnce tanri otoritesinin bir
sembolliyken, daha sonra devletlerin
ortaya cikisi ile toplumdaki kutsal an-
lamini kaybetmeden, siyasi otoritenin
sembolli olmustur. Dini ve siyasi an-
lamlari ile insanlari birlestirip bir araya
toplayici roll olan alemler, daha sonra-
lari yayginlasan sancak ve bayraklarla
bitinleserek daima kutsal sayilmistir.
Oyle ki dini mekanlarda, medrese, si-
fahane gibi binalarda kullaniimislar
ancak kubbeli olsa bile, icinde Kur’an
okunmasi, namaz kilinmasi caiz olma-
yan hamam, kaplica ve abdesthane
gibi binalarda kullanilmamistir. Bugiin
milli semboliimiiz olan ay yildiz motifi
kullanilmakla beraber ge¢miste dini ve
inanclarin etkin oldugu motifler yogun
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olarak kullanilmistir (Erdem, 1989: 353).
Diinya geceleri hilal tarafindan, glindiiz
ise glines tarafindan aydinlatildigi icin
araliksiz parlakligin simgesi olarak kabul
edilmektedir. Hilalin Tirkler tarafindan
bayraklarda kullanilmasi milattan 6n-
ceki bin yila kadar dayanmakta olup 11.
ylzyildan itibaren Hristiyanligin sembo-
li olan haca karsi islamiyet'in sembolii
olmus, Osmanli Devleti'nin genisleyen
sinirlariyla beraber tim diinyaya yayila-
rak glinimuzdeki bayraklarda da halen
kullaniimaktadir.

Milli Micadele Déneminde kulla-
nilan sancak 1981 yilina kadar Kahra-
manmaras Ulu Camii minberi yaninda
kullanilmis ve Kahramanmaras Miizesi-
ne getirilerek muhafaza altina alinmistir.
20. Yizyila tarihlendirilen sancagin 6n
yluziinde koselerde hilal ve icinde yildiz
motifi, arka ylzde ise sadece hilal ve yil-
diz motifi kullaniimistir.

“Atlas (Saten) Dokuma tekniginde
yapillmis Sancagin Uizerine genel an-
lamda “MARAS ISI-SIRMA-DIVAL” olarak
adlandirilan Dival isi igne Tekniginde
“Sarma Teknigi” kullaniimistir. Sanca-
gin kenarlarinda “Sirma Sacak Teknigi”
kullanilmistir. Sancadin kose kisimlari,
rizgarda dalgalanmasi ile yipranmig
olup tarihi bilinmemekle birlikte basitce
yama seklinde onarim yapilmistir.

Yapildigi tarih/yiizyil: 20. Yizyil
Kumasin Cinsi: Atlas Saten
Olgiileri: 74x82 mm.

Ozellikleri: Bir yiiziinde késelerde
hilal ve icinde yildiz motifinin kullanildigi
sancagin Ust kisminda Besmele, ortada



Fetih Suresinin 1. Ayeti (inna fetahna leke
fethan miibina-“Slphesiz biz sana apa-
cik bir fetih verdik” ve alt satirinda “ Ma-
ras Mucahit Kuvay-1 Milliye Birinci Stvari
Alay1” yazilidir (Resim 1). Sancagin diger
yliziinde orta kisma hilal ve i¢ kisminda
alt kollu yildiz islenmistir (Resim 2).

Resim 1: Milli Miicadelede Kullanilan
Sancagin 6nyuzu.

Resim 2: Milli Miicadelede Kullanilan
Sancagin arka yiizu.

Sancaklar her zaman, devletin ege-
menligini, hukimdarin gucind, top-
lumun birligini temsil etmistir. Ulke ve
milletin varliginin semboli olan bayrak,
o ulkenin 6zgurligl ve bagimsizhgini
temsil etmesi agisindan buylk éneme
sahiptir. Milli Mlcadele savasinda Maras
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bolgesinin kurtulusunda kullanilan bu
sancak bagimsizligimizi temsil etmesi
acisindan buyik 6neme sahip olmustur.

Kaynakca

Ahmet Vefik Pasa. (1306). Lehge-i Osmani,
Dersaadet.

Ali Seydi. (1330). Resimli Kamus-1 Osmani,
Cild-i Evvel, istanbul.

Arseven, C.E. (1943). Sancak, Sanat Ansiklo-
pedisi, C.4, Maarif Matbaasi, Istanbul.

Aydin, H. (2007). Sultanlarin Silahlar, Topka-
p1 Sarayi Silah Koleksiyonu, Kiltlr ve Tu-
rizm Bakanhgi Yayinlari, istanbul.

Buhari, Ebd Abdullah Muhammed b. ismail
(256/ 870), Sahih-i Buhari ve Tercu-
mesi, cev: Mehmed Sofuoglu, Otiiken
yay., 1987-1989, istanbul.

Erdem, S.(1989). Alem, Tiirk Diyanet Vakfi
[slam Ansiklopedisi, C.2, istanbul.

Kosay, H. (1959). “Etnografya Muzesindeki
Alemler”Turk Etnografya Dergisi, sy.
3,Maarif Basimevi, Ankara.

Koprill, F.O.1(992). Bayrak, Turk Diyanet Vakfi
islam Ansiklopedisi, 5. Cilt, istanbul.

Ogel, B. (1971). Tiirk Kiiltiiriiniin Gelisme Cag-
lari Il, Milli Egitim Basimevi, Istanbul.

Ogel, B. (1971). Tiirk Mitolojisi, Ankara.

Ogel, B. (1988). Tug, Islam Ansiklopedisi,
C.12/2, Milli Egitim Basimevi, istanbul.

Pakalin, M. Z. (1972). Sancak, Osmanli Tarih

Terim ve Deyimleri Sozligu, C.3, Milli
Egitim Basimevi, istanbul.

Tezcan, H. (2004). Yapi-Kredi Koleksiyonu'nda
Estergon Sancagi, Yapi Kredi Yayinlari,
istanbul.

Yavuz, G. (1957). “Sancak Alemleri’; Arkitekt,
sy, 328, istanbul.

(http://www.tarihnotlari.com/sancak-i-se-
rif/), (erisim tarihi 04.04.2013)

(http://samil.ihya.org/ansiklopedi/san-
cak-i-serif.html), (erisim tarihi
04.04.2013)

93






KAHRAMANMARAS MUZESINDE BULUNAN DiVAL
(MARAS) iSi BINDALLILARDAN ORNEKLER

SAMPLES FROM KAHRAMANMARAS MUSEUM DIVAL
(MARAS) EMBROIDERY BINDALLI

Nursel BAYKASOGLU', Tuba BAHAR?

Ozet

Dival (Maras) isi, teknik 6zellik itibariyle tersi ve yuzu farkli gériintiide olan, atma
ve tutturma ignelerinin birlesiminden olusan bir cesit ylizeysel sarma goriintlsinde-
dir. Bu ¢alismada, Kahramanmaras Mizesi'nde bulunan dival (Maras) isleme teknigi ile
islenmis 5 adet islemeli bindalli elbisenin analizi yapilmistir. Bindalli cogunlukla kadife
Uzerine sim, sirma ile islenen kabartma, dal, yaprak ve ciceklerin hakim oldugu, degisik
beden ve modelde gelin elbisesidir. Sonug olarak bindall elbiselerde, kadife kumaslar
Uzerine sim, pul ve tirtil gibi siisleyici gerecler kullanilarak, dival (Maras) isinin sarma, ka-
bartma sarma, hasirigne temel teknikleri ile, pul ve tirtil tutturma, atma isi gibi yardimci
igne tekniklerinin kullanildigi belirlenmistir. Bindallilarin tamami yuvarlak (sifir) yaka,
uzun ve takma kollu, 6n bedende yakadan yirtmaclidir. Bindallilar etek ucuna dogru
evaze dikilmis, krem rengi pamuklu kumas ile astarlanmistir. Bindallilarin isleme mo-
tiflerinde, g, lale, simbdl, mine, yildiz ¢icedi, kivrimli ve diz dallar, yapraklar, puskdil,
kordon, helezon, fiyonk, baklava dilimleri, vazo, fisto motifleri kullaniimistir. Bu motifler
on ve arka bedende simetrik olarak, etek, kol ve yaka kenarlarinda baglantili siralamali
dizende yerlestirilmistir. Bindallilarda yer yer yipranma, renk degisikligi; isleme gerec-
lerinde yer yer siyrilma tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Kahramanmaras, isleme, Dival (Maras) isi, Bindalli,

1 Yrd.Dog., Gazi Universitesi Mesleki Egitim Fakiiltesi,nbaykas@gazi.edu.tr
2 Aras.Gor.Dr, Gazi Universitesi, Mesleki Egitim Fakiiltesi, tcittir@gazi.edu.tr
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Abstract

Dival (Maras) embroidery has technically different views at opposite sides, and a
kind of superficial winding view,composed of combination of throwing and fastening
needles. In this study, 5 bindalli dress that are located in Kahramanmaras Museum and
embroidered by Dival (Maras) embroidery technique were analyzed. Bindalli is a bride
dress having different sizes and styles, and mostly dominated by branche, leave and
flowerembossments embroidered with silver and gold thread on velvet. As a result, it was
determined that needle techniques such as spangle and caterpillarattaching, and basic
techniques of Dival (Maras) embroidery such as winding, embossment winding,hasirig-
ne were used with the help of silver and gold thread, spangle and caterpillardecorative
supplies on velvet fabrics. All Bindalli dresses have round (zero) collar, long and attached
sleeve, and slit on front body collar. Bindalli dresses are stitchedflaringtowards the end of
skirt and lined with cream-colored cotton fabric. Roses, tulips, hyacinths, enamel, aster,
curved and straight branches, leaves, tassel, cords, spiral, bow, diamonds, vases, festoons
motifs have been used on Bindalli embroidery motifs. These motifs are symmetrical front
and rear body, and placed in sorted connected order at skirt, arm and collar edges. Wear
anddiscoloration in some places of Bindalli dresses and abrasion at embroidery tools
have been identified.

Key Worlds: Kahramanmaras, Embroidery, Dival (Maras) embroidery, Bindalli,

insanoglunun dogada fark ettigi
gulzellikleri, yorumlayarak cesitli obje-
lere aktarmasi, stisleme duygusunun
bir yansimasi olarak kabul edilebilir.
Susleme sanatlarindan biri olan isleme,
tarihin ilk donemlerinde insanlarin giy-
silerinde birlestirme amacli olan dikisin
degisik uygulama bicimleri araciligi ile
dekoratif gorintl kazandirilarak uygu-
lanmasidir. Bir baska ifade ile isleme,
ipek, yun, keten, pamuk, metal v.b. ip-
likler kullanilarak, cesitli igneler ve uy-
gulama bicimleri aracihgiyla; kege, deri,
dokuma v.b. lizerine yapilan bezeme-
lere denir (Barista, 1995:1). islemelerde
uygulama bicimleri, ignenin dokuma
Uzerindeki hareket ettirilis bicimlerine
gore degismekte ve farkh tekniklerin
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olusmasini saglamaktadir. Bu teknik-
lerden biri olan dival (Maras) isi, doku-
manin Uzeri kapatilarak yapilan bir tek-
niktir. Dival (Maras) isi teknik ozellikleri
itibariyle “ tersi ve yiizu farkl goriinttide
olan, deseni kartondan 6zel bicadi ile
oyularak hazirlanip, kumasa yapistirilan
ve kartona gerilen, ciilde denilen 6zel
tezgahta Ustten ¢ok katli sirma veya sim
ile alttan mumlanmis iplikle karsilkli
tutturularak yapilan bir isleme tiradur”
Dival isi, Maras isi, sirma isi, mithlama isi,
bastirma isi, mukavva isi, tepebasl, gibi
isimlerle de bilinmektedir (Markaloglu,
1996:6). Atma ve tutturma ignelerinin
birlesiminden olusan bir ¢esit ylizeysel
sarma gorlintistiinde olan bu teknik,
bazi kaynaklarda Bursa isi, zerduz isi



olarak gecmekte, isleme goriintisi ola-
rak, diiz sarmanin yani sira baliksirti ve
hasir igne v.b. cesitlemeleri bulunmak-
tadir (Barista, 1999;204). Dival (Maras)
isinde isleme ipligi olarak kullanilan
sim ve sirma kullanma gelenegi Turk
islemelerinde oldukga eski bir uygula-
madir. XI. ytuzyil Turkleri ¢ikin veya ¢ekin
kelimelerini “ ipek kumasi altin sarili ib-
risimle, yani klaptan ile dikmek “ anla-
minda kullanmiglardir (Ogel, 1991). Yine
gecmis donemlerde Uygurlar altin ve
glimas iplikleri giyim ve ev esyalarinda
uygulamiglardir. Uygur hanlarinin sirma
islemeli kaftanlar giydikleri, konuklarini
altin ve glimus sirmalarla sislG ortdler
Uzerinde agirladiklari bilinmektedir (Ye-
timoglu,1992:72).

incelenen kaynaklarda; Osmanli
sarayina, Celebi Mehmed'e gelin giden
Dulkadir Prensesi Emine Hatun'un, ¢ce-
yizleri arasinda bulunan sirma islemeli
Urtinlerin saray ve cevresinde begeni
topladigi belirtiimektedir. Fatih Sultan
Mehmed'e gelin giden Dulkadir Pren-
seslerinden Siddi Hatun'un ceyizleri
arasinda 40 katir yukdi cesitli sirma isle-
melerinin bulunmasi, sirma islemenin
Rumeli'ye, istanbul’un fethi ile de istan-
bul'a gegmesine yol agmistir. Osmanli
sarayina giden bu iki 6nemli gelinden
sonra sirma islerinin zengin aile kizlari-
nin geyizlerinde bulunmasinin gelenek
oldugu, sonralari bu gelenegin kdylere
ve asiretlere kadar yayildigi belirtilmek-
tedir (Merig, 1991:23). Osmanl impara-
torlugu doneminde her yulzyilda altin
veya giimus rengi metal iplikle uygulan-
mis, saray kesiminde altin veya glimis
rengi metal ipligin yani sira altin, gu-
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mus metal iplikle de yapiimistir (Barista,
1999:204).

16. ylizyillda daha gelismis olarak
yayginlasan sirma isciligi ve islemecilik,
Osmanli kadinlarinin saray ve konakla-
rinda giderek glinlik ugrasilar arasin-
da yer almistir. Ozellikle carsi islemeleri
arasinda yer alan sirma isi, daha cok
profesyonel erkek ustalar tarafindan
desenleri oyulmus ve islenmistir (Mar-
kaloglu,1991:37). Osmanli imparator-
lugu doneminde dival (Maras) isi, ka-
dife, atlas, organze, ipek, sifon, canfes,
tafta gibi kumaslar tizerine kartondan
oyulmus desen kaliplarin yapistirilip te-
yellenmesi ve islenmesi carsi isi olarak
adlandiriimistir. Daha eski isleme tekni-
ginin karton kaliplardan cok, alt dolgu-
sunun iplik, pamuk yardimiyla yapildig,
bazen de thlamur adaci, kalin cuha veya
mesinin kullanildigi kaynaklarda belir-
tilmistir (Markaloglu, 1991:38; Barista
1999:204). GlnUmuz uygulamalarin-
da planlanan Uriline gore kadife, saten,
krep, ipek, tafta, organze, sifon, 6demis
ipegi, yoresel kumaslar v.b dokumalar
Uzerine uygulanabilmektedir. Uygula-
ma yapilacak kumasin, diz yiizeyli, sik
dokunuslu olmasi isleme kalitesi agisin-
dan onemlidir.

Dival (Maras) isi teknigi genellik-
le altin ve giimis rengi metal ipliklerle
uygulanmaktadir. Desen birimlerinin
islenmesinde islemenin  geleneksel
ozelliginden dolayi, altin veya giimis
metal iplik kullaniimakla birlikte, ba-
zen motiflerin tamami ya da bir kismi
renkli ipliklerle ya da simle karisik isle-
nebilmektedir. Dival (Maras) isinde yassi
tel, boncuk, pul, stras, inci, cesitli taslar,
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tirtil, kurt v.b. susleyici malzemeler kul-
lanilarak isleme goriintlisiine hareket
kazandirilmak amaclanir. Dival (Maras)
islemede kullanilan metal ipliklerin dis-
sal faktorlere (is1, 151k, nem v.b ) olan has-
sasiyeti, koruma ve saklama kosullarinin
yetersizligi nedeniyle gliniimiize ulasan
orneklerde yer yer yipranma sézkonu-
sudur.

Dival (Maras) isinde kullanilan de-
sen oyularak cikarldigr icin desen bi-
rimlerinin birbirine bagll olmasi iyi bir
sonug verir. Dival (Maras) isi Grtnlerin
desenlerinde genellikle dogadan ya-
ralanilmig, bitkisel ve yazili bezemeler
yogunlukla kullanilmis, bu bezemelerin
yani sira nesnel, geometrik bezemeler
ile az sayida figliratif bezemeler de isle-
melerde yer almistir (Kokli, 2003:126.).
Bir cesit ylizeysel sarma olan dival (Ma-
ras) isinde, diiz, verev, yarmali, kabart-
ma sarma gibi igne tekniklerinin yani
sira dliz pesent, verev pesent, baliksirt,
hasirigne, aplike, ta¢ (kenar) calismasi
gibi teknikleri uygulamak mimkinddir.

Gecmisten  glinimize ulasan
Urtinler incelendiginde dival (Maras)
islemenin uygulandigi Urinler; eyer
takimlari, basliklar, silah kiliflari, evrak
cantasl, cliz kesesi, kahve ibrigi torba-
si, sofra nihalesi, giysi olarak gelin ve
damat elbiseleri, bindallilar, cepken-
ler, terlikler, ev dekorasyonunda yatak
Ortusl, perde, bohga, seccade, yastik,
pano, sedir ortlleri, saray ile ilgili kapi
ve pencere perdeleri, taht ortuleridir.
Resmi ve askeri kiyafetlerde, cadirlarin
suslemelerinde, turbelerde pusidelerin
yazili bezemelerinde de dival (Maras) isi
kullaniimistir. Giinimuzde dival (Maras)
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isi ev dekorasyonunda cesitli ebatlarda
oOrtulerde, giysi suslemelerinde, akse-
suarlarda taki olarak, pano, canta, bo-
hca, alblim kapaklari, yatak ortuleri v.b
alanlarda uygulanmaktadir. S6z konusu
bu isleme tiiriiniin en yaygin uygulan-
digi alan, tGlkemizin bitln boélgelerinde
rastlanan bindallilardir. Bindalli Tiirk Dil
Kurumu sozliginde “Cogunlukla mor
kadife Uzerine sirma ile kabartma dal,
yaprak ve cicek islenmis giysi veya ortu
(http://www.tdk.gov.tr/ ), Tark Giyim
Kusam ve Suslenme SozlGgu'nde “ipekli
ve kadife kumaslarin tizerine kilabdan
ile islenmis iri yapraklar ve dallar” (Kogu,
1967:39) olarak tanimlanmaktadir.Bir
baska ifade ile bindalli “ tGzeri ya metal
ya da metal bukimli ipliklerle islenmis
ya kadife ya da atlastan yapilmis, degisik
beden ve modelde gelin elbisesidir. Ge-
nellikle uzun kollu ve ayak bilegine ka-
dar uzun dikilen bu elbiselerin belden

”

kesiksiz ve etek, ceket tiiriinde yapilan
iki tipi vardir. Her iki tiirde de yakal ve
yakasiz modellerine rastlamak mim-
kiindiir” (Barista, 1999;200). Bu islemeli
Urtinlerin hemen her yorede goriinme-
sinde, ceyiz ve hediyelesme kiltirinin
etkili oldugu dusundlebilir.

Bu calismada Kahramanmaras mu-
zesinde bulunan 5 adet bindalli elbisenin
analizi yapilmistir. incelenen bindallilar
muzeye badis ve satin alma yoluyla gel-
mistir. Kahramanmaras, Turkiye'nin Ak-
deniz Bolgesinde, tarihi 14 bin yil 6nce-
sine dayanan, bugiine kadar bircok farkh
medeniyete ev sahipligi yapmis bir yerle-
sim yeridir. Kent ilkcaglardan beri Suriye,
Mezopotamya ve ic Anadolu’yu birbirine
baglayan ticaret yollarinin kavsak nok-



tasinda bulunmasindan dolay: arkeoloji
diinyasinda onemli bir yere sahip olan
muzecilik agisindan da ayri bir neme
sahiptir. Tirkiyede mizeciligin ilk izleri-
ne 13. yuzyilda Selcuklular Déneminde
Kahramanmaras'ta rastlaniimistir. Bol-
gede hiikiim sliren Dulkadiroglu Beyligi
zamaninda, Kahramanmaras Kalesi icin-
de Geg Hitit eserlerinin korunarak birikti-
rildigi bilinmektedir. Kahramanmaras'ta
ilk miize 1947 yilinda Tag Medrese'de ku-
rulmus olup 1961 yilinda Kahramanma-
ras Kalesi'ne tasinmistir. 1975 yilinda ise
il merkezinde, Azerbaycan Bulvari’nda
bulunan bugilinkii mevcut miize binasi-
na tasinmis olan Miize halen ayni binada
hizmet vermektedir. (http://www.kahra-
manmaras.gov.tr/Muze.aspx).

Fotograf 1: 1598 envanter numarali
bindalli elbise (Kahramanmaras Miizesi)

1598 envanter nolu bindalli elbise,
patlican moru kadife kumas Uzerine sari
sim, metal pul ve tirtil kullanilarak islen-
mistir. Bindallinin bezemelerinde isleme
teknigi olarak dival (Maras) isinin diiz ve
kabartma sarma teknikleri ile yardimci
tekniklerden atma isi, pul ve tirtil dikimi
teknikleri kullaniimistir. Bindall elbise 6n
yaka ortasindan yirtmach, uzun takma
kollu, yuvarlak yakali, 6n ve arka ortasi
kumas katli, evaze eteklidir. Etek agilmasi
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icin iki tane lg¢gen parca eklenmistir. Bu
parcalarin genisligi 30 cm; yiksekligi ise
45 cmdir. Bindalli elbisenin 6n uzunlugu
126 cm; arka uzunlugu 131 cm; etek ucu
genisligi 112 cm; kol uzunlugu 46 cm; kol
genisligi 19 cm'dir. Elbisenin arka bedeni
on bedenden uzun ve yuvarlak kesimli-
dir. islemelerde bitkisel bezemelerden
gul, mine, yildiz gicekleri, kivrimli dal ve
yapraklar; geometrik bezemelerden fisto
dilimleri, baklava dilimleri; nesneli beze-
melerden piskil motifleri kullaniimistir.
Bindalli elbisenin yaka yirtmacinin ke-
narlari, etek ve kol uclarinda bezemeler
baglantili siralamali diizende, 6n ve arka
bedendeki bezemeler simetrik diizende
yerlestirilmistir. Kollardaki bezemeler
bordiir Gzerinde, uclardan omuza dog-
ru dizenlenmistir. Bindalli krem rengi
pamuklu kumas ile astarlanmis, etek ve
kol uglariile yaka kenarlarina hazir dantel
dikilmistir.

Fotograf 2: 1700 envanter numarali
bindalli elbise (Kahramanmaras Miizesi)

1700 envanter nolu bindalli elbise,
patlican moru kadife kumas Uizerine sari
sim, metal pul ve tirtil kullanilarak islen-
mistir. Bindalli elbise yuvarlak yakali, 6n
ve arka ortasi kumas katl, evaze etekli
ve uzun takma kolludur. On ortasinda 6n
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yakadan itibaren 29 cm yirtmag calisil-
mistir. Bindall elbisenin 6n beden uzun-
lugu 127 cm, arka beden 128 cm, etek
ucu genisligi 101 cm, bel genisligi 55
cm, kol uzunlugu 43 cm, kol genisligi 19
cm, kol altindaki kusluk 10 cm'dir. Evaze
gorinim saglamak icin bindallinin yan
dikislerinden 2 adet ara parca yerlestiril-
mistir. Bu ara parcalarin uzunlugu 58 cm,
genisligi ise 24 cm'dir. Bindalli elbisenin
bitin bedeni ve kollari krem renkli pa-
muklu kumas ile astarlanmistir. Bindal-
linin bezemelerinde isleme teknigi ola-
rak dival (Maras) isinin diiz ve kabartma
sarma, hasirigne teknikleri ile yardimci
tekniklerden atma isi, pul ve tirtil dikimi
teknikleri kullanilmistir. islemelerde bit-
kisel bezemelerden giil, lale, mine, yildiz
cicekleri, kivrimli dal ve yapraklar; geo-
metrik bezemelerden fisto dilimleri, “S”
ve “C" kivrimlari, tigcgen dilimleri; nesneli
bezemelerden puskdl ve fiyonk motifleri
kullanilmistir. Bindalli elbisenin yaka yirt-
macinin kenarlari, etek ve kol uclarinda
bezemeler baglantili siralamali diizende,
on ve arka bedendeki bezemeler, simet-
rik diizende yerlestirilmistir. Kollardaki
bezemeler bordir Uzerinde, uglardan
omuza dogru diizenlenmistir. Bindalli el-
bise yer yer yipranmistir.

Fotograf 3: 1816 envanter numarali
bindalli elbise (Kahramanmaras Miizesi)

100

1816 envanter nolu bindalli elbi-
se mavi kadife kumas Uzerine, sari sim,
metal pul ve tirtil kullanilarak islenmistir.
islemelerde dival (Maras) isinin sarma
ve kabartma sarma teknikleri ile pul ve
tirtil tutturma yardimar teknikleri kulla-
nilmistir. Bindalli yuvarlak yakali, boyu
ayak bilegine yakin, takma kollu ve evaze
etek olarak dikilmistir. Bindallinin 6n be-
deninde yakadan itibaren yirtmag vardir.
Elbise etek ucuna dogru genisletilmistir.
Bu genisligi saglamak icin iki parca ilave
edilmistir. Bindalli elbisenin 6n uzunlugu
133 cm; arka uzunlugu 138 cm; etek ucu
genisligi 108 cm; kol uzunlugu 49 cm; kol
genisligi 19 cm; bel genisligi 64 cm; yaka
acikligr 32 cmdir. Elbise krem renkli pa-
muklu kumas ile astarlanmistir. Bindalli
elbisenin siislemelerinde bitkisel, geo-
metrik ve nesneli bezeme konulari var-
dir. Bunlar g, lale, simbdil, yildiz gicegi,
dallar, C kivrimlari, yapraklar, helezonlar
ve vazo motifleridir. Bindallinin yaka
kenarlari, etek uglan ve kol uglarindaki
bezemeler baglantili siralamali diizende
yerlestirilmistir. Bindallinin 6n ve arka be-
denin ortasina yerlestirilen bir saksidan
tim yuzeye dagilan bezemeler simetrik
olarak dizenlenmistir. Kollarda bordur
Uzerine cicek buketi omuza dogru ko-
numlandirlmistir.

Fotograf 1. 2972 envanter numarali bin-
dalli elbise (Kahramanmaras Muizesi)



2972 envanter numarali bindalli elbi-
se bordo pamuklu kadife kumas (izerine
sari sim, metal pul ve tirtil kullanilarak is-
lenmistir. islemelerde dival (Maras) isinin
sarma ve kabartma sarma teknikleri ile
pul tutturma yardimar teknigi kullanil-
mistir. Bindalli yuvarlak yakali, boyu ayak
bilegine yakin, takma kollu ve evaze etek
olarak dikilmistir. Bindallinin 6n bedenin-
de yakadan itibaren 45 cm uzunlugunda
yirtmag calisilmistir. Elbise etek ucuna
dogru genigletilmistir. Bu genisligi sagla-
mak icin iki parca ilave edilmistir. Bindalli
elbisenin 6n uzunlugu 138 cm; arka uzun-
lugu 149 cm; etek ucu genisligi 122 cm;
kol uzunlugu 48 cm; kol genisligi 22 cm;
bel genislik 67 cm'dir. Elbise krem renkli
pamuklu kumas ile astarlanmistir. Yaka
kenarlarina hazir harg dikilmistir. Bindalli
elbisenin stslemelerinde bitkisel, geo-
metrik ve nesneli bezeme konulari vardir.
Bunlar gdil, lale, mine, yildiz cicedi, kivriimli
ve diiz dallar, dilimli yapraklar, piskadil, kor-
don, helezonlar ve vazo motifleridir. Bin-
dallinin yaka kenarlar, etek uglari ve kol
uclarindaki bezemeler baglantili sirala-
mali diizende yerlestirilmistir. Bindallinin
on ve arka beden ortasindan tim ylzeye
dagilan bezemeler simetrik olarak diizen-
lenmistir. Kollarda, bordir lzerine cicek
buketi omuza dogru yerlestirilmistir.

Fotograf 1. 19.1.73 envanter numarali
bindalli elbise (Kahramanmaras Miizesi)
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19.1.73 envanter nolu bindalli elbi-
se bordo kadife kumas Uizerine sari sim,
metal pul ve tirtil kullanilarak islenmis-
tir. islemelerde dival (Maras) isinin sar-
ma ve kabartma sarma teknikleri ile pul
ve tirtil tutturma yardimcai teknikleri kul-
laniimistir. Bindalli yuvarlak yakali, boyu
ayak bilegine yakin, takma kollu ve eva-
ze etek olarak dikilmistir. Bindallinin 6n
bedeninde yakadan itibaren 30 cm’lik
yirtmag vardir. Elbise etek ucuna dogru
genisletilmistir. Bu genisligi saglanmak
icin 2 parca ilave edilmistir. Bindalli elbi-
senin 6n uzunlugu 132 cm; arka uzunlu-
gu 137 cm; etek ucu genisligi 111 cm; kol
uzunlugu 48 cm; kol genisligi 22 cm’dir.
Elbise krem renkli pamuklu dokuma ile
astarlanmistir. Bindalli elbisenin sisle-
melerinde bitkisel, geometrik ve nes-
neli bezeme konular vardir. Gul, mine,
yildiz cicegi, dallar, C kivrimlari, dilimli
yapraklar, saplar, zincir, piskil, kordon,
fisto motifleri kullanilmistir. Bindallinin
yaka kenarlari, etek uglari ve kol ucla-
rindaki bezemeler baglantili siralamali
diizende yerlestirilmistir. Bindallinin 6n
ve arka bedenin ortasina yerlestirilen
bir demetten tim ylzeye dagilan be-
zemeler simetrik olarak diizenlenmistir.
Kollarda bordir Uzerine cicek buketi
omuza dogru konumlandiriimistir.

Sonug olarak incelenen bes adet
bindallinin tamami, kadife kumas Uzeri-
ne, dival (Maras) isinin ana ve yardimci
teknikleri uygulanarak islenmistir. Bin-
dallilarin tamami yuvarlak (sifir) yaka,
takma ve uzun kollu, 6n bedende yaka-
dan yirtmaclhidir. Bes adet bindalli etek
ucuna dogru evaze dikilmis, krem rengi
pamuklu kumas ile astarlanmistir. Beg
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adet bindallinin etek uglarinda baglan-
til siralamali motifler yer almistir. G-
niimizde dival (Maras) isi uygulamalari
ozel kuruluslarda, Milli Egitim Bakanl-
gr'na bagli 6rglin ve yaygin egitim ku-
rumlarinda, yiiksekogretim diizeyinde
Universitelerin 6gretim programlarinda
ve ev ortamlarinda uretilerek yasatiima-
ya calisiimaktadir. Eski islemeleri koru-
yarak, yeni tasarimlarla elde, makinede
ve sanayi tipi nakis makinelerinde Ure-
timi yapilan dival (Maras) isinin yasatil-
masi dnemli gorevlerimizdendir. Kahra-
manmaras turizmi acisindan geleneksel
el nakislarinin yasatilmasi, korunmasi
onemlidir. Bu anlamda verilecek olan
egitim Kahramanmaras turizmi ve eko-
nomisine katki saglayacaktir.
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KAHRAMANMARAS'IN SEMBOLU MARAS
DONDURMASI

MARAS ICE CREAM, SYMBOL OF KAHRAMANMARAS
Uzm. Nagme SIRVAN BORAN'

Ozet

Turk yemek kiltiriinde dnemli bir yeri olan Kahramanmaras dondurmasi sehrin
adiyla 6zdesleserek adeta sehrin semboll olmustur. Dondurma iyi kaliteli protein, kal-
siyum, fosfor ve A,D,B2 vitaminleri acisindan zengin bir besin maddesidir. Ulkemizde ilk
dondurma diretimi 1900 yilinda istanbul ve Kahramanmaras'ta yapilmistir. Maras don-
durmasinin Unl gerek yapim teknidi gerekse kegi siitt ve kaliteli salebin kullaniimasin-
dan kaynaklanmaktadir. Marag'ta dondurmacilik bash basina bir sektor olusturmakta,
yaz kis tiketicinin begenisini kazanan bu Uriin kendine 6zgu bir yontemle Uretilmek-
tedir. Ulkemize 6zgii 6zellikler tastyan Maras dondurmasinin korunmasi icin kanuni dii-
zenlemelere gerek vardir.

Anahtar Kelimeler: Kahramanmaras, Maras dondurmasi, dondurmanin tarihgesi,
dondurmanin énemi

Abstract

Kahramanmaras ice cream which has an important place in Turkish cuisine culture
has identified with the name of the city and has almost become a symbol for the city. Ice
cream is a food product which is rich in good quality protein, calcium, phosphor, and vita-
mins A, D and B2. Our country is very rich in terms of local products due to the unique geog-
raphy. In our country, ice cream was first produced in istanbul and Kahramanmaras in 1900.
The widespread fame of Maras ice cream is based on the production technique, goat’s milk
and good quality sahlep used to produce it. Ice cream production is an important unique
sector and ice cream which gains consumers’ appreciation in winter and summer is produ-
ced with a distinctive technique. Legal regulations are needed in order to protect Maras ice
cream which has features typical to our country.

Key Word: Kahramanmarag, Maras ice-cream, history of ice-cream, importance of
ice-cream.

1 Gazi Universitesi, Ankara Meslek Yiiksek Okulu, Ogretim Gérevlisi
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Giris

Dondurma; sut, krema, su, sitin
yagsiz kuru maddesi, yag, seker, stabili-
zator, emilgator ve bazen de lezzet ve
renk veren maddelerden olusan karisi-
midir.  Bu karisimin islenmesiyle elde
edilen ve protein, karbonhidrat ve yag
ile birlikte A, C, D, E ve B grubu vita-
minleri, kalsiyum, fosfor, magnezyum,
sodyum, potasyum, demir ve ¢inko gibi
mineralleri blnyesinde toplayan besin
degeri yuksek bir Grindir (Tekingen,
2000, Kagar, 2004:7).

Turk Gida Kodeksi Yonetmeligine
gore dondurma, icerisinde tat ve ¢esidi-
ne gore, sit ve/veya sit Urlinlerini, icme
suyu, seker ve izin verilen katki madde-
lerini bulunduran, istenildiginde salep,
yumurta ve/veya yumurta Urlnleri, aro-
ma maddeleri ve ¢esni maddeleri gibi
bilesenleri iceren karisiminin pastori-
zasyon sonrasl, teknige uygun olarak is-
lenmesi ve dondurulmasi ile elde dilen,
yumusak halde ya da sertlestirildikten
sonra tiketime sunulan triindir (Ano-
n, 2013).

Gida ve Tarim Orgiti (FAO) ile
Diinya Saghk Orgiitii (WHO)'nin belirle-
digi kriterlere gore; % 31-41 kuru mad-
de, % 8-15 sut yadi, % 9-11 yagsiz sit,
% 15-17 seker ve % 0.2-1 stabilizator
ve emilgatérden olusmasi gerekmek-
tedir. Tarim ve Koy isleri Bakanligimin
13.01.2005 Tarih ve 25699 sayili Resmi
Gazetede yayinlanan Dondurma Tebli-
gine gore, kuru madde tam yagli don-
durmada en az % 40, yagli dondurmada
en az % 36 ve yarim yagh dondurmada
en az % 31, st yadi da sirasiyla en az
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% 12, % 8, ve % 3 olmalidir. Yagh Maras
usulii dondurmada toplam kuru madde
agirlikca en az % 32, siit yagi ise agirlik-
¢a en az % 4'tur. Yarim yagh Maras usuli
dondurmada toplam kuru madde agir-
likca en az % 30, sut yadi ise agirlikca en
az % 2'dir.

Dondurmanin besin maddeleri ve
enerji dederi, bilesenlerine, o&zellikle
yag, yagsiz siit kuru maddesi ve sekere
bagldir. Sit ve Urunlerinden yapilan
dondurmada yaklasik % 22 oraninda
st bilesenleri bulunur. Dondurma siite
gore, yag 3-4, proteini 1,2-1,6, kar-
bonhidrati da 4 kat daha fazla icerir ve
komple bir besindir. Dondurma zevkle
tiketilmesi ve kolay sindirilmesinin yani
sira, saglikli beslenme icin elzem olan
bir cok besin unsurunu, 6zellikle yiiksek
kaliteli protein ile bazi mineral madde
(6rn. Kalsiyum, fosfor) ve vitaminleri
(6rn., vitamin A ve D, riboflavin) dnemli
diizeyde iceren degerle bir enerji kay-
nagidir (Tekinsen ve digerleri, 2008).

Dondurmanin bu besleyici 6zelligi
uygun Uretim prosesleri dikkate alina-
rak yapildiginda insan saghgi icin yarar
saglarken, gereken hijyenik kurallara
dikkat edilmediginde yada teknolojiye
uygun dretim yapilmadiginda saghgi
ciddi boyutta tehdit edebilmektedir.
Dondurmanin insan saghgini tzerinde
risk teskil etmesi, iretim ve satis kosul-
larinin kontrol edilmedigi/edilemedigi
durumlarda ortaya cikmaktadir. Ulke-
mizde dondurma Uretim ve tiiketim
miktarinin gelismis tlkelere daha dusuk
oranda bulunmasinin nedeni, dondur-
manin halkin buylk bir kesimi tarafin-
dan cocuklara yonelik bir gida olarak



dusinilmesinden ve hava kosullarina
bagll olarak yazin serinlemek amaciyla
tiketilmek istenmesinden kaynaklan-
maktadir. Oysa gelismis Ulkelerde bu
Urtn tath olarak kabul gérmekte, mev-
sim degisikliklerine bagli olmaksizin
tiketimi blylk miktarlara ulasmaktadir
(Milci ve Yaygin, 2003:121).

Dondurmanin ilk defa nerede, ne
zaman ve kimler tarafindan yapildi-
g1 konusundaki bilgiler kesin degildir.
Bundan 3000 yil 6nce Cin'de yapildigi-
na dair veriler vardir. Bazi kaynaklar ise;
Roma imparatoru Neron devrinde (M.S.
37-68) Alp’lerden kar getirilerek yapildi-
gini bildirmektedir. Bununla beraber ilk
defa Avrupa'da buzun yapildigi 16. yy.
dondurmacihigin baslangici olmustur.
ilk dondurma recetesi ise ingiltere'de
1769'da Elizabeth Raffield tarafindan bir
kadin dergisinde yayimlanmistir. Bir kag
yil sonra, 1777'de Amerika Birlesik Dev-
letleri'ne de gecen dondurma 19. yy'in
ortalarina kadar ev dondurmacihgi ola-
rak anilmistir (Tekingen, 2004:100).

ilk ticari dondurma tesisi 1851 yilin-
da ise Baltimore'da Jacob Fussel tarafin-
dan kurulmus, modern dondurmacihigin
temeli atilmistir. Bu tarihten sonra tek-
nikteki gelismeler; 1870 yilinda kaymak
ayirici makinelerinde, 1878'de mekanik
sogutucularda, 1895'de pastorize diizen-
lerinde gorilen degismeler ve 1902'de
tuzlu su akimiyla calisan sogutucularla,
homoijenizatorlerin kesfi dondurmacili-
gin gelismesini etkilemistir. Daha sonra
sogutma sistemlerindeki yeni buluslar
arasinda 1922'de kabartici sogutucula-
riyla 1929-1945'de de dondurmayi ¢ok
disik derecelerde saklamayr mumkin

18 - 20 Nisan 2013

kilan ev dondurucularinin yapilsi ve
1965-1970 yillan arasinda ise yiksek
kapasite ile calisan sistemlerin gelisti-
rilmesiyle, dondurma teknolojisi bulytk
asama katletmistir. Artik Ulkemizde de
glinde 100 ton dondurma isleyebilecek
dev kapasiteli tesisler kurulmus, kalite ve
cesit sayisi yukselmis, bitkisel yaglardan
da yararlanma imkani bulunmus, mali-
yet diismUs ve daha 6nce liiks bir madde
sayllan dondurma bdylece herkesin, her
yerde ve mevsimde tukettigi bir besin
halini almistir (Tekingen, 1987).

Turkiyede dondurma yapimina
iliskin ilk belge 1856 yilina ait Ali Esref
Dede'nin  “Yemek Risalesi” adl yaz-
ma eseridir. Kitapta dondurma yapimi
hakkindaki bilgiler “Stt Dondurmasi”
baslidi altinda verilir. Basili ilk eser ise
1894'de yayimlanan Ayse Fahriyenin “Ev
Kadin1” adli kitabidir. Kitapta kaymakli
ve cesitli bazi meyveli dondurmalarin
yapimindan bahsedilir. Daha sonraki yil-
larda dondurma yapiminaiiliskin bilgiler
cesitli yemek kitaplarinda yer almistir.
Bunlara 6rnek olarak Hadiye Fahriye-
nin 1926 yilinda “Tatlicibasi’, K. Adilin
1933'de “Asci ve Ashane” adli eserleri ile
Turkiye Seker Fabrikalari A.S nin 1939 yi-
linda“Tirk Kadininin Tatl Kitabi” adli ya-
yini sayilabilir. Dondurma hakkinda ilk
ciddi bilimsel inceleme ve arastirmalar
1962'de baslar. ilk kitap Zihti Yoney'in
1968'de “Dondurma teknolojisi” adli ya-
yinidir (Tekinsenve digerleri, 2008).

Dondurmanin Yapilisi

GUnUmuzde dondurma (¢ fark-
Il yontemle yapilmaktadir. Bunlardan
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birincisi, en ¢ok tercih edilen yontem
olan modern makinelerde dondurma
yapimidir. Daha 6nceden fabrikalarda
hazirlanmis olan dondurma tozlari; siit,
sUt tozu ya da meyve sulariyla birlikte
dondurma makinelerine katilir, makine
cok yiiksek hizda bu maddeleri karistira-
rak dondurmaya bagslar ve kisa bir sire
icerisinde dondurma hazir olur. Yalniz
bu yontemle elde edilen dondurmalar,
el yapimi olanlar kadar lezzetli olmaz.

ikinci yéntem ise, déndiirme yén-
temidir. Siit ve seker bir kazana dokulir
(yalnmiz bu kazan 6zel bir kazandir, kazanin
altinda kazani dondiirmeye yarayan bir
mekanizma vardir, ve kazanin Uzerinde
de doéndirmek icin bir cevirme kolu bu-
lunur.) icine siit ve seker konulan kazan
da, tahtadan yapilmis, alt kisminda mus-
lugu olan bir ficiya yerlestirilir. Fic1 ile ka-
zanin arasina buz ve tuz dokdilr, ve kazan
dondiriilmeye baslanir, Kazan déndiikce
dondurma olusmaya baslar. Bu sirada
buzlar eridikge, ficinin altindaki musluk
yardimiyla eriyen sular bosaltilir ve ficlya
yeni buzlar konulur. Kazani dondiirme is-
lemi yaklasik olarak bir saat on bes dakika
stirer ve sonunda dondurma hazir olur.

Uciincii yéntem ise dévme don-
durma yontemidir. Dévme dondurma
yapiminda da bir 6nceki yontemde bah-
settigimiz kazan ve fi¢i mevcuttur fakat
dovme dondurma yaplilirken site salep
de katili, dondurma kazan yardimi ile
dondurilmez, 6zel yapilmis tahta bir
spatulaile saatlerce karistirilir, dondurma
kivam aldiktan sonra da sert demir ¢u-
buk ile dovilmeye baslanir, dondurma
sakiz kivamina gelene kadar da dovu-
lir. Ulkemizin meshur Kahraman Maras
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Dondurmasi da iste bu dévme dondur-
ma yontemiyle yapilir (Anon,, 2013).

Tirkiye'de dondurma yapiminin bas-
langici hakkinda kesin bir bilgi olmamakla
beraber, yaklasik 100 yil nce dondurma-
nin, kilttr ve teknigin daha cok hissedil-
digi istanbul'da yapildigi, daha sonra da
buradan Anadoludaki baz illere yayildigi
sanilmaktadir. Salepli dondurma ise Ha-
lep'ten gelerek Kahramanmarasa yerle-
sen Hact Mehmet tarafindan yapilmaya
baslanmistir (Aras, 2008:34).

Osmanli  doneminde saraylarda
“Karsambac¢” denilen bir yiyecek tiri
varmis. Bu yiyecegi yapmak icin dagla-
rn pek glines gérmeyen yamaclarinda
kuyular acilir ve bu kuyular kis mevsi-
minde karla doldurularak saklanirmis.
Yazin sicak glinlerinde, siit ve diger ce-
sitli meyve sulari bu karla karistirilarak
sogutulurmus (Bu tip dondurma Kahra-
manmarags'ta yapllmaktadir). Daha sonra
bu karisima o siralarda Halep'ten gelen
sekerde eklenmis. Zaman zaman sekerin
disinda pekmez ve balda katilirmis.

Osmanlisaraylarina ve asil konakla-
rina yabani orkide (salep) satan Marasli
Osman Aga yorede “cinsel glicl artiric”
olarak bilinen bu icecegin artanini bir
glin saklamak icin kara gommds. Ertesi
gunu baktiginda, salebin kivamindaki
degisiklik dikkatini cekmis. Stt, seker ve
salep karisiminin yogunluk kazandigini
ve sakiz gibi uzadigini gérmds. Bu yeni
gida maddesinin tadina bakan herkes
pek cok sevmis (Anon, 2013).

Salepli karsambacg olarak basla-
yan bu gelisme Ug¢ kusak sonra Maras
Dondurmasi olarak taninmaya basla-



mis. Kahramanmarag'i ¢evreleyen Ahir-
dagr’'nin yamaclarinda ozellikle kekik,
keven gibi rayihali otlarla beslenen ke-
cilerin stitiinden, birinin kalite salepten
Uretilen buguiinki K.Maras Dondurma-
sindaki en buyik 6zellik sittin kegi sutu
olmasindan kaynaklaniyor. Ahirdagi
yamaclarinda beslenen kecilerin stitu
once bir eksper tarafindan kontrol edili-
yor. Ozellikle siitteki yag oraninin belirli
bir ylzdenin altina dismemesi gerek-
mektedir. 90 °C sicakhkta kaynatilan
sttler, mikroorganizmalardan arindirilr.
Daha sonra 6nce salep, ardinda seker
katiliyor iyice karistirihr. 6-8 saat dinlen-
dirdikten sonra eksi 6 °C sogutulduktan
sonra tiiketime sunulur (Akyol, 2013).

Dinyanin tanidigi K.Maras Don-
durmasinin macerasi 25 metrekarelik bir
diikkanda baslar. 1962 yilinda kurulan
Yasar Dondurmanin ilk diikkaninda Ahir
Dagindan getirilen kar, cabuk erimemesi
icin 6glintl ya da celtik kabugu kullani-
larak muhafaza edilir. Kollu makinelerde
cevrilen kar, el emegi ve sabirla islenir.
Ustanin ustaligi orada meydana gikar. Ki-
vamini ve tadini veren, kullanilan malze-
melerle birlikte usta ellerdir. Zamanla kar
bulmak zorlasir ve buzla yapilmaya bas-
lanir. Geleneksel dovme dondurmanin
hasidir, ortaya ¢ikan... Bicakla kesilecek,
catalla yenecek kadar sert, ama agizda
eriyecek kadar kivaml dondurma, K.Ma-
ras Dondurmasidir (Aras, 2008:36).

Kahramanmaras
Dondurmasi ve Uretimi

Turk Gida Kodeksi Dondurma Teb-
ligine gore Maras usulii dondurma; Ma-
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ras dondurmasi teknigine gore Uretilen
sut, seker, salep ve/veya izin verilen di-
ger katki maddeleri ve/veya cesni mad-
delerinden Uretilen bir Grindur (Anon,,
2013). Baslangicta sut, seker ve saleple
ev kosullarinda geleneksel usullerle ya-
pilan Maras Dévme Dondurmasi, zaman
icerisinde, ozellikle 1980'li yillardan iti-
baren, bilesim ve Uretim teknolojisinde
hizl bir gelisim gostererek bugiinki ka-
lite dlizeyine erismis ve ihra¢ edilmeye
baslanmistir.

Kahramanmaras'ta yoresel dovme
dondurmayi ortaya cikaran cografi 6zel-
likler incelendiginde sehir cevresinde
tipik Akdeniz iklimi gordlir. Sehir cev-
resinde mera alanlarinin sarp ve tasli ol-
masi yorede kil kegisi beslemeyi zorun-
lu kilmistir (Toroglu, 2007: 18). Yoresel
dondurmanin bilesenlerinden biride bu
kecilerden elde edilen suttur. Kegi sutd,
inek siitiine gore, renginin karoten veya
karotenoidleri icermemesinden dolayi
daha beyaz; toplam kuru madde (orta-
lama kegi sitlinde % 13,3, inek sutlinde
% 12,5) bakimindan da daha zengindir
(Or, 2009:7).

Yoresel dovme dondurma yapimin-
da 6nemli unsurlardan biri de salep bitki-
sidir. Ulkemizin bircok bélgesinde dogal
olarak yetisen salep, kisin sicak icecek
olarak tiiketilirken Maras dondurmasina
da ozelligini kazandirir. Salep'in i¢indeki
pektim madde ve ozellikle glikoman-
nan'dan, dolayl adeta bir har¢ maddesi
gibi stabilizator ozelligiyle dondurmaya
arzulanan yapi ve kitleyi (dizgiin, 6zli
ve homojen) vermesi, kismen erimeyi
geciktirmesi, yapim ve muhafazasi sira-
sinda buyik buz kristallerinin olusumu-
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nu engellemesi bakimindan Uretimde
onemli bir yere sahiptir (Or, 2009:9).
Salepin icindeki musilay salebi koyulas-
tirmakta Maras dondurmasina katilik,
esneklik ve lezzet vermektedir. Bu ne-
denle Maras dondurmasi zor kesilir (Se-
zik, 2002:151). Turkiye dogasinda 154 tir
yabani orkide yetismektedir. Anadolu'da
daha cok Orchis Ophrys tiirlerine rastla-
nir. Bunlarda 6zellikle Kahramanmaras,
Adiyaman, Bitlis, Antalya, Kastamonu
illerinde yetisir (Kreutz, 2002:98).Salep
bitkisinin yumrular her yil tek bir yavru
yumru meydana getirir ve yeni yumru
gelistikce eski yumru bozulup yok olur
(Caglayan ve digerleri, 1998:187).

Maras dondurmasi, 1980'nin basla-
rina kadar cogunlukla alisilagelen gele-
neksel metotla yapilmistir. Glinimiizde
0zgun kalite niteliklerine sahip Maras
dondurmasi dretimi, sinirli ufak islet-
melerde yapiimaktadir (Anon , , 2013).
Geleneksel Maras dondurmasi yapim
yontemi soyledir; 10 kg sut kalayli bakir
kazanlarda sirekli karistirilarak 20-30 °C
ye kadar isitilir ve icine 2,7 kg (Kahra-
manmaras disinda 2,5 kg ) sekerin yarisi
katilarak ¢6ztndurdlir. Bu karnsim, til-
bentten suzildikten sonra 40-50°C'ye
kadar isitilir. Sekerin geri kalan kismiyla
karistirilan salep (0,06 kg) azar azar ka-
risima ilave edilir. Karisim, diiz tahta bir
kepceyle siirekli karistirilarak ve ara sira
da savrularak kaynatilir. Isitma islemine
savurma sirasinda karisim ince elyaflar
halinde, ip seklinde, goriliinceye kadar
(yaklasik 25 dk.) devam edilir. Karisimin
dondurulmasi ve sertlestirilmesinden
once gigumlere konan karisim, savru-
larak yaklasik 20 dk. icinde sogutulur.

108

Soguk karisim, 6zel dondurma ¢evirme
kovalarinin 2:5'ine kadar doldurulur. Ka-
risim 6zel cevirme makinesiyle 10°C'de
20 dk cevrilerek muhallebi kivamina
getirilir. Karisim dondurma makinesinin
dondurucu kismindaki kovalara konur
ve karistiricilarla dondurma kivamini
alincaya kadar karistirlarak sertlestirilir
(Tekingen ve digerleri, 2008).

Maras dondurmasinin nitelikleri;Nis-
peten distik hacim genislemesi (overrun)
kendine 6zgu hos lezzeti (tat ve koku) ve
aromasl, agizda cignenirken erime 6zelli-
gine sahip 6zll biraz cignenebilen elastik
dokulu (sert, esnek) tekstlirii homojen
(tekdiize, yeknesak) parlak beyaz rengi,
erimeye karsi dayanikli olmasi ve dusik
isida niteliklerini uzun stire muhafaza et-
mesi (Tekinsen ve digerleri, 2008).

Saglikh beslenme konusunda yapi-
lan bilimsel arastirmalarda dondurma-
nin besinsel icerik bakimindan zengin,
her yasta ve mevsimde tuketilebilecek
bir gida oldugu ortaya konmus ayri-
ca gunlik enerji ve gereksinimler icin
yeterince alindiginda sismanlatmadi-
g1 bogazda agr ve atese yol agmadig,
solunum ve sindirim organlari Gzerinde
olumsuz etkilerinin bulunmadigi belir-
lenmistir (Tekinsen,1987). Dondurma
besin 6geleri agisindan bircok tathdan
daha zengin ve disuk kalorilidir. 100 gr
Dondurma 174 (kal iken ¢ikolata 550 ka-
loridir) (Anong, 2013).

Yapilan son arastirmalar, Turk tuketi-
cisinin dondurmayi daha cok bir eglence
araci olarak gorduiglini ortaya koymakta-
dir. Kent merkezlerinde 10-35 yas grubu
dondurma tiiketicileri arasinda yapilan bir
aragtirmada, dondurmay! bir eglence un-
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suru olarak gorenlerin orani % 74 olarak
belirlenmistir. Tuketimin % 20'si 0-10 yas
grubuna, % 401 ise 10-20 yas grubuna ait-
tir(Sener, 2007:10). Dondurma tiketimi
Ulkeden Ulkeye degisiklik gostermektedir.
2010 yili verilerine gore dondurmanin
yillik kisi bagi tiiketim orani diinyada 2,5
litredir. DUnya genelinde birinciligi Ame-
rika ve Asya Ulkeleri paylagmaktadir. ABD
yillik kisi bagi tiiketim 20-25 litredir. Ulke-
mizde ise son vyillarda kisi bagsi tliketim
yillik 1,5 litreye yiikselmistir. Ulkemizde
tlketimdeki artisa ragmen Avrupa Ulke-
lerine gore 6, ABD'ye gore 20 kat daha az
dondurma tiketilmektedir (KaragozIi ve
Yerlikaya, 2013). Unilever'in 2002 yilinda
14 Ulkede 6514 kisi ile yaptidi bir arastir-
mada tiiketicilerin % 71'inin dondurma
yemenin keyf verdigini, % 63'ise dondur-
manin sosyallestirdigini ifade etmislerdir.
Yine Unilever'in Londra'daki bir psikiyatri
enstitlistinde gerceklestirdigi arastirmada
katimcilarin beyinleri fonksiyonel man-
yetik rezonans gorlntiileme yontemiyle
izlenmis dondurma yediklerinde insanla-
rin keyf aldiklarinda aktive olan 6zellikle
on beyinde orbitofronktal cortex'te yer
alan bolgelerde ani etkiler oldugu saptan-
mistir (Anonh, 2013).

Yerel kilttrin 6nemli bir parcasi
olan yoresel Urlnlerin Uretildikleri yore
ile aralarinda glclu bir bag bulunmak-
tadir.Bircok sehrin ozellikle Ulke icinde
taninmasini saglamak icin basvurdugu
en yaygin yontemlerden biri boélgede
yetisen veya Uretilen Grtnlerin kullanil-
masidir. Bu konudaki en glizel 6rnekler-
den biri Maras dondurmasidir (Altinbas,
2002). Sahin ve Meral, 2012:88). Yerel
kiltlrin 6nemli bir parcasi olan besin
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degeri yuksek diger dondurmalardan
farkli 6zellikler tastyan bu Grini taklit-
lerine karsi korumak ve haksiz rekabete
maruz birakmamak icin bir ¢cok tlkede
yapildigi gibi yasal diizenlemeler yapil-
mali,uluslar arasi platformlarda yo6re-
sel kavrami,cografi isaretler korumasi,
mensei adi korumasi cercevesinde di-
zenlemeler yapilmaldir(Tekelioglu ve
Demirer,2008:715, Orhan,2010:243).

Sonuc ve Oneriler

Bugtin Kahramanmaras'ta dondur-
macilik bash basina bir sektordir. Bircok
Ulkeye ihrag edilen bu Uriin yaz kig tim
tlketicilerin begenisini kazanmaktadir.
Maras dondurmasi sehrin adiyla 6zdes-
leserek, adeta sembol haline gelmistir.
Yoresel Girlin ve degerlerin cografi isaret
kavrami ile hem yurt ici hem de yurt disi
piyasalarda ihrag edilmesi ulke ekono-
misine 6nemli katkilar saglar.Her Uretici
hem tiketicinin korunmasi icin kalite
simgesi olan cografya isaretli Grlinlerin
yayginlasmasi gereklidir. Bu nedenle de
Kahramanmaras'in simgesi olan Kahra-
manmaras dondurmasinin korunmasi
icin gerekli dnlemler alinmalidir.

Kaynakca

Akalin, S., Karagozli, C. (2008). Dondurma
Teknolojisi. Ders Notlari, E.U. Ziraat Fa-
kultesi.

Akyol, B., Mado Dondurma (Goriisme),
Kahramanmaras. Gortigsme tari-
hi,26.02.2013.

Altinbas, H. (2002). Pazarlama lletisimi ve Se-
hirlerin Pazarlamasi, Sehirlerin Marka-
lasmasi, Selcuk iletisim Dergisi



ANONiMa, http://www.ito.org.tr/Dokuman/
Sektor, 1-29. Erisim tarihi:25.02.2013.

ANONIM,, http://www.k-maras.com/a_

dos/k_dondurmasi.htm.  Erisim tari-
hi:28.02.2013.
ANONIM,, http://www.gidabilim.com/

forum/21-suet-ve-suet-ueruenle-
ri/1477-kmara-dondurmasi. Erisim ta-
rihi: 25.02.2013.

ANONIM, http://www.bilgiustam.com/dor-
durmanin-yapilisi-ve-tarihcesi. Erisim
tarihi:28.02.2013.

ANONiME,http://www.deIinetciler.net/fo-
rum/genel-kultur/50613-dondurma-i-

malati-dondurma-yapimi.Erisim  tari-
hi:24.02.2013.
ANONiMf, http://www.seyriistanbul.com/

kent/659/mado-dondurmalari.html.
Erisim tarihi:25.02.2013.

ANONng, http://forum.gidagundemi.com/
dondurma-teknolojisi-t25032.html.
25.02.2013. Erigim tarihi

ANONIM,  http://www.unilever.com.tr/in-
novation/buildingthefuture/science-
behinddicecreamsmagic.Erisimtari-
hi:25.02.2013.

Aras, N. (2008). Maras Usulii Dondurma Sa-
lepli Dondurmadir. Gastro. 43:34-38

Caglayan, K., Ozava, A, Eskalen, A. (1998).
Dogu Akdeniz Bélgesinde Yaygin Olarak
Yetisen Bazi Salep Orkidelerinin Embriyo
Kiiltiirii Kullanilarak invitro Kosullarinda
Cogaltilmalar. Tr. J. of Agriculture and
Forestry. 22:187-191.

Kacar, A., Sahan, N. (2004). Yag ikame Madde-
leri Kullanilarak Uretilen Enerjisi Azaltil-
mis Dondurmalarin Kimyasal Ozellikleri.
HR. U.ZF. Dergisi, 8;1: 7-13.

Karagozli, C., Yerlikaya, O., En Cok Sevilen
Siit Uriinii Dondurma.http://www.foo-
dsektor.com/?syf26&SYZ: 46698.Erisim
tarihi: 25.02.2013

Kreutz, K.A.J.(Cev;Boyla,K,A.) (2002). Tiirkiye-
nin Orkideleri, Salep, Dondurma ve Katli-
yam, Yesil Atlas, 5:98-109.

18 - 20 Nisan 2013

Milci, S., Yayagin, H. (2003). Uretimden Tiike-
time Dondurmada Kritik Kontrol Nok-
talarinda Tehlike Analizi Uygulamalari,
SEYES 22-23;121-122.

Or, F. (2009). Kahramanmarasta Uretilen Ma-
ras Usulti Dondurmalarin Mikrobiyolojik
Kalitelerinin Degerlendirilmesi Uzerine Bir
Arastirma, Cukurova Universitesi, Fen Bi-
limleri Enstitlisu, Yuiksek Lisans Tezi.1-56

Orhan, A. (2010). Yerel Degerlerin Turizm Uze-
rine Déniistiiriilmesinde Codrafi [saretle-
rin Kullanimi, izmit Pismaniyesi Ornedi,
Anatolia Turizm Arastirmalar Dergisi,
21:243-254.

Sezik, E. (2002). Turkish Orchids and Salep,
Acta Pharmaceutica, 44:151-157.

Sahin, A., Yesim, M. (2012). Tiirkiye'de Cografi
[saretlemeler ve Yéresel Uriinler. Tiirk Bi-
limsel Derlemeler Dergisi. 5;2:88-92.

Sener, E. (2007). Dondurmanin Tarihi ve Tiir-
kiye'deki Pazari, Hasad Gida Dergisi,
22;260:10-15.

Tekelioglu,Y., Demirer, R. (2008). Kiireselles-
me Siirecinde Yéresel Uriinler ve Cografi
[saretlerin Gelecegi, Kiiresellesme, De-
mokratiklesme ve Tiirkiye. Uluslararasi
Sempozyumu Bildiri Kitabi, Akdeniz
Universitesi L.i.B.F, Gazi Kitabevi, Anka-
ra, 715-730.

Tekinsen, K.K. (2004). Siitten Gelen Bir Lez-
zetin, Dondurmanin Tarihsel Oykisii
Ipekyolu. Konya Ticaret Odasi Dergisi,
17;196:100-102.

Tekinsen,O., (1987). Dondurma Teknolojisi,
TUBITAK Yay., No: 632, Tiibitak Matba-
asl, Ankara

Tekinsen,O., (2000). Siit Uriinleri Teknolojisi
(3. Baski), Selcuk Universitesi Basimevi,
Konya.

Tekinsen,O., Tekingen, C., Kaan, K. (2008).
Dondurma Temel Bilgileri Teknolojisi,
Kontrol, Selcuk Universitesi.

Toroglu, E., Karademir, N., Tiras, M. (2011).
Kahramanmaras'ta Dondurmacilik ve
Ortaya Cikardigi Mevsimlik Go¢. Uluslar
arasi Katilim Cografya Kongresi Bildiri,
istanbul.

m






TURK KULTURUNDE KAHRAMANMARAS
TARHANASI

TARHANA OF KAHRAMANMARAS IN TURKISH CULTURE
Prof. Dr. Sidika BULDUK'

Ozet

Tarhana; Orta Asya'dan gelen Tiirklere 6zgi sabah kahvaltisi da dahil her 6giinde
yenebilen bir ¢orba turlddr. Tarhana kelimesi Farscadir. Orta Asya'da gogebe toplumu
olan Turkler her tirll yiyecedi kurutarak saklama yoluna gitmislerdir. Yogurdu uzun
stre saklamak amaciyla icine un gibi ¢esitli malzemeler katarak kurutmuslar ve daha
sonra ¢orba seklinde pisirerek tiiketmislerdir.

Ulkemizde pek cok yéreye 6zgii degisik tiirde tarhanalar yapilmaktadir. En fazla
Denizli, Usak, Kahramanmaras, tarhanalari bilinmektedir. Yoreden y&reye tarhana yapi-
lisi degismekle birlikte ana maddesi genellikle yogurt, un veya dévilmis bugday, nane,
¢orek otu ve cesitli baharatlardir.

Tarhana besin degeri ylksek, lezzetli ve lilkemizde sevilerek tiiketilen bir besin-
dir. Kahramanmaras tarhanasi Denizli, Usak, Beypazari tarhanalarindan daha farkli bir
sekilde yapilir. Oncelikle yaglama adi verilen dévme bugdayin su ile kaynatiimasi sonu-
cu tahta kasikla (tarhana kiiregi) stirekli karistirilarak yapilan lapa hazirlanir. Hazirlanan
lapanin icerisine istege gore tereyadi veya margarin ilave edilerek yaglama adi verilen
doévme bugdday pilavi hazirlanmis olur.

Hazirlanmis olan yaglama pilavin icerisine yogurt ve tuz ilave edilerek iyice yog-
rulur, istege gore baharatlar ilave edilir ya da sade olarak hazirlanan karisim 5-6 saat
veya 1 guin dinlenmeye birakilir. Daha sonra “¢ig” adi verilen sergilere serilir. Cig Uzerine
sabah serilen tarhanalar aksama (yaklasik 12 saat) “tarhana firigi” halini alir. Yari kurumus
tarhanaya “firik” denilmektedir. Serilen tarhanalar bir giin sonra tamamen kurur ve 6zel
bidonlarda saklanir. Kahramanmaras tarhanasinin ¢orbasi yapilabildigi gibi kuru yemis-
lerle birlikte cerez olarak da tiiketilebilmektedir. Bu ¢calismada Kahramanmaras tarhana-

sini hazirlanisi ve besin degeri Gizerinde durulacaktir.

1 Gazi U. Mesleki Egitim Fakiiltesi Aile Ekonomisi ve Beslenme Egitimi B6lim(i, Besevler-Ankara, sbul-
duk@gazi.edu.tr
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Abstract

Tarhana, which can be eaten at every meal, including breakfast in the morning is a
specific type of soup in Turkish Culture. Tarhana is a Persian word. The Nomadic Society
of Turks in Central Asia stored all kinds of food using drying techniques. In order to store
yoghurt for a long time Turks, dehydrated the yoghurt by adding various ingredients such
as flour and consumed it in the form of soup.

Tarhana many different types are endemic in our country. Tarhana is widely known.
Although preparation of tarhana varies from region to region it is mainly based on a fer-
mented mixture of grain and yoghurt or fermented milk, usually made into a thick soup
with water, milk and various spices.

With high nutritional value, tarhana is delicious and consumed with pleasure in Tur-
key. Tarhana of Kahramanmaras is prepared in different way from the other Tarhana for-
ms of Denizli, Izmir, and Beypazari. Firstly, wheat boiled with water then stirred constant-
ly with a wooden spoon (tarhana shovel) to prepare the water gruel. Optionally addition
of butter or margarine is put into the water gruel to form rice which is called “yaglama”.

Salt and yogurt are added into yaglama and mixture is impasted. Spices can be ad-
ded upon request or simply prepared mixture is left for 5-6 hours or one day. tarhana
should be spread from morning to the evening (about 12 hours). This semi-dried tarhana
is called “firik” Tarhana is laid completely left for dry for a one day and stored in special
drums. With fruits as a snack Tarhana of Kahramanmaras can also be consumed as soup.
This study will focus on the nutritional value and the preparation of Tarhana of Kahra-
manmaras.

o6gliinde yenebilen bir corba tlridr.
Tarhana kelimesi Farscadir. Orta Asya'da
gogebe toplumu olan Turkler her turlt

Giris

yiyecedi kurutarak saklama yoluna git-
mislerdir. Yogurdu uzun siire saklamak
amaciyla icine un gibi ¢esitli malzeme-
ler katarak kurutmuslar ve daha sonra
corba seklinde pisirerek tiiketmislerdir.
Diinyada ayri bir yere sahip Tirk mutfa-
gini zenginlestiren 6gelerden bir tanesi

Fotograf 1. Kurutulmus Kahramanma-  de tarhanadir.

ras Tarhanasi .. ;
Orta Asya'dan goglerle Istanbul’a

Tarhana; Orta Asya'dan gelen Tiirk-
lere 6zg, sabah kahvaltisi da dahil her
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kadar gelmis Osmanl imparatorlugu
vasitasiyla Balkanlara ve Avrupa Ulkele-



rine yayllmistir. Tarhana kelimesinin ko-
keni“Terhubane” ve “Terhime” kelimele-
rine dayanmaktadir. Trahana, tahonya,
tarhonya, talkuna olarak adlandirilan
tarhana Divan-i LUgat-it Turk'te “yazdan
kisa saklanan yogurt” anlaminda “tar”
kelimesi kullaniimistir ve Tar kelimesin-
den tlrimistir. Tark sozliklerinde ilk
olarak “tartanah” seklinde yer almistir.

Tarhana Osmanlilar déneminde
Balkanlarda kullanilmaya baslamistir.
Bugiin Yunanistan'da trhana adi ile ti-
ketilmektedir. Tarhananin dar-hane keli-
mesinden geldigi yoninde arastirmaci-
larin gorisleri bulunmaktadir. Dar-hane
nin hikayesi ise sdyledir: Sultan bir giin
seferden dénerken bir kdylinin evin-
de misafir olur. KéyliinGin sultana ikram
edecek fazla bir yiyecedi yoktur. Evinde
bir corba pisirir ve ikram eder. Sultan
corbayi cok begenir ve adini sorar “sul-
tanim bu corba dar-hane corbasidir, size
baska da sunacak bir seyim yoktur” der.
Zamanla dar-hane nin tarhana corbasi
olarak dilimize yerlestigi sdylenir.

Tarhana, besin degeri yuksek, lez-
zetli ve Ulkemizde sevilerek tiketilen
bir besindir. Kahramanmaras tarhanasi;
Denizli, Usak, Kastamonu, Beypazari tar-
hanalarindan farkli yapilir. Kahraman-
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maras tarhanasinin pek cok yorelerde
yapilan tarhanalardan hazirlanisi ¢ok
farkhdir. Kahramanmaras tarhanasinin
yapiminda iki temel madde vardir. Bi-
rincisi yogurt, ikincisi ise dévme (yarma)
bugdaydir.

Yapihsi: tarhana yapilacak dévme-
nin 3/2'si su dolu kazanin (buyk, bakir-
dan yapilmis mesare kazani) icerisinde
pilav gibi pisirilerek haslanir. Tarhana
kiregi ile (tahta blytk kasikla) pistikten
sonra atesten alinarak devamli karisti-
rilir. Bu isleme kirekleme islemi denil-
mektedir. Kazanin Gzeri kapatilarak bu-
hari ile iyice yumusamasi saglanir (6-7
saat kadar). Dovme pilav, bezler lizerine
serilerek ihmaya birakilir. Buyuk bir tes-
tiye alinarak (testi:bliylk legen) ilimaya
birakilir. icerisine 1 kg dévme (yarma)
2-3 kg biraz eksitilmis yagl yogurt ek-
lenerek iyice karistirilir. Yogurdun biraz
eksitilmesinin ve yagl olmasinin nedeni
tarhananin daha lezzetli ve gevrek ol-
masini saglamasindandir (bu sekildeki
tarhanaya katma as denir ve tuketilme-
ye hazirdir). Yogurtla birlikte istege gore
kekik ¢corek otu veya baharatlar karisti-
nlabilir. Yogurtla iyice karisan tarhana
1-2 glin dinlendirilir. Fermantasyon

saglanir. Ertesi glin “cig” adi verilen ser-

Fotograf 2. Cige Serilmis Tarhanalar
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gilere serilir. Cig; ince ¢op kamislardan
Ozel olarak yapilir ve tarhananin kuru-
tulmasinda kullanilir. Tarhananin ¢ige
serildigi gliniin aksami tam kurumamis
haline “firik” adi verilir. Tarhana bir giin
sonra tamamen kurur. Kuruyan tarha-
nalar toplanarak kisin tiiketilmek tizere
saklanir.

icerisinde bitkisel kaynakli yarma
ve hayvansal kaynakli iyi bir protein
ve kalsiyum kaynadi olan yogurt bu-
lunmaktadir bu nedenle besin dedgeri
cok yuksektir. Yapilisinda yarmanin pi-
sirilmesinden sonra yogurt katildigi ve
10-12 saat fermantasyona (mayalama)
birakildigr icin sut laktozu laktik asit
bakterileri tarafindan parcalanarak lak-
tozun vicutta kullanilmasini kolaylas-
tirmaktadir. Sit Grunlerinde kullanilan
starter kilturler mezofilik ve termofilik
kiltrler olmak Uzere iki gruba ayrilirlar
(Makinen ve Bigret 1998, Bulduk 2010).
Yogurdun Uretiminde S. Termophilus ve
L.B. bulgaricus tirlerini esit oranda ice-
ren starter kaltar karisimlari bulunmak-
tadir (Caplice and Fitzgerald 1999, Carr
et. al. 2002). Tarhana o6zellikle B grubu
vitaminleri acisindan 6nemli bir kaynak-
tir (Ekinci 2005, Bulduk 2009). Laktoz in-
teléransi olan kisiler tarafindan rahatlik-
la tuketilebilmektedir. Kahramanmaras
tarhanasi fonksiyonel besin olarak yer
alabilecek bir yoresel besindir. Fonksi-
yonel besin: insan metabolizmasinin
belirli fonksiyonlari Gizerinde olumlu et-
kiler yapabilecek maddelerle zenginles-
tirilmis veya yapisindaki olumsuz etki-
lerden uzaklastiriimig, daha saglkli hale
getirilmis, bazi hastaliklara karsi koruma
saglayan ve Ozellik kazandinlmis be-
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sinlerdir. Kahramanmaras tarhanasi bu
bakimdan bir fonksiyonel besin olarak
tanimlanabilir (ibanoglu 1999, Penner
et.al. 2005).

Tarhananin fermantasyon suresin-
ce B, B, ve B jde 6nemli bir degisim
gozlemlenmezken niasin, pantotenik
asit ve folik asit miktarlarinda artisa
neden oldugu bildirilmistir (Erbas et.
al. 2005). Mineral icerigi bakimindan
tarhana oldukca zengin bir gidadir. Tar-
hananin pH dederi tahillarda bulunan
fitatlarin enzimatik yikimina neden olur.
Kompleks haldeki demir, cinko, kalsi-
yum ve magnezyum gibi minerallerin
miktarlari da ginlik ihtiyac karsilama-
da 6nemli rol oynar (Coskun 2002). Tar-
hana glineste kurutulmamalidir. Golge,
serin ve havadar bir yerde kurutulmasi
ozellikle B grubu vitaminlerinin glines
1sig1 ile temasi sonucunda kaybinda
artislar neden olmaktadir. icerisindeki
yogurttan dolayi iyi protein ve kalsiyum
kaynagidir. Yemeklerden o6nce icildi-
ginde tokluk hissi verir. 250 ml gelen
ortalama bir kase tarhana 80-95 kal ve-
rir. Tarhana gorbasi kilttrel bir mirastir.
Onemli bir kismi yogurttan olusmakta-
dir. Besleyici degeri cok ytksektir. Hazir
corbalar gibi katki maddesi icermez.

Kiiclik cocuklarin beslenmesinde
rahatlikla ve siklikla kullanilabilecek bir
besin maddesidir. Tarhana Ulkemizde,
diger yorelerde bugday ununa tuz, yo-
gurt (genellikle sizme yogurt), nane ve
domates veya salca katilarak kazanlarda
pisirilir. Bir miktar daha un ve maya ekle-
nerek eksimeye birakilir. Her giin sabah
aksam karistirilir. Bir hafta sonra temiz
carsaflar (Uzerine serilerek kurumaya
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Fotograf 3. Tarhana Corbasi

birakilir. Tamamen kurumasi beklenme-
den kalburlardan gegirilerek toz haline

getirilir ve tekrar kurumaya birakilir.

Corbanin hazirlanisi: Kahramanma-
ras tarhanasi corba hazirlanmadan 6nce
aksamdan veya 2-3 saat Onceden suda
bekletilir. Tarhanalar yumusayincaya ka-
dar kisik ateste karistirilarak pisirilir. iyice
yumusamasi saglanir. Daha sonra blen-
dirdan gegirilerek icine daha 6nceden
haslanmis nohut ve rendelenmis sarim-
sak eklenir, bir tasim daha kaynatilarak
ocaktan indirilir. Tavada tereyagdi kizdirila-
rak Uzerine gezdirilir nane ilave edilerek

corbanin Gzerine dokailiir ve afiyetle yenir.

Sadece corba ve firik olarak kuru-
yemis seklinde tlketilmemektedir. Kah-
ramanmaras tarhanasinin pek ¢ok tiike-

tim seklini siralayabiliriz:

Corba yaparak

[0 Sicak suveya et suyuna islatilarak

[0 Yagda kizartarak

0 Islanmis tarhana yagda soganla
birlikte kavrularak

[l Sicaksagveya tava Uzerinde gevre-
tilerek

[0 Cerez gibi kuruyemislerle birlikte
tiketilebilmektedir.

Tarhana ciglere serilirken hanimlar
asagidaki manileri sdyler ve kendi arala-
rinda sakalagirlar:

Tarhana tartar
Gamimi yirtar
Eksili corba baklava gardas
Gel beni kurtar
Evden komsu komsu dagitilir firikler
Yine cocuklarin tabani siser
Karinlar patlayincaya kadar yenir
Tarhana kuruyunca indirilirambara
Bir iki glinliik emek
Ama aylarca suirecek binbir cesit yemek

Tarhana yapilmasi bu kadar zormus
demek...

17
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KAHRAMANMARAS GELENEKSEL EL
SANATLARININ iINTERNET ORTAMINDA
TANITILMASINA iLISKIN WEB UYGULAMASI
ORNEGI

WEB APPLICATION INSTANCE FOR PROMOTING
KAHRAMANMARAS HANDICRAFTS ON THE WEB
Ogr.Gor. Mustafa BUYUKTURKMEN', Ogr.Gor.ibrahim Cihan YETISKEN?

Ozet

Ginumuzde teknolojinin gelismesiyle birlikte internette ortaya ¢ikan yeni pazar-
lama ve tanitim fikirleri, oldukca biyuk bir ilgi gérmektedir. Bu durumla birlikte bilgiye
ulasma yolunda suregelen ihtiyaglarin web tzerinden karsilanma istedi de her gecen
glin artmaktadir. Ozellikle Kahramanmaras'a ait kiiltiir-turizm etkinliklerinin ve yoresel
el sanatlarinin internet ortaminda aktif olarak yer almasinin, kaybolmaya yiiz tutmus bu
sanatlarin yasatilmasi ve yeni pazarlar olusmasi agisindan yenilikci bir yaklasim olacagi
disunulmektedir.

Kahramanmaras el sanatlari ve el sanatlarinin icra edildigi tarihi mekanlarin detay-
I olarak incelendigi bir web uygulamasinin, insanlarin el sanatlari ile ilgili bilgilere ve
tarihi mekanlara ulasmasini kolaylastiracagr dustintilmektedir. Ayrica kaybolmaya yiiz
tutmus sanatlarin yasatilmasi adina da, var olan son ustalarin sanatlarini icra ederken
cekilecek olan video ve diger gorsel materyallerin, bu web uygulamasi yolu ile gelecek
nesillere aktarilmasi planlanmaktadir. Bu duruma yonelik hazirlamis oldugumuz bildiri-
de; Kahramanmaras el sanatlari ile ilgili bilgiye ulasmak isteyenlerin hizmetine sunula-
cak cok amacl bir web uygulamasi taslaginin tanitimi yapilacaktir.

Anahtar Kelimeler: El Sanatlari, Tanitim, Web, Web Uygulamalari

1 Gazi Universitesi Ankara Meslek Yiiksekokulu El Sanatlari Blimi, Muammer Yasar Bostanci Cad.
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2 Gazi Universitesi Ankara Meslek Yiiksekokulu Bilgisayar Teknolojileri B&Iiimii, Muammer Yasar Bos-
tanci Cad.No:5 Besevler/ANKARA, 0312 212 67 68, cyetisken@gmail.com
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Abstract

New kinds of marketing and promotion ideas which are on the internet are getting
important thanks to the development of the technology in recent days. Due to the this
situation, the needs which will be responded on the internet is getting increased too. If
local handicrafts which are in the Kahramanmaras are presented on the internet, they
will be given a chance to maintain these handicrafts and also there will be new markets
about these handicrafts. If there is a new web application about handicrafts which are
in the Kahramanmaras, many people can easily examine all handicrafts and read many
information about them.

Additionally, there will be some videos about masters of handicrafts and new ge-
nerations can watch these videos in the future using this web application. In this study,
a pre-designed web application will be introduced which aims about transferring Kahra-

manmaras local handicrafts to posterity.

Keywords: Handicrafts, Advertisement, Web, Web Applications

Giris

Gelisen bilim ve teknolojiyle bera-
ber kuresellesen diinyada Ulkelerin sa-
hip oldugu kdltarel farkliliklarin 6nemi
artmistir. Uluslararasi iliskilerde siire ge-
len politikalarin degisim gostermesiyle,
Ulkelerin sahip oldugu kiilttrel ve turis-
tik zenginlikleri ortaya koyma ve bunlar-
dan deger elde etme konusunda ugras
icine girmeleri, tanitma alanindaki yaris
ve rekabetin artmasina neden olmustur.
Boylece kiltlr ve turizmin diger ulkeler
nezdinde tanitimi oldukca 6nemli hale
gelmistir. Bilgi ve iletisim teknolojileri-
nin gelismesiyle birlikte, televizyon,rad-
yo,gazete ve dergiler gibi tanitma arag-
larinin yaninda; yeni yontem ve araclar
kullanilmaya baslanmistir. Kalkinma ve
gelisme slirecini tamamlamaya calisan
Ulkemiz, diinyada yiikselmeye baslayan
siyasi ve ekonomik gelisimiyle birlikte,
diger ulkeler nezdinde daha fazla ta-
ninmaya ihtiyac duymaktadir. Bu bag-
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lamda dusindldugiinde Turkiye, sahip
oldugu destinasyonlarini ve muazzam
turizm potansiyelini, yeni etkin/dogru
tanitim politika ve araclari ile daha etkin
bir bicimde tanitarak, siyasi ve ekono-
mik yukselisini percinleyecektir.(Cakir,-
Yalcin, 2012::111)

Yeni iletisim teknolojilerinin gelis-
mesi, sinirlarin kalkmasi ve internetin
hayatimiza girmesiyle; aliskanliklarimiz,
arkadaghklarimiz, iletisimimizde cesitli
degisiklikler meydana gelmistir. Tek-
nolojideki gelismeler sosyal hayattaki
bircok alani etkiledigi gibi kurum ve ku-
ruluslarin iletisim stratejilerini de etkile-
mistir. Ozellikle bilgiye hizli ulasma yo-
lunda her gegen giin hem bireysel hem
de kurumsal olarak yeni etkilesimler ve
iletisim stratejileri olusturulmaktadir.

Turkiye'de internet kullanimi her
gecen yil artarak daha da fazla 6nem
kazanmaktadir. Turkiye'de 2012 yili Ni-



san ayi icerisinde gerceklestirilen “Hane
Halki Bilisim Teknolojileri Kullanim Aras-
tirmas!” sonuglarina goére hanelerin %
47,2'si internet erisimine sahiptir. inter-
net erisimi olmayan hanelerin % 27,6'si
evden internete baglanmama nedeni
olarak internet kullanimina ihtiyag¢ duy-
madiklarini belirtmislerdir. Bilgisayar ve
internet kullanim oranlarinin en yiik-
sek oldugu yas grubu 16-24'tlr (http://
www.tuik.gov.tr, 2012:1).

Gelisen teknoloji, kiresellesen
dinya, sanallasan toplumlar, son do-
nemin en ¢ok konusulan, fikir Gretilen,
arastirma yapllan, yazilar yazilan konu-
larindandir. Bu konularin temelini ise
web teknolojileri olusturmaktadir. Bu
yeni kavramlardan belki de en 6nemli-
si olan sosyal medya 2000'li yillarin en
onemli iletisim sisteminden biri olmus-
tur. Kullanici sayisi her giin artan sosyal
medya her yapinin iletisim, pazarlama
gibi stratejilerini degistirmesine neden
olmustur. Gelisen web teknolojileri
ile online iletisim imkani veren sosyal
medya, her gecen giin bir ¢cok alanda
etkin bir sekilde kullaniimaktadir. Degi-
sen hedef kitle profiline uygun kurum
ve kuruluslar yeni pazarlama, iletisim
ve tanitim stratejileri belirlemektedirler.
Kurum ve kuruluslar sosyal medyada
aktif rol alarak markalarinin taniirhgini
arttirmakta, rakipleri ve yeni trendleri
takip edebilmekte, trlinlerinin tanitimi-
ni yapabilmekte, maliyet ve pazarlama
faaliyetlerinde verimliligi arttirabilmek-
tedirler. Sosyal medyayi kullanan kulla-
nicilar ise arkadaslaryla gorisebilir, ilgi
duyduklari alanlardan insanlarla iletisim
kurabilir, etkinliklerini duyurabilir, olay-
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lara ve haberlere ulasabilir, bilgi kaynagi
olarak kullanabilir ve diger gelismeler-
den haberdar olabilir ve tartisabilirler.

Sosyal medya uygulamalarinda,
icerigi tamamen bireyler belirler ve bi-
reyler birbirleri ile siirekli bu uygulama-
lar Gzerinden etkilesim halindedirler.
Kisacasi zaman ve mekan sinirlamasi
olmaksizin paylasimin, etkilesimin ve
tartismanin esas oldugu bir iletisim sek-
lidir. Ozellikle kiltiir ve turizm alanla-
rinda ¢ok énemli bir imge haline gelen
sosyal medya ve web siteleri, Ulkelerin
tanitim mecralarinin genislemesinde ve
bilgiye ulasmada buyuk kolaylklar sag-
lamistir.

Onceleri turizmle sinirh bicimde al-
gilanan «tanitim» olgusunun boyutlari,
glinimuzde turizmden kulturel cesitli-
lige, fikir ve dlslince hayatinin zengin-
ligine kadar genis bir yelpazeye yayila-
bilen ¢cok boyutlu, farkli bir goérinim
kazanmistir. Bu gereklilik, cok yonlu bir
tanitim stratejisi izlenmesi zorunlulu-
gunu da beraberinde getirmektedir.
Tanitim faaliyetlerinin, belirli bir strate-
jiye oturtulmasi 6nem tasimaktadir. Ta-
nitimda basari; uzun vadeli planlamaya,
kiresel bakisa ve ayrintih uygulamaya
dayali bir yaklasimin benimsenmesine
bagl olmaktadir. Yeni iletisim ve bilgi
teknolojileri, tanitimin verimliligini ¢ok
yakindan ilgilendirmektedir. Gelenek-
sel tanitim araclarinin yaninda yeni bir
arac olarak internetin kullanimi gelecek
zamanlarda temel politikamizi etkile-
yecektir (Cakir,Yalgin, 2012: 1). 2011 yili
Nisan ile 2012 yili Mart aylarini kapsa-
yan son on iki aylik dénemde internet
kullanan bireylerin kisisel amacla kamu
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kurum/kuruluglari ile iletisimde inter-
net kullanma orani %45,1'dir. Kullanim
amaclan arasinda kamu kuruluslarina
ait web sitelerinden bilgi edinme %42,9
ile ilk sirayr almaktadir (http://www.tuik.
gov.tr, 2012:1). Bu sonuglara dayanarak;
onumizdeki yillarda internetin aktif
olarak halkla iliskiler, tanitim ve pazar-
lama gibi alanlarda, televizyon,radyo,-
gazete ve dergiler yoluyla tanitim gibi
geleneksel yontemlerin 6niinde yer ala-
cagi dusiinilebilir.

internet giiniimiizde bircok kav-
ramin yeniden sekillenmesinde de bir
arac olmustur. interneti kullanarak va-
tandaslar elektronik devlet olarak ad-
landirdigimiz devlet islemlerini evlerin-
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den yada ofislerinden takip eder hale
gelmis, bankaya gitmeye gerek kalma-
mis, hatta glinlik aligveriglerini yapar
hale gelmislerdir. internet bircok insan
icin acik bir kiitiphaneye dontsmdstir
(Erkul, 2009: 2).

Dinyanin icinde bulundugu ar-
tan rekabet ortaminda, her gecen giin
onemi artan teknolojik gelisim ve degi-
sim sirecinde, farkli 6zellik ve birikim-
lere sahip bolgeler ile kitalar arasindaki
yollarin kesistigi kavsakta yer alan Tir-
kiye'nin, cografi konumunun yarattigi
firsatlari  degerlendirme, kazanimlara
dondstirme ve konumunun yukledigi
sorumluluk bilinciyle hareket etme ge-
rekliligi kacinilmazdir. Ulkemiz, bircok



medeniyetin besigi ve koprisi olmus,
eski medeniyetlerin geleneklerini ve kil-
tlrlerini miras olarak almis, kendi kiltd-
riind olusturmus, bunu toplumsal yasam
bicimi olarak diger Ulkelerin ve halklarin
istifadesine sunmustur. Dogdal olarak, di-
ger toplumlar, bu zengin kilttre ve onu
barindiran bu glizel cografyaya ilgi duya-
caktir. ilgi duymanin ve ilgi géstermenin
on kosulu, farkinda olmaktir. Bundan do-
lay1 tanitim faaliyetleriyle, iletisimin sag-
lanmasinin, dnyargilarin giderilmesinin,
dogru bilgi ve olumlu gorinti verilmesi-
nin yani sira farkindalik yaratilmasina da
cahsilmaktadir (Cakir,Yalgin, 2012: 1).

Internet, birebir iletisim olanagi
yarattigi icin dogrudan pazarlama arac-
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larindan biri olarak kullanilmaktadir. Te-
levizyon ve dergi reklamlarindan farkli
olarak musterinin bir telefon konusmasi
yapmasina ya da bizzat isletmeye git-
mesine gerek birakmamaktadir. Bdylece
Urtiinden haberdar olmak ve satin almak
arasindaki siire teoride kisalmaktadir
(Pender ve Sharpley; 2005, 248).

Kahramanmaras Geleneksel El
Sanatlarinin internet Ortaminda Ta-
nitilmasina iliskin Web Uygulamasi
Ornegi

Kahramanmaras geleneksel el sa-
natlarinin internet ortaminda tanitilma-
sina iliskin énerdigimiz web uygulama-
sinin taslak gorselleri asagidaki gibidir.
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Web uygulamasi ana sayfasinda, el

sanatlari ve Urtnlerle ilgili genel bilgiler
yer almaktadir. Kahramanmaras'a ait el
sanatlar kategorileri, gorsel alginin en
yogun oldugu bélgede, ana sayfa sol
Ust bolimuande yer almaktadir. Ana say-
fada bunun yaninda Kahramanmaras
gorsellerini iceren bir fotograf uygula-
masi da bulunmaktadir.

Video sayfalar ise, Kahramanma-
ras geleneksel el sanatlari ustalarinin,
sanatlarini icra ederken cekilmis vide-
olardan olusmasi planlanmaktadir. Bu
sayede, sanatin gelecek nesillere aktari-
lamasi planlanmaktadir.
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Fotograf galerisi sayfalarinda ise,
ustalarin sanatlarini icra ederken ve
drtinlerin bitmis hallerini iceren fotog-
raflar bulunacaktir.

El Sanatlarinin internet Orta-
minda Tanitilmasinin Onemi

Bilgi cagi olarak nitelendirilen icin-
de bulundugumuz dénemde, ginlik
hayatimizda sikca kullandigimiz tek-
noloji, bircok alanda yasami kolaylas-
tirmaya devam etmektedir. internet bu
teknolojik gelismelerden birisi olarak,
neredeyse tiim diinyayi sarmis ve insan-
lar icin vazgecilmez bir unsur haline gel-
mistir. internetin; diger bitin medya



araglarina gore cok daha diistik bir ma-
liyetle daha genis kitlelere ulasabilmesi,
her tiiketicinin kendi ihtiyacina uygun
bireysel ¢ozlimler sunmasi, ziyaretci
profili olusturabilmesi, 24 saat erisilebi-
lirliligi, bilginin cok hizli glincellenebil-
mesi, interaktifligi ve sektorler arasinda
baglanti ve isbirligi kurabilmesi gibi
belirgin 6zellikleri, turizmden beklentisi
olan Uulkelerin tanitim ve pazarlamada
interneti kullanmasini zorunlu kilmak-
tadir (Murath, 2009:36).

internet, diger kiiltiir ve turizm ta-
nitim araglarina kiyasla daha hizli ve es-
nektir. Bir web sayfasinda yer alacak afis,
katalog ya da reklam, o kiiltiir ve turizm
Uriinl ve hizmetiyle ilgilenen tiketici-
nin ilgisini cok hizl bir sekilde cekecek-
tir. Ayrica web sitesinde yer alan gor-
sel ve/veya yazili brosir, katalog, afis,
reklam, anket gibi tanitim araglarinin
esneklik orani, bunlarin fiziksel ve ba-
sili hallerinden ¢ok daha fazladir. Tiike-
ticilere sunulan tanitimla ilgili her turld
verinin glincellemesi, degistiriimesi hat-
ta yapilan hatalarin diizeltilmesi dusuk
maliyetin yani sira ¢ok daha hizlidir ve
tanitim politikasi uygulayicilarina daha
fazla esneklik sunmaktadir (Cakir,Yalgin,
2012:1).

Milletlerin  kokli  geg¢misini  yan-
sitan en 6nemli eserlerden olan el sa-
natlarinin gelecek nesillere aktarilmasi
ve bu sanatlarin yasatilmasina yonelik
olarak gergeklestirilen calismalarin du-
yurulmasi anlaminda da tanitim biyuk
onem tagimaktadir. Gegmise oranla el
sanatlar ile ugrasan sanatkarlarin sayi-
larinin her gegen giin azalmasi sanatin
gelecege aktarilmasinda 6nemli bir de-
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zavantaj olusturmaktadir. Bu dezavan-
tajli durum usta, kalfa ve ciraklarin yetis-
memesi nedeniyle de katlanarak devam
etmektedir. Oyle ki; bircok yéremizde
el emegi g6z nuru, ylzyillarca medeni-
yetimize ve kdltirimize hizmet etmis
bircok sanat yok olmakla yiz yiize gel-
mistir. Ozellikle gecmis yillarda varhigini
strdlirms olan el sanatlari Griinlerinin
gun ylzine ¢ikarlmasi, arsivienmesi ve
yapim Uretim asamalarinin fotograf-vi-
deo ile desteklenerek olimsizlestiril-
mesi ve internet ortaminda paylasimi
bu sanatlarin gelecek dénemler icin
kaybolmasini ve unutulmasini engel-
leyecektir. Bu durum bilimsel arastir-
malarin saha calismalarinda da 6nem
arz etmektedir. Ozellikle; el sanatlari
alaninda yapilmaya calisilan bilimsel
arastirmalarda karsilasilan en buyuk
sorunlardan biri olarak karsimiza ¢ikan
kaynak olabilecek ustalarin bugiin ha-
yatta olmamasi, sanat adina 6nemli bir
kayip olusturmaktadir. Dolayisiyla bu
durumun neticesi olarak yorelerimizde
bu sanatlan bilenlerin kalmamasi ile
birlikte bazen tek bir fotografin bile ol-
madigi durumlar gozlemlenmektedir.
Ozellikle yorelerde sanata hizmet etmis
ustalarin gorsel/isitsel malzemelerle ka-
yit altina alinmasi ve sanatin icrasina yo-
nelik nitelikli verilerin toplanmasi bilgi
kaybinin olusmasini engelleyecek, ayni
zamanda da gelecekte yapilacak olan
arastirmalara olumlu bir yon verecektir.

Yoresel El sanatlarinin internet or-
taminda tanitilmasinin diger bir 6nemi
ise de yorenin kiltdr turizminin gelis-
mesine Onemli katkida bulunmasidir.
Kultlr ve turizmin gelismesi icin yapila-
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cak en 6nemli seyin iyi tanitim oldugu
buglin tiim ¢evrelerce kabul edilmekte-
dir. Bu hususta geleneksel tanitim arac-
larini yadsimadan, daha yeni ve hedef
kitleye dogrudan ulasan araclara da
yonelmeli, elindeki potansiyeli bir avan-
taja donustiirmelidir. Yeni nesillerin her
gecen glin internete daha yakin hale
gelmeleri ve degisen/gelisen teknolo-
jinin takip edilmesi konusunda israrh
olmalari bu alandaki potansiyeli gozler
oniine sermektedir.

Kahramanmaras'ta ylzyillardir var-
igini stirdlren el sanatlarinin bircogu
glincel hayatta halen varligini devam
ettirmektedir. Bu sanatlar icerisinde
sim sirma (Maras isi), abacilik, kordon
islemeciligi, bakircilik, bicakgilik, semer-
cilik, kulekgcilik, yemenicilik, kececilik,
yorgancilik, kuyumculuk, oymacilk,
demircilik, saraglik vb. sanatlar ge¢mis-
te oldugu gibi glinimiizde de K.Maras
kiltariine hizmet etmeyi strdirmek-
tedir. Genis el sanatlari kiltlriine sa-
hip olan Kahramanmaras, bu yonuyle
ayricalikli bir sehir olmayr basarmistir.
Sanatla yogurulmus ve farkli dokulara
sahip carsilarin bir arada bulundugu bu
sehirde kiltlr ile sanatin bir arada har-
man oldugu goérilmektedir.

Kiltird, sanati ve yasam bici-
miyle bircok kiiltiri kendi icinde ba-
rindiran K.Maras, 6zelikle sahip oldugu
tarihi doku ve sanat anlaminda onemli
bir sehir olmustur. Ozellikle kiiltirel do-
kularin korunmasi ve yasayan sanatlarin
yurt ici ve yurt disina tanitilmasi da bu-
yuk 6nem arz etmektedir. Bu anlamda
genis kitlelere ulasmada en 6nemli ile-
tisim araglarindan olan internetin kulla-
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nilmasi biyuk yarar saglayacaktir. K.Ma-
ras'in geleneksel el sanatlari ve yasayan
ustalar ile ilgili olarak ustalarin bilgi ve
tecrtibelerinin paylasildigi, profesyonel
fotograf/video ¢cekimleri ile K.Maras ge-
leneksel el sanatlarinin detayl olarak
incelendigi, tanitima yonelik bir web
platformunun olusturulmasi, sanatlarin
gelecek nesillere aktarilmasi adina fay-
dali olacag diistiniilmektedir. Ozellikle
yasayan ustalar ile ilgili olarak hazirla-
nacak olan bir web uygulamasi ile si-
rekli bir kiltir ve turizm tanitimi imkani
saglandigi icin, tanitim faaliyeti internet
erisiminin oldugu her yerde aktif olarak
amaca hizmet edecek, dolayisiyla tani-
timda surekliligi saglayacaktir.
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MARAS BURMASI USTASI ADIL KABAKCI

THE CRAFTSMAN OF MARAS BURMASI ADIL KABAKCI
Yrd. Doc. Dr. Meral BUYUKYAZICI', Uzman Asli COSKUN2

Ozet

El sanatlari; bulundugu dénemin ihtiyaglarina, doga sartlarina bagli olarak gelisim
gostermis ve toplumsal degerleri yansitarak degerli ustalar ile gegmisten, glinimiize ve
gelecege aktariimasi saglanmistir.

El sanatlarinin icerisinde kuyumculuk ayri bir Sneme sahiptir. Altin, gimis, degerli
taslarin yapim ve siisleme tekniklerinin kullaniimasi ile olusan kuyumculuk gegmisten
glinimiize 6nemini hig yitirmeden ulasmistir. Tarih icerisinde Gstlin 6rneklerin verildigi
kuyumculukta yoresel 6zellik tasiyan takilar 6n siralarda gelmektedir.

Bu calismanin konusunun “Maras Burmasi Ustasi Adil Kabakgi” olarak secilmesinin
amaci geleneksel el sanatlarimiz arasinda yer alan kuyumculugun ilerlemesine ve geg-
mis ile gelecek arasinda baglanti kurmasi agisindan ustalarin Gnemini vurgulamaktir.

Kahramanmaras, Hititlerden Osmanlilara kadar bircok medeniyete ev sahipligi
yapmis ve bu medeniyetlerin etkisinde kalmis 6nemli bir ildir. Tarihi Kuyumcular Carsisi
ile altin merkezi olarak anilan Kahramanmaras, altin islemeciliginde istanbul'dan sonra
gelen iller arasinda 6n sirada yer almaktadir. Maras burmasinin tarihi ile ilgili kesin bilgi-
ye ulasilamamis fakat yazili kaynaklardan ve goriisiilen kisilerden edinilen bilgilere gére
Dulkadir Beyligi'ne kadar uzandigi bilgisi edinilmistir.

Teknolojinin gelismesi ve buna bagli olarak makinelesmenin artmasi el ile Giretimin
giderek azalmasina neden olmustur. Bu sebeple el isciliginin yogun olarak kullanildig:
Maras burmasinin yapimina giiniimiizde devam eden nadir ustalardan olan Adil Kabak-
¢I'nin hayatindan ve sanatindan, bu sanatin gelecek nesillere aktarilmasi ve yasatiimasi
amaciyla belgelenmesi 6nemlidir.

Anahtar Kelimeler: Geleneksel Tirk El Sanatlari, Kahramanmaras, Kuyumculuk,
Marag Burmasi, Adil Kabakgi

1 Gazi Universitesi Mesleki Egitim Fakdiltesi El Sanatlari Egitimi B&limi Ogretim Uyesi
2 Kegioren Belediyesi Meslek Edindirme Kurslari El Sanatlar Uzman Rehberi
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Abstract

Handcrafts have been developed related to requirements of its period of time and
nature conditions and transferred from past through present to future by reflecting social
dignities due to the precious craftmen.

Jewellery has its own individual importance in handcrafts. It has arrived from past
to present by using gold, silver, precious stones and decoration techniques without losing
any of its importance. The jewelleries, which have local features, have important place in
jewelry history given outstanding examples.

The aim of choosing the name of this study “The Craftsman of Maras Bracelet Adil
KABAKCI” is to emphasize the importance of the craftsmen in terms of improvements of
the jewelry which take place among our traditional handcrafts and geting a connection
between our past and future.

Kahramanmaras is a very precious historical city which had hosted so many civiliza-
tions from Hittites to Ottomans. Kahramanmatras, which is known as the gold center due
to The Historical Jewellery Bazaar, is in the first place among the cities which come after
Istanbul in the gold handiwork. It hasn’t been found an exact information about history
of Maras bracelet but according to the written sources and the interviews with the people
, it’s originated from Dulkadir Sultanate.

Develeopments of technology and increments of mechanization depends on it have
caused decrements of handcrafts production. That's why, taking information from life
and art of Maras bracelet, typical handcraft production, maker Adil KABAKCI, the excep-
tional craftsman at the present time, is very important in terms of transfering them to
coming generations.

Keywords: Traditional Turkish art, Kahramanmaras, Jewellery, Maras Burmasi, Adil
Kabakgi

den sanatlari 6nemini kaybetmeden,
gec¢misten beslenerek bugiline kadar
gelmistir. Tlrklerin tarihinde, birbirin-
den glizel ornekler verdigi sanat dallar
arasinda yer alan maden sanati ve ku-
yumculuk énemli bir yere sahiptir. Da-
yanikli ve sekil verilebilir olmasi, verilen
sekli iyi muhafaza etmesi, yenilenebilir

Giris

insanlar, ihtiyaclarini karsilamak,
ortiinmek, korunmak ve yasam sartla-
rini iyilestirmek icin el sanatlarinin ilk
orneklerini vermislerdir. El sanatlari; bu-
lundugu dénemin ihtiyaclarina ve doga
sartlarina bagl olarak da gelisim goster-

mistir.

Bltln sanatlarin temelini olustu-
ran el sanatlari icerisinde yer alan ma-
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ve onarilabilir olmasi diger materyallere
oranla madenlere Ustiinlik saglamistir
(Buyukyazici, 2008: 2). Maden sanatinin



icerisinde kuyumculuk ve kuyumculuk
Urtinlerinden takilar oldukca énemli bir
yere sahiptir. Takilar; bolgelere, kullanim
yerlerine, kullanilan tekniklere, gelenek
ve goreneklere gore farkli 6zellikler gos-
termektedir.

Yorelere 6zgl dederleri tasiyan
takilar; Gretim sireclerini iceren malze-
me-tasarim dengesinin yaninda, statu
belirleyici sembolik anlatimla birlesti-
ginde, geleneksel degerler barindiran
0zgun taki Urilnleri olarak ortaya cik-
maktadir (Demirtas 2010).

Kahramanmaras, kultirel degerle-
rine sahip ¢ikan ve kulturel degerlerini
yasatan iller arasindadir. Kahramanma-
ras, geleneksel el sanatlari alaninda zen-
gin bir ge¢mise sahiptir. Kuyumculuk,
ilde en 6nemli geleneksel el sanatlari
arasinda yer almaktadir. Ayni zamanda
Kahramanmaras'a ait “Maras burmasi”
adi ile bilinen, kostek civileri yardimi ile
orulen altin bilezikler geleneksel olarak
Uretimi az da olsa devam eden takilar-
dandir. Teknolojinin gelismesi ve buna
bagl olarak makinelesmenin artmasi
geleneksel olarak elde Uretim yapan
atolyelerin azalmasi, insanlarin gereksi-
nimlerinin farklilasmasi, daha ¢ok orta
yas Uzerindeki kadinlarin almay tercih
etmesinden dolayr Maras burmasinin
Uretimi azalmis fakat degerini kaybet-
memistir. Maras burmasi ge¢miste geng
kizlarin gelin olmadan 6nce istedikleri
ziynet esyasi olurken, glinimuzde ge-
nellikle orta yas Uzeri Maras kadinlarinin
“Oliimliik, dirimlik” seklinde ifade ettik-
leri takilaridir. Marag burmasini tek ve
ya cift olarak kullanmaktadir (Coskun,
2012, 3).
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Kaynaklara, yore halkina ve kuyum-
culuk ile ugrasanlardan alinan bilgilere
gore; Kahramanmaras'ta kuyumculuk
sanatinin asirlar 6ncesine Dulkadiroglu
Beyligi'ne (1339-1521) kadar dayandigi
belirtiimekledir. Bunun en somut 6rne-
gi olarak asirlar 6nce yapilan kuyumcu-
lar carsisi gOsterilmektedir (Dedeoglu,
1996: 64). Maras burmasi yapiminin
Dulkadirogullari Beyligi zamanina da-
yandigi kaynaklarda belirtilmekle bir-
likte ilk nerede ve ne zaman yapimina
baslandigi konusunda kesin bir tarih
verilememektedir (Fotograf 1).

Fotograf 1: Maras Burmasi

Maras burmasi, kostek civilerinin
altin teller arasina konup oriilmesi ile
baslayan kendine 6zgi 6rgl sistemi
olan geleneksel takilar arasinda yer al-
maktadir. Maras Burmasinin agirligi 30
gram ile 150 gram arasinda degismekte,
bilezik 6ruldikten sonra uzunlugu ge-
nellikle 20 cmdir.

Burmanin yapiminda; pota, salo-
me, side, masa, silindir, hadde, disli, mik-
rometre, civi, tokmak, mengene, kalip
ve yon verme demirleri, kalip kitiga,
cekicg, kollu baski makinasi, makaslar,
amyant levha, boraks, kaynak, karga-
burun, pense, 6rs, cift (pens), matkap,
sargilik, ayar zimbalari, burma cukurla-
ma tahtasi ve cubugu, ege, ege tahtasi,
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balmumu, Ust kapak ¢ukurlama demi-
ri, parlatma makinasi, kalem ve malafa
gibi ara¢ ve gerecler kullaniimaktadir
(Fotograf.2)

Fotograf 2: Maras Burmasi yapiminda
kullanilan arag ve gerecler

Maras burmasinin érme islemi kar-
sihkh duran iki kisi tarafindan yapilmak-
tadir (Fotograf 3).

Fotograf 3: Maras Burmasinin Oriimii

Haddelerden gecirilerek elde edilen
22 ayar iki adet, bir metrelik altin tel ikiye
katlanarak mengeneye sikistirnlmaktadir.
Orme islemini yapan usta, yerlestirilen iki
adet kostek civisinin tzerinden 6nilindeki
teli karstya, karsisindaki teli 6niine gele-
cek sekilde 6rmeye baslamaktadir. Sonra
tellerin yerleri degistirilerek ve araya iki
adet kostek civisi koyarak ikinci siray1 6r-
meye devam etmektedir. Civilerin tellerin
arasinda kalmasini saglayan her burma
islemi yapildiktan sonra tokmak ile bur-
gunun Uzerine birkag kez vurulmaktadir.
Orme sirasinda civiler hep ayni yoénde her
siraya yerlestirilmektedir. istenilen uzun-
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luga gelindiginde 6rme islemi (genellikle
20 cm) bitirilmektedir. Bilezigin 6rgi kis-
minda olusan deliklerin diizgiin olmasi
icin cesitli boy ve kalinliktaki kaliplama
demirlerinden yararlanilmaktadir. Bile-
zik, kaliplandiktan sonra kollu baski ma-
kinelerinde astardan kesilen geometrik
formdaki kapaklar ile birlestirilmektedir.
Kahramanmaras'ta, ucu sivri, gdvdesi ka-
visli ve tabani diiz sekil de kesilen kapak
tim burma bileziklerin her iki ucunda
kullanilmaktadir Bilezigin 6rgl uclan, yo-
rede “Perde” olarak ifade edilen parcalar
ile kapatilmaktadir. Perdeler tizerine men-
teseler (yorede bu sekilde ifade edilmek-
tedir) birlestirilmektedir. Menteselerin
birlestirme islemi bittikten sonra bilezigin
kapak kisminin arkasina ayar zimbalari
ve ustaya ait marka zimbalari ¢ekic yardi-
mi ile vurulmaktadir. DUz haldeki bilezik,
burma ¢ukurlama tahtasi tizerinde burma
cukurlama cubugu ile yuvarlatilmaktadir.
Yuvarlatma islemi tamamlandiktan sonra,
bilezigin ug¢ kisimlari ege ile egelenmekte
ve menteselerin goériinmemesi icin Ust
kapak yapilarak menteselerin Uzeri ka-
patilmaktadir. Bilezigin kapanmasi icin
menteselerin icinden gecirilen ¢ivi yapil-
maktadir (Ge¢miste yapilan burmalarda
mentese kullanilmadan yapilan 6rnekler-
de bulunmaktadir). Kalem atma islemine
gecilmeden 6nce celik kii¢lik bilyelerden
olusan parlatma makinesinde burma
parlatiimaktadir. Maras Burmasi kapak
kisminin stislenmesinde ustalarin gegmis-
ten gelen motif ve kalem atma teknigini
kullanmaktadirlar. Geometrik formdaki
kapaklar ve Ust kapak tizerine gesitli uclar-
daki kalemler ile bitkisel motifler atilarak
bilezik tamamlanmaktadir.

Yorede, Maras burmasinda kullani-
lan motifi “Cam dali” olarak ifade eden



ustalar bulunmaktadir. Bazi kaynaklarda
ise bu motif “Basak motifi” olarak adlan-
dinlmaktadir (Karlikli, 2004: 202).

Suslemesi biten bilezik malafa-
lara takilip tokmak ile dévilmektedir.
Bu islemin yapilmasinin amaci kalem
atma sirasinda olusabilecek egriliklerin
giderilmesini saglamaktir. Malafadan
cikarnlan bilezik glideri ile silinerek ta-
mamlanmaktadir. Maras burmasinin ug
kisimlarinin kapatilmasinda ¢ok fazla ol-
masa da farkli kapaklar kullanilmaktadir.

Gecmisten glinimUze usta cirak
iliski ile ilerleyen el emegi Grtinlerin gi-
niimiize kadar gelmesi, bu alanda ken-
disini yetistirmis bilgilerini esirgemeyen
degerli ustalarimiz sayesinde devam
etmektedir. Az sayida usta tarafindan
yapilan Maras burmasinin ginimuzde
de slirmesini saglayan ustalardan birisi
de Adil KABAKCIdir.

Adil KABAKCI

Sekil 4. Maras Burmasi Ustasi Adil Ka-
bakgi
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Gegmisin unutulmaya yuz tutmusg
kiymetli  Urlnlerini, gelenekselligini
bozmadan gelecege aktaran Maras
burmasi ustalarindan olan Adil Kabakgi
1954 yilinda Kahramanmaras'ta dog-
mustur (Fotograf 4).

Yaklasik kirk yedi yildir bu meslegi
icra eden usta, ilkokulu bitirdikten sonra
babasinin yonlendirmesi ile kuyumcu-
luk meslegine baslamistir. Kahraman-
marag'ta Maras Burmasi yapan sayili
ustalardan biridir.

1966 yilinda ustasi Fahri Sular’in
yaninda kuyumculuk meslegine basla-
mistir. 1974 yilina kadar birlikte ¢alismis-
lardir. 1977 yilinda atolyesini acmistir.
1977 yilindan bu yana ciraklik, kalfalik
ve ustalik belgelerini almistir. Bu belge-
lerin yaninda usta ogreticilik belgesi de
bulunmaktadir.

Usta, kuyumculuk digsinda baska
bir meslegi olmadigini, kuyumculugu
zevk ile yaptigini dile getirmektedir.
Atolyesinde genellikle Maras Burmasi
yapmaktadir. Maras burmasi disinda
Tarsus burmasi, Adana burmasi, diiz bi-
lezik ve tel bilezik yapmaktadir.

Usta, Maras burmasi yapimini 6g-
renirken zorlanmadigini, burma yapi-
mini izleyerek, kendisi yaparak 6gren-
digini, eskiden 50 gram ile 150 gram
arasinda bilezik yaptiklarini, glinimuiz-
de ise altinin pahalanmasindan dolayi
en az 30 gram bilezik yaptiklarini, ayrica
cocuklara ve bebeklere de Maras burma
bilezigini Uretiminin oldugunu belirt-
mektedir.

Ustadan alinan bilgilerde ge¢miste
yapilan teknikler ile glinim{izde yapilan
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teknikler arasinda fark olmadigini, eski-
den parlatma ve tel ¢cekme islemlerini
elde, kollu makineler ile yapildigini ama
yaklasik otuz yildir elektrikli makineler
ile parlatma ve tel cekme islemlerini
yaptiklarini belirtmektedir. Tel ¢cekme
ve parlatma disinda diger parcalar elde
birlestiriimektedir.

Usta, Maras burmasinin tek basina
yapilan bilezik cesidi olmadigi ve ge-
lecek nesillere burma yapimini aktara
bilmek icin cirak yetistirdigini dile getir-
mektedir. Bugline kadar yirmiye yakin
¢irak yetistirmistir. Yaklasik on yildir ¢i-
ragi Vahap Gil ile birlikte calismaktadir
(Fotograf 5). Maras burmasini kendine
ait atolyesinde ciragi ile birlikte yapma-
ya devam etmektedir. Burma yapimini
birakmayi distinmedigini, saghgr el
verdigi slirece meslegini slrdirecegini
belirtmektedir.

Fotograf 5. Adil Kabakgl ve ciragi Vahap
Gul

Kahramanmaras burmasi ustasi
Adil KABAKCI isine severek bagladigin,
strdrdigind, bugiine kadar getirdigi-
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ni ve sonrasinda da meslegini yapmaya
devam edecegini belirtmektedir.

Bu alanda calisanlar olarak en bu-
yuk destekgilerinin  Kahramanmaras
Kuyumcular Odasi Baskani H. Mustafa

Oz oldugunu ifade etmistir (Fotograf

6). Maras burmasinin Uretimini devam
ettirebilmek icin usta-cirak iliskisinin ve
cirak yetistirmenin énemli ve gerekli ol-
dugunu belirtmektedir.

Fotograf 6. Kahramanmaras Kuyumcu-
lar Odasi Baskani H. Mustafa Oz ve Ma-
ras Burmasi Ustasi Adil Kabakg!

Sonuc olarak; yapiminin gliniimiizde
giderek azalmasi nedeniyle bu tir mesle-
gini strdirmeye calisan ustalarin devlet
tarafindan desteklenmesi, isine gonl
vermis ustalarin deneyim, bilgi ve el be-
cerileriyle gelisip, glizellesen ve bircogu
kaybolma asamasina gelen meslek dalla-
rinin ve bu mesleklerle ugrasan ustalarin
arastirilarak, 6zgiin calismalarla literatiire
kazandirilmasi biiyiik 6nem tasimaktadir.

Goriisme

Kabakgi, Adil. 2012 Maras Burmasi
Ustasl. Kahramanmaras
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TAS TEZYINATI ORNEKLERI iLE
KAHRAMANMARAS

Mehmet CANLI

Ozet

Bilindigi Uzere Kahramanmaras, antik cagdan gliniimiize degisik milletlerin, top-
luluklarin egemenliginde olmus; stirekli bir kilttr degisikligi ile karsilasmistir. Bu kilttr
degisimi dénem dénem yapilan arkeolojik kazilar ile sabitlenmis; islami devire ait olan
eserler ise glin yuziinde tiim sadeligi ile somut bir veri arz etmektedirler. Bu ¢calismami-
zin basligi neticesinde de bizlere daha cok yardimci olacak olan dénemler islami Devir-
dir.

Tiirk-islam sanatlarinda basli basina bir alan olan tas stislemeciligini bir zincir hal-
kasi olarak gorliyorum. El sanatlarinda estetik ruhun tasa yansimis érneklerini gordu-
gumiz bu alan; gerek teknolojik gerekse cesitli rnekleri ile stirekli artarak ilerlemenin
oldugu gozle gorulir bir gercektir. Dolaysiyla baskentlik ruhuna sahip bu kentte de bu
gelisimin bir asamasi bulunmaktadir. Bu noktada hazirlanacagim Kahramanmaras Tas
Tezyinati Ornekleri ile Kahramanmaras'ta tas stislemeciligi; Tiirk-islam tas siisleme sa-
natina dahil etmeye calisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Kahramanmaras, Tas Tezyinati, Gelenek, Kosk Minare, Portal,
Mukarnas Kavsara

1 *Erciyes Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi Blimii Yiiksek Lisans Ogrencisi e-mail:
sanattarihcisi46@hotmail.com.
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Abstract

As is known, Kahramanmatras, since ancient times, different nations, communities
were dominated by continuous faced with a change in culture. This culture change from
period to period fixed by the archaeological excavations, which belongs to the Islamic
period artifacts on the face of the day with all the simplicity of the data are of concrete. As
a result of this study is the title that will be of great help to us in the Islamic age periods.

The Turkish-Islamic arts of the stone ornamenting art in itself, | see it as a chain ring.
See examples of this field is reflected in the soul stone crafts aesthetic, both technological
as well as several examples of progress steadily increased, with a noticeable fact. Thus
with the spirit of this city is the capital of the stage of this development is located. At this
point, get ready Kahramanmaras, Kahramanmaras stone ornaments with stone orna-

ments Examples of the Turkish-Islamic tried to include the art of stone ornament.

Keywords: Kahramanmaras, Stone Ornaments, Tradition, Kiosk Minaret, Portal,

Mukarnas Niche Hood

1. Giris

1.1.Konunun Tanimi, Amaci ve
Sinirlari

Gerek dini olarak gerekse de sivil
mimari icerikte cok sayida anit eserin
bulundugu Kahramanmaras'ta; bu eser-
ler kentin kdlturel kimliginin olusmasin-
da 6nemli pay sahibidirler. Dolaysiyla
calismamiz dogrultusunda goérdik ki
bircok bolgede oldugu gibi Maras'ta
da anitsal eserlere karakteristik 6zellik
kazandiran hi¢ siiphe yok Uzerlerinde
barindirdiklari susleme karakterleridir.
Bu cografyada susleme karakterlerin-
den 6n plana cikan ise Tas tezyinatidir.
Ve dolaysiyla islami dénem sinirlarinda
Kahramanmarag'a dagilmis tas stisleme
orneklerinin tarihi, mekani, bulundukla-
ri bolge, 6zellikleri konumuzun icerigini
tanimlayan noktalar olacaktir.
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Calismada oncelikli olarak amacg-
lanan; bolgede 6n plana cikan tas sls-
leme Orneklerinin sahiplerini bulmak,
onlari aciklamak ve bu sayede onlarin
karakteristik ozelliklerini ortaya cikar-
mak vardir. Dolaysiyla da siisleme kom-
pozisyonlari ve dizenlerinde hangi
kiltir karakterinin etkisinin oldugu be-
lirlenmeye calsilacaktir.

Bu arastirmanin sinirlarinda bolge
olarak Kahramanmarag'in merkez cog-
rafyasi vardir. Burada islami devre ait,
kendini muhafaza etmis anit eserlerinin,
blnyelerinde barindirdiklari ve kendile-
ri ile biitiinlesmis, ait oldugu kaltirden
ozellikler saklayan tas tezyinati ornekleri
ile de konu sinirlari belirlenmis olacaktir.
Marag Ulu Camii, Hatuniye(Sems Hatun)
Camii, Tas Medrese ve Tiirbesi, Bogaz-
kesen Camii seklinde belirlenen 6nemli
ornekler ile bu cografyanin bu alandaki
bilgileri verilmeye calisilacaktir.



2. Tas Tezyinati

Tas Siisleme Sanati; Tas malzeme-
nin blok halde gerekli techizatlar yardi-
mi ile ocaklardan cikartilarak belirlenen
plan ve kompozisyon cercevesinde deli-
cive yontucu sert uclu aletler ile istenen
dizenin ince isciliklerle tasa aktariimasi
isleminin genel adidir. Gerek teknolojik,
gerekse cesitli 6rnekleri ile surekli ar-
tarak ilerlemenin var oldugunu gordi-
guimuz bu sanata “estetik ruhun tasa
yansimasidir da” diyebiliriz.

Tas, diinyanin hemen her bélgesin-
de en cok tercih edilen yapi ve heykel
malzemesidir. Dolaysiyla tas malzeme-
nin Anadolu topraklarindaki bollugu,
Turk mimarisinin bu topraklarda gecir-
digi donemin 6nemli sonucu olmusg;
temel yapi ve slisleme malzemesi ola-
rak tezahir etmesine yol acmistir(Oz-
bek,2000: 26).

Tas malzemenin imar faaliyetle-
rinde kullanimi, ya dogadan alindigi
Uzere kaba olarak ya da taslarin diz-
glince yontularak ince bir isciligin eseri
seklinde kullanildigi cesitlerini goririiz.
Dolaysiyla genelden 6zele, bu calisma-
miz sinirlari ¢ercevesinde Marag'ta da
ince isciligin detaylarinda tas tezyinati-
nin stsleme yonleri dikkatimizi ¢cekmis;
bunlarinda Tag¢ kapilar, minare, mih-
rap ve pencere cephelerine kompoze
edildiklerini gérmekteyiz.

Tasa uygulanacak faaliyetlerin 6n-
cesinde bir planlanma siireci vardir.
Yapilarda kullanilacak taslarin boyutlari
ve sayllari projede bellidir. Tas ocaklari-
na buna gore siparis verilir. Taslar daha
sonra santiyelerde yonucularin 6niine
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gelir. Yonuculara yonacaklari taslarin
sekli ve temiz boyutlari verilmistir(Tun-
cer,1990: 231).

Ustanin bezeme yapmadan &nce
ilk isi tasa islemenin yapilacagi bir yiiz
acmaktir. Tas tezyinatlarindaki kompo-
zisyonlar genelde geometrik, bitkisel
bezmeler ve de mukarnash dizenle-
melerden olusur(Tuncer,1990: 231). Tas
stslemede, ustalar birim kompozisyo-
nu, (bu daha ¢ok tekrarlardan ibaret
olan bordiirlerde gecerlidir) 6nce kaba-
ca sekli ortaya cikarirlar daha sonra ince
iscilik diyebilecegimiz ylizey islemecili-
gi; zimparalama ve parlatma gibi islem-
leri yaparlar(Ozbek,2000: 31). Bir mimari
eserde genel olarak malzeme seciminin
iki temel belirleyicisi vardir. Birinci be-
lirleyici olarak cografya ve gelenegi;
ikinci belirleyici olarak da ekonomik
zenginligi kabul edebiliriz(Ozbek,2000:
37). Maras'a yerlesmis kiltirlerin bu
yondeki varliklarini inceledigimizde hali
hazirdaki eserler neticesinde tasin te-
mel insaat malzemesi olarak kullandik-
larini gorebiliyoruz. Bunda da belirleyici
olan mutlak surette tasin bollugu olarak
agiklanabilir. Bunun yaninda ise diger
belirleyici 6ge tas 6rgu sistemi ve tas
stsleme karakterinde devam ede gelen
insaat geleneginin surdiraldigu ayri-
ca belirtilebilir.

3. Ornekler
3.1.Maras Ulu Camii

Kahramanmaras Merkez'de Kibris
Meydani kuzey dodgrultusunda Maras
Kalesi gliney etedinde Kurtulus Ma-
hallesi sinirlar icerisine dahil olmus
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bir yapidir. Yapiya ait vakfiyelerden ve
kitabelerinden yapinin Dulkadiroglu
Beyligi hikiumdarlarindan Siileyman
Bey’in baniliginde 1442-1454 tarihleri
arasindaki hikimdarlk dénemlerinde
insa edilmistir. Yine 1500 tarihli vakfiye-
sinden ve portaldeki kitabesinden Dul-
kadirli hikiimdari Alaiiddevle Bozkurt
Bey 1501-2 tarihleri arasinda yaplyi
adeta yenilercesine tamir ettirmistir(Oz-
karc1,2007: 291).

Harim kismina gectigimizde, dis-
tan dogu-bati dogrultuda 22.00*40.90
metre olup; icten ise 19.30x38.50 metre
Olculerine sahip dikdortgen bir diizen
arz etmektedir(Ozkarci, 2007: 291). Ha-
rim kisminda bu dikd6értgen sema blok
taslardan olusturulmus iki sira halindeki
alti ayak dizisi ve toplamda bu oniki aya-
da bindirilmis sivri kemerler ile mihraba
dik yedi sahnli bir kiife plan tipi dizeni
kazandirilmistir(Bayburtluoglu,1973:
237). Harimin kuzey cephesinde yedi
kemer goziinden olusturulmus son ce-
maat yeri bulunur.

3.1.1.Tas Siisleme

Yapinin bir Tiirk-islam Ulu Camii
gelenegi anitsalligini gosteren olciileri,
insa diizeni yaninda 6n plana cikan di-
ger ozellikleri ise slisleme cesitliligidir.
Minaresinde, kapi ve pencerelerindeki
tas isciligi, ahsap kirislemelerdeki boya
islemeleri, mihrabindaki al¢i tezyini,
yine minber ve kursiideki ahsap deko-
rasyon yapinin anitsalligini tamamlayan
diger yonleridir. Hi¢ siphe yoktur bu
stsleme karakterlerinde tas ornekler
dikkat cekicidir.
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Tas stislemenin detaylarinda Mina-
re olduk¢a 6nemli bir yere sahiptir. Son
cemaat bolimiinln 2 m gerisinde yapil-
mis, Dulkadiroglu karakteristigi yansitir
diizeni ile ayr bir cahisma alani olabile-
cek tuirden 6zellikler yansitir. Baktigimiz
zaman zeminden alem kismina dogru
dort bolime ayrildigini ve bu dort bo-
[Gmin hemen Uzeri ise serefe kismi ola-
rak sonlandirildigini goririiz(Resim-1).
Govde Uzerinde bir birinden onikigen
kisma gecisi saglayan burmali Maras
bilezigini andiran ve birde kaval silme
dikkati ceker. Aslinda bu kaval silmeyi
Muhammed Goriir hoca Beylikler Devri
Tas slisleme programini anlatirken bina
cephelerinde kullanildigini belirtir(Re-
sim-2).

Onikigen kisimdan sonra asil sus-
leme programinin oldugu yer; serefe
tabani 6nemlidir. Bu kisim gdévdenin
bittigi yerden-serefe korkuluguna ka-
dar alti sisleme seridine ayrilmistir. En
altta stilize bitki tezyinati tim c¢ehreyi
dolanir ve bir kusak olusturur. Bu kismin
hemen Uzerinde dis biikey ve i¢ biikey
kavisli silmede bir sinir belirler buradan
sonra onikigenin her cephesini vurgu-
layan kicukli buyiklid madalyonlar ve
cini tabaklar dikkati ceker. Genislemeye
baslayan serefenin her cephede bir biri-
ni su figlrler takip ediyor; iki kiiciik ma-
dalyon biri alti kollu yildiz digeri yuksek
kabartma alti yaprakli cicek ortalarinda
da ¢ini tabak hemen lzerinde ise blylk
madalyon icinde alti kollu ve sekiz kollu
cicekler birbirini takip ederek cepheleri
dolaniyor. Bu seridin Uizerinde serefenin
genisledigi ve mukarnas kavsaralarinin
basladigini goririz. Mukarnaslar tek tip



olarak sarkitl ve ince kavsaral olarak
tezyin edilmislerdir(Resim-3-4).

Her cephe kavsarasinin alnindaki
kazima ile yapilmis kiiciik madalyonlar
da ayrica 6nemlidir. Kavsara dekorasyo-
nunu gegince Ustte dis bikey ve i¢ bu-
key kavisli silmede bu kismi sinirlamistir.
Silme bolimunden sonra minare susle-
me kompozisyonunu tamamlayan sagir
nisler ulu cami minaresinde tas tezyinati
ile bir bitlinlik kurulmustur. Genel cer-
cevede bakildiginda serefe kismi ahsap
konstriksiyon Uzeri sa¢ kaplamali kdsk
tipi minare diizeninde tamamlanir(Re-
sim-3-4).

Son Cemaat Mahalinin Kemer goz-
lerinden dogudan Uglinci kemer g6zl
digerlerine gore biraz daha yuksek tu-
tulmus ve buraya rastlayan goze harime
girisin saglandigi Mukarnas Kavsarali
Susli  Ta¢ Kapisi yerlestirilmistir(Re-
sim-5). islami mimari dizen yansitan
portalde ince bir isciligin varhigini da bu
yapida gorliyoruz. Boyuna dikdortgen
sekiz sira mukarnas kavsarasi ile Bey-
likler Devri 6zelligi gosteren Tag¢ Kapida
kilit taslardan almasik diizende olustu-
rulmus basik kemerli asil giris ile mu-
karnash bolimiin arasinda kalmis olan
kisma; arasi geometrik ge¢gmelerle dolu
grift bir madalyon ve bu madalyonu
iki yandan tutan nesih yazi ve bitkisel
bezemelerin oldugu yatik dikddrtgen
kartuglar yerlestirilmistir. Bati yanda
“Eshediienla ilahe illallah” dogu yan-
daki kartusta “Eshediienne Muham-
med-Rasulullah” seklinde dini sahadet
ibaresi yer almaktadir(Ozkarci,2007:
298). Portalin alinhginda sulis yaz ile
“Allah” ve "Muhammed” isimleri zik-
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redilmistir. Tim bu kismi ylizeyden sivri
kemerli bir silme sinirlar. Mihrabiyele-
rin kavsara diizeninin lzerinde de kare
cerceve icinde kirik cizgilerin sonsuzluk
diizeni veren dort yon motifi dikkat ce-
kicidir; fakat ayni diizen tam karsisina
da uygulanmak istenmisse de cerceve-
nin igerisi bos birakilmistir. Alinliginda
ise onarim kitabesi altta iki silindirik yan
stitunceleri tag kapi 6gelerini tamam-
lar(Resim-6).

3.2.Sems Hatun(Hatuniye) Camii

Yapi, mevki olarak Kahramanma-
ras Ulu Cami Giineybati dogrultusunda
blyuk Kapal carsi dogu bdlgelerinde
yer alan Kurtulus/Hatuniye Mahallesi
Gediz Sokak sinirlarinda bulunmaktadir.
Yapinin yer yer tahrip olmus kitabesi ve
Alatddevle Bozkurt Bey'e ait 1500 tarih-
li vakfiyeden; Alatiddevle Bozkurt Bey
vefat etmis olan esi Sems Hatun adina
1509-1510 tarihlerinde insa ettirmis-
tir(Ozkarc1,2007: 37). Ayrica Sems Ha-
tun XVI. ylzyil'da Osmanli saltanati igin
blylk 6nem arz eden Yavuz Sultan Se-
lim'in de biiyiik annesidir(Ozkarci,2007:
39).

Bina plan diizeni olarak dogu-bati
dogrultuda dikdortgen bir semadadir
ve kirma ahsap cati ile kapatilarak tek
mekanli bir cami plan duizeni verilmis
kicuk olcekli 6zellikler gostermektedir.
Kuzeyinde de basit diizende kiigtik son
cemaat yeri bulunur. Yapiya farkh bir
goriintd, ayn bir deger ve degisik bir
Uslup ile ilgi odagini kendisine toplayan
minaresi gerek mimaride gerekse sanat
tarihinde blyilk 6nem tasimaktadir.
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Cami icin buyik 6neme sahip bu
deger olduk¢ca muazzam bir dizgin
kesme tas isciliginin en glizel 6rnekleri-
nin yansitildigi minare, caminin kuzey-
dogu kosesinde bagimsiz olarak sekiz
basamak ile cikilabilen bir platform tize-
rine konumlandiriimistir. Diizen olarak
ise tek serefeli kosk minare diizeni
gOsterip; ylksekligi zeminden serefeye
kadar 21.30 metre'dir(Ozkarci,2007: 42).

3.2.1.Tas Siisleme

Minare govdesi dort bilezik ile bes
bolime ayrilmistir. Biri kaide kismi olup;
diger dordi govde kismi diyebilecegi-
miz bolimlerde; kaidenin kare bir sema-
da olup koselerinin govdeye gecerken
pahlandigini ve hemen sonrasinda ise
sekizgen bir diizen ile gévdenin basla-
digini gorliyoruz. Bir Gist kademesinin de
bilezikle ayrilip silindirik hacim aldigini
ve yine bir ayirma bilezigi ile dérdiinci
bolliime gecilip buranin ise ikinci bolim-
de uygulanan sekizgenin daha bir naif
hali ile tekrar uygulandigini ve son be-
sinci kismin ise yine silindirik bir dlizenle
olusumunu gormekteyiz. Son silindirik
kismi bizim icin 6nemli olup burada se-
refeye uzanmadan ¢ok gtizel bir sisleme
uygulamalar ile karsilagiyoruz. Bura-
da gobze carpan diger etkinlikler kuictk
kiclk kabaralar ve hemen (Ustlerinde
dort yaprakli stilize bitki motifleri ve bu
kismin hemen (zerinde i¢ bikey ve dis
bikey diizende tim ¢ehreyi saran silme
kusagdi bulunur. Bu kusaktan sonra serefe
genislemeye baslyor ve bu genisleme iki
sira sivri u¢lu mukarnas kavsara ile kom-
poze edilmistir. Bu kissimdan sonra ise ah-
sap korkuluklu kosk minarenin diizenleri
ile sonuglandigini goriiyoruz(Resim-7).
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Yukarida kaideden aleme kadar
aciklamaya calistigimiz minarenin ya-
ninda yine belli 6zellikleri ile belirtti-
gimiz kuzeydogu bolgeye ait harimin
penceresi ve medrese girisinde tas
tezyinati devam eder. Bu boélgede ha-
rimin dikdortgen penceresi alttan ve
yanlardan bordurlerle, Gstten ve icleri
istiridye motifleri ile diizenlenen tek sira
iri mukarnaslardan olusan bir cerceve
icerisine alinmistir. Cerceveyi olusturan
yan boltimler tger sira kusatma bordiir-
leri ile sinirlandinimistir. Distan birinci
mukarnaslar ile ikinci bordur kivrik dal-
larla ve cicek motifleri ile Uglincli ana
bordiir ise simetrik Rumilerin icerisine
yerlestirilen palmet desenleri ile bezen-
mistir. Pencere kanadinin alt ¢ergevesini
olusturan ince bordiirde mukarnaslar
ile dekore edilmistir(Resim-9). Burada
olusturulmus olan bitkisel bezeme di-
zenlerini hemen bitisiginde yer alan
medrese girisi olarak belirttigimiz bo-
[imde de uygulanmistir(Resim-8). Ka-
rakteristik olarak tim bu susleme di-
zenleri icin Memluk etkilerinin varligi
belirtilebilir(Ozkarc1,2007: 43).

3.3.Tag(Rad) Medrese ve Tiirbesi

Kahramanmaras/Merkez'de Kibris
Meydani kuzey taraflarinda Maras Kale-
si gliney eteklerinde Kurtulus Mahallesi
sinirlar icerisine dahil olmus Ulu Camii
cevresinde bina edilmis bir yapidir. Ya-
pinin kitabesi bulunmadigindan kesin
tarihini tam 6grenemedigimiz Tas(rad)
Medresenin Alaliddevle Bozkurt Bey'e
ait 1500 tarihli Vakfiyesinde yapinin is-
mine rastlanmaktadir. Bu yonii ile Med-
rese XV. ylizyll sonlarina tarihlendirilip,
Alaliiddevle Bozkurt Bey'in baniliginde



yapilmis dedigimiz yapinin Turbesi ise
1510 tarihine aittir(Ozkarci,2007: 330).

Medrese plan semalari icerisinde
Tas Medrese: Tek katl, acik avlulu, tek ey-
vanh oldukca kiictik dlcilerde kibik bir
plan 6zelligi gosterdigini belirtebiliriz.

Tiirbe; 1510 tarihli olup; dizgiin
kesme tas malzemeden yapilmistir.
Turbe kare planda icten pandantiflerle
gecilen kubbe ortild, distan dort cep-
heli kaba bir konik kilahla kapatilmis-
tir(Gindogdu,1986: 59). Bu bdlime
giris medreseden ayri olup gliney ydne
aciimaktadir ve giris stisli bir Gslup gos-
terir. Yapinin igerisinde bulunan sekiz
sandukadan birinin tizerinde Ama Sah-
ruh Mehmet Bey'in adi ge¢mektedir
ve bir sanduka da Alaiiddevle Bozkurt
Bey'in bir kizina aittir. Diger alti sanduka
ise kurtulus savasi milli kahramanlarina
aittir(Tuncer,1991: 247).

3.3.1.Tas Siisleme

Dershane/Mescit kisminin gline-
yinde yer alan bu iki pencerenin dis
yuzlerinde lento Ustl ve alt kisimlarin
nis ve mukarnas diizenlemesi ile kale-
vari goriinimin bu cephede Memluk
etkileri gosteren iki pencere ile kirllma-
ya calisildigini goriyoruz(Resim-10). Bu
bina kompleksinde diger sisleme 6gesi
tdrbe kisminin girisinde yer alir. Burada;

Girisin yuvarlak kemerinin ylzey-
leri blylk bir testere disleri seklinde
zikzaklandirilmis ve bu kemer iki yanda
birbiri icine ge¢mis kusaklar ile burma-
Il bilezik goérinimiinde i¢ ice ge¢mis
cizgilerden olusan siituncelere binmis
izlenimi veren bir kompozisyon uygu-
lanmistir. Zikzakli testere disi kemer ise
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dikdortgen bigciminde silmeli ince bor-
dir ile siirlandinimistir(Resim-11).

3.4.Bogazkesen/ Ekmekgi Ali
Aga Cami

Yap! bolge olarak merkezde kale-
nin dogu eteklerinde postahane binasi
karsisinda ekmekgci mahallesi sinirlari
icerisinde yer almaktadir.

Arsiv belgelerinde caminin, Ala-
Uddevle Bozkurt Bey'in Ekmekgci Basisi
olan Ali Aga bin Abdullah tarafindan
yaptirildigr belirtilmektedir. Bu vyapy;
1563 tarihli Maras tahrir defterinde “Ali
Aga Mescidi’, 1247 H./ 1831-32 tarih-
li belgede hem “Ekmek¢i Camii” hem
de “Ali Mescidi’; 31 Mart 1 876 tarihli
Maras Ser'i ye Sicili ‘'nde “Bogazkesen
Cami-i Serifi”, Vakiflarin Sahsiyet Ka-
yit Defteri'nde 1138 H./ Subat 1726 M.
tarihli belgede “Ekmekgi Haci Ali Mes-
cid-i Serifi”, olarak gegmektedir. Dolay-
siyla yapinin, Alatiddevle Bozkurt Bey'in
hidkiimdarlik doénemine denk gelen
1480-1515 yillar arasinda insa edildigi
anIa§|Imaktadlr(OzkarC|,2007:101).

Yapi hali hazirda dogu-bati dogrul-
tuda kucuk olculerde dikdortgen form-
da, merkezi plan semasi arz etmekte-
dir. Harim kismi merkezi planini ortada
mihrap 6ni kubbesi diyebilecegimiz se-
kizgen kasnaga oturan buyuk kubbe ve
kubbenin orttigl orta alana yanlardan
acilan diiz betonarme kisimlar olustur-
maktadir.

3.4.1.Tas Siisleme

Harime giris, hafif sivriltilmis nis
seklinde yuvarlak kemer ile tac kapi du-
zeni verilmeye calisilan basik kemerli
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kiicik kapidan saglanmaktadir. Bu kis-
min alinliginda ajur tekniginde alti kollu
yildiz yer alip; yildizin altinda ise madal-
yon ortasinda yildizvari bir kabara ile
hareketlendirilmeye calisilmistir.

Simetrik diizende yapilan harim
kisminda giris eksenine konumlanan
mihrabi ise, derin kavisli bir mihrap nisi
ve sivri kemer nisinden olusmakta olup
kemeri olusturan kilit tasi ve asagi dogru
diger taslar Gizerinde anlamlarina hakim
olamadigimiz koseli yildizvari motifler,
bitkisel/cicek motifleri S kivrimli carki-
felek motifleri dikkat cekmektedir. Yine
alinliginda buluna kitabesi mihrap du-
zenedini tamamlamaktadir(Resim-13).

Yapinin kuzeydogu kosesine ko-
numlandirilmis olan minaresi; caminin
beden duvari boyunca uzanan yiiksek
kaide Uzerine oturmustur. Sonra ise se-
refeye kadar sekizgen gévdesi uzanmis
ve govdenin serefe ile bulustugu nok-
tada mukarnas kavsaralar ve bitkisel
motifler tim cepheye dekore edilmis ve
susll bir sekilde serefeye gecis saglan-
mistir. Daha sonra demir sebekeli kor-
kuluk bolimi ve testere disli sa¢ ortu
ve Uzerinde alem kismi ile kdsk minare
geleneginin bu yapida da devam ettiril-
digini gorebiliyoruz(Resim-12).

4.Degerlendirme Ve Sonucg

Anadolu cografyasinda kentlerin
kimliklerine g6z attigimiz zaman ¢cogu
sehrimizin sanatinin, tarihinin kisaca
kaltarindn olgularinda kendilerine has
karakteristik o6zellik veren 6nemli bir
parcanin anit eserlere ait oldugu 6nemli
bir gercektir. Ve dolaysiyla bu anitla-
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ra da karakter kazandiran, degerlerini
artiran, onlara hayat veren de siiphesiz
blinyelerinde barindirdiklari tag 6rgii ve
kompozisyonlara diizen getiren tas sus-
leme/tezyinat drnekleridir.

Tas susleme ornekleri ile Kahra-
manmaras adi ile ¢ciktigimiz bu calisma-
da tas tezyinatini ornekleyecek anitlar
ile bazi noktalarda klasik, devam ede
gelen ozelliklerin sirdurildiging, bazi
stslemeler ile bir yenilik getirilmeye ¢a-
hsildigi gorilmistlr. Genel cercevede
baktigimiz zaman tas tezyinati prog-
ramlarinin genelini bitkisel ve geomet-
rik motifler olusturmaktadir. Cok zengin
ya da ihtisamh goriinlisi anlatan; plas-
tik ozelliklere sahip Ulu camii disinda
ornegini gérdigumuz yapi yoktur. La-
kin bezeme karakterlerinin kentin tim
cehresine yayillmis gibi geleneksel bir
kiltirin orneklerini gosteren eserler
ayrica 6nemlidir. Bu noktada Camilerin
minareleri en somut 6rneklerdir.

Kosk tipinde, serefe tabaninin de-
kore edilmis bolimler onemlidir. Bu
diizen aslinda Marasin oldugu kadar
gliney cografyanin bir minare dizeni
haline gelmistir.

Bu calisma dogrultusunda edinilen
bilgilerden, o6rneklerden gortlmustir
ki Maras'in tas tezyinatina etki eden
hususlarda kismen codrafi etki olsada;
Anadolu gelenegi ve ekonomik durum
belirleyici olmustur.

Tirk-islam mimarisindeki tas tez-
yinatinda Anadolu gelenedi maddesi-
ni inceledigimizde Maras'in bu halka
zincirlerinden biri oldugu gorilmustr.
incelenen katalog ve kaynaklar ile Ma-



ras Ulu Camii Minaresi serefe tabaninda
gOvdeyi saran tersli-diizli palmet moti-
finin Edirne U¢ Serefeli Camii Avlu Bati
Giris kapisi alinlik kemerinde de(Ozbek,
2002: 483) ayni dekorun uygulanmasi
dikkat cekicidir. Yine Tas Medrese Tuir-
besinde Giris Kemer Alinliginda uygu-
lanan testere disi bicimindeki zik zak
dekorunun Bursa Orhan Gazi Zaviyesi
Giris Revagl Kuzey Cephe Kemer Alin-
hginda(Ozbek, 2002: 44) ve de ayni
uygulamanin Adana Ulu Camii Kuzey
cephesine acilan ¢esmenin alinlk ke-
meri bu diizende olusu ilgi ¢ceken diger
bir 6gedir. Belirlenen diger bir Anadolu
gelenegi ise Tas Medrese Tirbesinin gi-
risindeki birbiri icine gecmis dugimlu
sutuncelerdir. Bu diizeni ise Erzincan'da
13. yy. Baslarinda insa edilen Tercan
Mama Hatun Turbesi Portalinde( goru-
yoruz. Bu yapida verilebilecek diger bir

1
..

Cizim 1, Kahramanmaras Ulu Camii
Plani
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ornek ise medrese gliney cephe dis yu-
zeyindeki ¢okertme pencere ylizeyleri-
dir. Bu uygulamada Anadoluda 6rnekler
ile goruldigu kadar Memluklu susleme
sanatina da minhasir bir diizenlemedir.

Orneklerden ve tanimlamalardan
hareketli bir 6rnegin her hangi bir ya-
pida destekler bir uygulamasini gor-
mek bir tesadif dusiincesinin degilde
Anadolu’ya dagilan bir gelenegin ta-
nimlamasi olarak yorumlanabilir. Bu
yonde de Maras tas tezyinatlarn da ne
kadar da olsa bir gtineyli etki olarak de-
gerlendirilse de cografi etkiler g6z ardi
edilmeden giineyli etkilerin Anadolu’ya
dagihsindaki gecis bolgesi olarak de-
gerlendirilebilir. Bu yonde tezimizde
savundugumuz Tirk-Iislam mimarisinde
tas tezyinati zincir halkasinin bir zincir
halkasina da buradan baglanmis olun-
maktadir.

Cizim 1, Gravir Kahramanmaras Ulu
Camii(Cemal A.) (M.Ozkarci'dan)
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Resim-1 Ulu Camii Minare Resim-2 Kivircik Minare Bilezigi

Resim-3 Ulu Camii Késk Minare Resim-4 Ulu Camii Kdsk Minare(www.
wowturkey.com)
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Resim-5 Ulu Camii Mukarnas Kavsarali
Tag Kapisi

Cizim-3: Hatuniye Camii Plan(Mehmet
Ozkarci'dan)
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Resim-6 Mukarnas Kavsarali Tag Kapi

Resim-7 Hatuniye Camii

Resim-8 Hatuniye Camii Minare'den Detaylar
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Resim-9 Siisleme Programindan Detay =~ Resim-10 Pencere Siisleme Detaylari
(Eski Medrese Kapisi)
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Cizim-4, Tag Medrese ve Tirbesi Plani Cizim-5 Tas Medrese ve Turbesi(Cemal
A.) (M.Ozkarci'dan)

Resim-11 Tag Medrese Gliney Cephe Resim-12 Tas Medrese Tiirbe Girisi SUs-
leme Detaylari
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Resim-13 Bogazkesen Camii Resim-14 Bogazkesen Camii Mina-
re'den Detay

Resim-15 Bogazkesen Camii Harime Resim-16 Bogazkesen Camii Mih-
Giris rap'tan Detay
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GELENEKSEL EL SANATLARININ DEVAMLILIGINI
SAGLAYAN FAKTORLER

FACTORS ENABLING THE CONTINUATION OF TRADITIONAL
HANDICRAFTS

Hikmet CALIS

Ozet

Herhangi bir trliinde oldugu gibi halk ekonomisinin bir parcasi olan el sanatlari-
nin da varliklarini devam ettirebilmeleri icin Uretici ve tlketici agisindan fayda saglayan
birer ugras alani olmaya devam etmeleri gerekmektedir. Bu acidan geleneksel el sana-
t1 Ureticileri icin, tUketici davranislarinin, ihtiyac ve beklentilerin iyi tespit edilmesi ve
dogru yontemlerle pazarlanmasina 6zen gosterilmesi 6nem tasimaktadir. Bu ¢alismada
geleneksel el sanatlari, ticari bir faaliyet alani ve bir tiketim unsuru olarak ele alinmis,
satin alma davranisinin temeli olan glidiilenmeyi saglayan; geleneksel el sanati tGriinlin
bireyin kimligini ifade etmesine katkida bulunmasi, triiniin estetik, otantik v.b degerle-
re sahip olmasi, kiltiirel baglami, fiyat-fayda iliskisi, toplumsal egilim, kitle iletisim arac-
lan gibi faktorlerin etkilerine deginilmistir. Genel olarak bir geleneksel el sanati Griini
neden ve hangi sartlarda satin alindigi, satin alma davranisinin hangi faktorlerden etki-
lendigi belirlenmeye calisiimistir.

Anahtar Kelimeler: Tuketici davranisi, geleneksel el sanatlari, islevler, fiyat-fayda,
toplumsal egilim, kilttrel baglam.

Abstract

Handicrafts being a part of the folk economy should be an occupation that continues
to provide benefit to the producer and consumer to survive, like any product. Therefore, it
is important for the traditional producers of handicrafts that they identify the behaviour,
need and expectation of the consumers and apply right marketing methods. Traditional
handicrafts are considered as a commercial activity area and as an element of consumpti-
on within the scope of this study. Different aspects are tried to be focused besides to be a re-
ason of conditioning which is the basis of purchasing behaviour. The influence of the cont-
ribution of traditional handicrafts product to the expression of the identity of the person; its
values of aesthetic, authenticity etc.; its cultural context; the relation of cost-benefit; social
trends and mass media are evaluated. Broadly, are tried to be determined that a traditional
handicrafts product are purchased under which conditions.

Key Word: Consumer behavior, traditional handirafts, functions, cost-benefit, soci-
al trends, cultural context.
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Goreceli bir kavram olan gereksi-
nim, yasanan teknolojik, ekonomik ve
sosyal sartlara gore kisiden kisiye de-
gismektedir. Gereksinimler, medyada
yer alan reklamlar araciligiyla cinsellik,
aidiyet, sevgi gibi insanin temel yapisin-
da bulunan duygulara temas edilerek
cesitli pazarlama yontemleriyle kisilere
benimsetilmeye calisiimaktadir. insan
davranisiyla ilgilenen psikoloji, sosyo-
loji, egitim bilimleri gibi sosyal bilimler
alaninda gerceklestirilen arastirmalar-
dan elde edilen veriler, gereksinimlerin,
cesitli degerlerin  benimsetilmesinde,
her tarlG Grinln pazarlanmasinda ve
yayginlastirlmasinda  kullanilabilmek-
tedir. insanin herhangi bir seyi gereksi-
nim olarak gorebilmesi icin glidilenmis
olmasi gerekmektedir.

Satin alma davranisi algilama, gu-
dilenme, 6grenme, tutum ve inang-
lar, kisilik olmak Uzere cesitli faktorler
tarafindan etkilenmektedir. insanlarin
gereksinimlerini hangi yontemlerle ve
araclarla giderebilecekleri hususunda
hedefe bilingli bir sekilde yonelmeleri-
ne gidu denilmektedir. Gidi en basit
tanimiyla; insani davranisa iten en te-
mel nedendir. Gldilenme ise; bireyin
eyleminin yonini, gucliind ve oncelik
sirasini belirleyen i¢ ve dis uyaricinin
etkisiyle harekete ge¢mesidir (Penpe-
ce, 2006: 40-41). Turk Dil Kurumu Bilim
ve Sanat Terimleri Ana So6zliglinde ise
gldilenme “1. Kisinin, eyleminin yo-
nind, glicini ve oncelik sirasini belir-
leyen i¢ ya da dis bir dirtliciiniin etkisi
ile eyleme gecmesi, 2. Canlida eyleme
ya da 6grenmeye ge¢me istedi.” olarak
aciklanmaktadir(Anonim...). Tim dav-
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ranislarda oldugu gibi satin alma davra-
nisinin da temelini olusturan ve tiiketim
tercihin belirlenmesinde en 6nemli roli
Ustlenen kavram gidulenmedir.

Herhangi bir Uriinde oldugu gibi
halk ekonomisinin bir parcasi olan el
sanatlarinin da varliklarini devam etti-
rebilmeleri icin Uretici ve tuketici agI-
sindan fayda saglayan birer ugras alani
olmaya devam etmeleri gerekmektedir.
Bu agidan geleneksel el sanati Ureticileri
icin, tuketici davranislarinin, ihtiyac ve
beklentilerin iyi tespit edilmesi ve dog-
ru yontemlerle pazarlanmasina 6zen
gosterilmesi 6nem tasimaktadir. Bu
calismada geleneksel el sanatlari, ticari
bir faaliyet alani ve bir tiketim unsuru
olarak ele alinmistir. Tliketicinin gtiddile-
nerek satin alma davranisini gercekles-
tirmesinde; geleneksel el sanati Girintin
bireyin kimligini ifade etmesine katkida
bulunmasi, Grintn estetik, otantik v.b
degerlere sahip olmasi, kiltlrel bagla-
mi, fiyat-fayda iliskisi, toplumsal egilim,
kitle iletisim araclan gibi faktorlerin etki-
lerine deginilmistir. Genel olarak bir ge-
leneksel el sanati Grlinl neden ve hangi
sartlarda satin alindig, satin alma dav-
ranisinin hangi faktorlerden etkilendigi
belirlenmeye calisiimistir.

Bireyin bir davranisi gerceklesti-
rebilmesi icin alternatiflerin varhgini
bilmesi ve alternatifler hakkinda bilgi
sahibi olmasi gerekir. Bilgiyi iletmede
en o6nemli yollardan biri kitle iletisim
araclarinin aktif kullanimidir. Kitle ileti-
sim araclari aracihgiyla yapilan reklam-
lar tiketim icin ¢ok cesitli olanaklarin
gozler 6niine serilmesini saglamistir. TU-
ketici satin almasi aklinda bile olmayan



Urtnlerle karsilasmakta, ilgi ve merak
durtisiyle gelirini bu yonde kullanma
egilimine gitmektedir. GUnimuiz din-
yasinda reklam giderleri blylik maliyet-
ler olusturdugundan kiigiik atolyelerde
Uretimine devam eden el sanatlarinin
diger tuketim urlnleriyle rekabet et-
meleri zor olmaktadir. Buna karsilk
geleneksel el sanatlari, cesitli belgesel
ve televizyon programlarinda kilturel
degerlerin tanitimi seklinde yer bula-
bilmektedir. Televizyon kanallarinda,
gazetelerde, dergilerde, blyik medya
kuruluslarinin internet sitelerinde gele-
neksel el sanatlariile ilgili program, bel-
gesel, video, haber v.b. unsurlarin daha
fazla yer almasi el sanatlarina olan ilgiyi
artirmaktadir. Ornegin nazar boncugu
ile ilgili bir belgesel programini izleme-
den once bunun ilkel bir inanis oldugu-
nu dislinen bireyin, nazar boncugunun
tasidigi degeri ve ilging Uretim seklini
gordikten sonra bakis agisini olumlu
yonde degistirerek bunun kultire renk
katan bir inanis oldugunu dusiinebil-
mesine ve diger kultlrel unsurlara da
duyarl hale gelmesine olanak sagla-
maktadir.

Sembolik iletisim teorisine gore
bireyin kendini anlamli kilmasi, sahip
oldugu Urtnlerin tasidigr sembolik an-
lamlart kendi kimligine ilintilemesiyle
olmaktadir. Bu baglamda drinler fizik-
sel ihtiyaclari gidermenin Gtesinde tu-
ketici ile tiiketici tarafindan énemli ol-
dugu disutnulen kisiler arasinda iletisi-
mi saglayan sosyal araclardir. (Basfirinci,
2011: 116) insanlar cogunlukla riinleri
icerdikleri anlamlari nedeniyle satin al-
makta, Griin kullanicinin kimligini ifade
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etmesine yardimci olmaktadir. Kahra-
manmaras'ta tlketici davranislar Gzeri-
ne 2006 yilinda 389 kisi Uzerinde besli li-
kert 6lcegdi kullanilarak yapilan bir anket
calismasi verilerine gore, tiketicilerin
%39,4'U ahsverislerinde kendi tercihle-
rinden ¢ok, toplumun alacaklari Griinler
Uzerindeki etkilerini g6z 6niinde bu-
lundurduklarini belirtmistir. (Penpece,
2006: 4,97). Bu bakimdan tuketiciye
sunulan geleneksel el sanati Griiniindin
sahip oldugu islevleri neticesinde birey
Uzerinde uyandirdigi gosteris, statl ka-
zanma egilimi gibi duygular ve bireyin
kimligini ifade etmesine katkida bulun-
masi énemlidir. Ornegin kuyumculuk
gibi yatinm araci olma 6zelligi tasiyan
bir geleneksel el sanatinin Grdinleri, ayni
zamanda kisinin g0steris ve statl ka-
zanma egilimi duygularina hitap eden
Urtnler olarak satisa sunulmaktadir. TG-
keticinin maddi olarak toplum icindeki
konumunun belirginlesmesini saglar-
ken, gosteris, statl kazanma egilimi gibi
duygulara hitap ederek alici lGzerinde
duygusal tatmin olusturmaktadir. Bu
durum kuyumculugun uUretim tlketim
dengesinin korunmasina ve surekliligi-
nin saglanmasina katkida bulunmakta-
dir.

Geleneksel el sanati Grinleri sahip
oldugu sekil, renk, motif v.b 6zellikler
bakimindan estetik deder arz eder ve
bu deger, Griine yonelik satin alma dav-
ranisinin gerceklesmesinde 6nemli bir
etkendir. Semercilik, saraglik, sepetgilik
gibi kullanim amacina oranla estetik
degderi geri planda kalan Urlinler mey-
dana getiren el sanatlari, teknolojik
degisimler sonucu yeni Urlinlerin or-
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taya ¢ikmasi ve kullanim alanlarindaki
fonksiyonlarini kaybetmeleriyle birlikte
tlketicilerin beklentilerini karsilayama-
diklarindan yok olmaya baslamaktadir.
Kuyumculuk, oymacihk, bakircilik gibi el
sanatlarinda ise Uretilen Griiniin estetik
degeri de 6nemli oldugundan, kullanim
alanlan 6n plana ¢ikan el sanatlarina
gore daha uzun sire varliklarini devam
ettirebilmektedirler.

“Bir insan toplulugunun, bir kusa-
gin veya toplumsal bir sinifin herhangi
bir seye duydugu ihtiyac, baska bir top-
luluk, kusak veya toplumsal sinif icin
hicbir islevsel degere sahip olmayabilir
ya da ylizeysel bir liiks sayilabilir. Bu ih-
tiyaclar evrensel ihtiyaclari karsilamanin
otesinde, belirli bir kiltlrel baglamda
ya da deger sisteminde 6nem kazanir-
lar” (ilhan, 2007:65). El sanatlarinin ti-
keticiler acgisindan cazip hale gelmesi
icin ifade ettikleri degerler ve kultirel
baglamlarinin 6n plana c¢ikarilarak, kil-
tlrin satin almadaki belirleyiciliginin
artirlmasi  gerekmektedir. Geleneksel
el sanati Grtinlerinin kiltar icindeki yeri
ve islevleri belirtilmeden pazarlanmasi
durumunda herhangi bir alici veya tu-
rist icin genellikle sadece gorsel degeri
olan triin konumundadir. Ornegin Tiirk
halk mizigi agisindan dnemli bir enstur-
man olan baglamayi treten bir atlyeye
giren turist icin baglama, sadece duvar-
da asili bir muzik aletidir. Ancak bagla-
manin ge¢misten gelecege aktarilan ve
yuzyillar icinde gelisen ezgiler esliginde
icra edilmesiyle onun herhangi bir mi-
zik aletinden farki ortaya cikar ve asil
dederini bulur. Benzer sekilde Maras isi
sim sirma Urlnlerinin digin gelenek-
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leri ile gucli baglantilarindan dolayi
gliniimize kadar varliklarini devam et-
tirebilmeleri daha kolay olmustur.

Tuketim tercihlerini belirleyen en
onemli etken gelirdir. Toplumda ge-
lir dizeyi yuksek kisiler icin giinimiz
tlketim kaltlrl geregi satin aldiklar
Urtinlerde gosteris ve liks dnemliyken
gelir diizeyi dusik olan kisiler icin en
onemli etken ucuzluktur. Tuketim kiltu-
ri daha az parayla daha ¢cok mal almayi
asilamakta ve ucuzluk ¢agrilariyla bunu
pekistirmektedir. Gliniimuzde nifusun
blylk ¢cogunlugunun gelir dizeyi di-
stk olan insanlardan olugmasi nedeniy-
le her turlG Grindn temel algilanis sekli
¢ogunlukla ucuzluk ekseninde olmakta-
dir. Bu ylizden satin alma davranisinin
gerceklesmesinde (rliniin ayni anda
birkag ihtiyaca en ucuz maliyetle cevap
verebilmesi yani fiyat-faydailigkisi 5nem
tasimaktadir. Bir geleneksel el sanatinin
daha ¢ok aliciya ulasabilmesi icin sahip
oldugu estetik deger ve diger islevlerin
yaninda ucuzlugu ile de tiiketicilere ca-
zip gelmesi gerekmektedir. Kahraman-
maras'ta semerci ve kececi ustalari artik
mdsterilerinin Urettikleri Grtnlerde sus,
renk v.b oOzelliklere dikkat etmedigini,
drtinlerinin genellikle ucuzluk agisindan
degerlendirdigini belirtmektedir. Ancak
fiyat-fayda iliskisinin dengeli kurulmasi
her zaman yoresel anlamda geleneksel
el sanati Gretimi yapan Ureticinin elinde
degildir. Kiresellesme sonucu uluslara-
rasi ticari hareketliligin artmis olmasi,
2000'li yillarda Turk Lirasinin degerinde
yasanan artis da geleneksel el sanatlari-
nin Uretimini etkilemektedir. Amasra'da
ahsabin islenmesiyle Uretilen, baston,



oyuncak araba ve sus esyalarinin Cinliler
tarafindan kopyalanarak Cin'de degeri
dusik para birimi ve isciligin sagladig
ucuz maliyetle Uretildikten sonra Amas-
rada ki geleneksel el sanatlari atolye-
lerini doldurmus olmasi buna 6rnektir.
Amasra'da oyuncak araba ve diger sus
esyalar Ureticileri Cin'den aldiklar Griin-
lerin, kedi tGretimlerinden ¢ok daha ucu-
za mal oldugu icin bu Grtnleri tercih et-
tiklerini belirtmektedir. Boylesi bir ticari
ortamda herhangi bir Griinlin fiyat-fay-
da iliskisini uluslararasi ticari arenayi ve
parasal degerleri dikkate almadan belir-
lemek gli¢ goriinmektedir.

Toplumu olusturan birey ve grup-
larin yasadigi teknolojik, sosyal ve eko-
nomik gelismeler tiketici taleplerinde
farklilik meydana getirmekte bu durum
geleneksel el sanatlarina da yansimakta-
dir. Kirsal bolgelerde hayvan giiciinden
yararlanildigi strece kegecilik, saraglik
ve semercilik gibi el sanatlari varliklarini
surdurebilecekler, ancak tarim ve ula-
simda hayvan gliciinden yararlanmanin
azalmasi ve yerlerini motorlu araglarin
almasi sonucu Kahramanmaras'ta oldu-
gu gibi bunlarin sayilar da gittik¢e aza-
lacaktir. Glinay'in da (2010:166) ifade et-
tigi gibi Kahramanmarag'ta bir asir igeri-
sinde meydana gelen sosyo-ekonomik
degisim sarachk, kececilik, kulekgilik,
semercilik, yemenicilik, koskerlik gibi el
sanatlarini ortadan kaldirma noktasina
getirmistir.

Teknolojinin gelismesi, sosyal ve
ekonomik yapida meydana gelen nitel
ve nicel degisiklikler bireylerin tiketim
tercihlerini etkilemekle birlikte, toplum-
sal bir egilim de meydana getirirler. Her-
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hangi bir {irline olan toplumsal egilim,
toplum icindeki her bireyin glidilenme-
sinde tiiketim tercihini belirlemesinde
onemli rol oynar. Gereksinimlerin belir-
lenmesi konusunda bireyden topluma,
toplumdan bireye dairesel bir dongi
olusur. Bu durum genel olarak gelenek-
sel el sanatlari Gruinleri icinde gecerlidir.

Tuketici, kisisel ve cevresel fak-
torlerinin etkisinde kalarak satin alma
davranisini  gerceklestirmektedir. Yas,
cinsiyet, egitim, cografi yerlesim, mes-
lek gibi demografik degiskenler, tiike-
ticinin satin alma karar sirecine etki
etmektedir. (Odabasi ve Baris, 2003: 48-
50) Bir dlkenin nifusu, tiiketici pazar-
larinin hacmi ve buyikligu hakkinda
genel bir fikir verir ve pazar etkileyen
onemli bir faktor olarak niifusun nite-
liginin incelenmesi gereklidir (Glleg,
2006: 130-131). Bu bakimdan toplum-
sal egilimin belirlenmesinde 6nemli
etkenlerden biri demografik yapida
meydana gelen degisimlerdir. Yas acI-
sindan ele alindiginda niifusun geng
ya da yash olmasi, tiikketim tercihlerinin
belirlenmesinde agikca pay sahibidir.
Ndfusun biyik cogunlugunu olusturan
genclerin, ailelerin tiiketim kalplarini
kolayca etkiliyor olmasi, geleneksel ti-
ketim aliskanliklarinda degisikliklerin
meydana gelmesine neden olur. Geng
insanlarin tiiketim egilimleri, gliniimiz-
de kullanilan modern pazarlama yon-
temlerinin de etkisiyle sirekli degisim
Uzerine kuruludur. Diinyada tlketimin
blyik cogunlugunun geng ve orta yasl
insanlar tarafindan gerceklestirilmesi-
nin sebeplerinden biri de budur. Geng
nifusun ¢ogunlukta oldugu lkelerde,
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kiltirel Griin ve degerlere olan ilgi daha
az olurken, nifusunun ¢ogunlugu yasl
insanlardan olusan Ulkelerde kltrel
triinlere olan ilgi daha fazladir. Ulke nii-
fusunun ¢cogunlugu orta yas lizerinden
olusan Japonyada kdltir turizminin
daha ¢ok ragbet gérmesi ve buna kar-
silik Tuirkiye istatistik Kurumu verilerine
gore 2012 yili itibariyle niGfusunun yarisi
30,1 yasin altinda bulunan (Adrese Da-
yali Niifus Kayit Sistemi Sonucglari, 2012)
ve geng nifusa sahip olan Tiirkiye'de ise
turizm denince akla ilk gelen seyin de-
niz kum glines olmasi bu duruma 6rnek
olusturabilir.

Gecmisten gelecege aktarilan bir
kilttrel 6ge olan geleneksel el sanatla-
rina olan ilginin azalmasi, ¢irak bulma
sikintisinin meydana gelmesinde bu-
yuk pay sahibidir. Toplumsal egilim ve
ilginin azalmasiyla birlikte, bir meslegin
icracisi icin 6nem tastyan mesleki gtidu-
lenme, stati kazanma gibi duygulara
hitap edemez hale gelen geleneksel el
sanatlari ortadan kalkmaya baslamakta-
dir. Kahramanmaras'ta bircok el sanati
ustasi gelirlerinin yeterli diizeyde oldu-
gunu belirtmekle birlikte ¢ocuklarinin
mesleklerini devam ettirmek isteme-
diklerini, modern bir meslek edinmek
istediklerini ifade etmektedir. Ayrica el
sanatlari ustalarinin kendileri de ¢ocuk-
larinin bu sanatlarla ugrasmalarini uy-
gun goérmemekte ve daha iyi bir is bu-
labilmeleri, modern bir meslege sahip
olabilmeleri icin egitime yonlendirdik-
lerini ifade etmektedir. Bu tercihlerinde
ekonomik gelirden ziyade daha iyi bir
yasam tarzi ve statl elde etme anlayisi-
nin etkin oldugu gozlenmistir.
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GUnlmuzde yeterince ragbet gor-
memeleri ve ¢irak bulma sikintisindan
dolayr yeni ustalarin yetismemesi ne-
deniyle geleneksel el sanatlarinin var-
liklarini devam ettirmelerinde kurumsal
destek buyik 6nem tasimaktadir. Resmi
kurumlar ve sivil toplum kuruluslarinca
geleneksel el sanatlarinin desteklenme-
si ve giindemde tutulmalar toplumsal
egilimin olusmasinda etkendir. Kiltar
ve Turizm Bakanhgi, Milli Egitim Bakan-
lig1 basta olmak Uzere bircok kamu ku-
rum ve kurulusu tarafindan yaygin egi-
tim faaliyetleri cercevesinde her yil tlke
capinda kurslar acilmaktadir. Bu sayede
geleneksel el sanatlari ustalarina ya da
sanatkarlara istihdam saglanirken, ge-
leneksel el sanatlarn geng kusaklara ak-
tarilarak gelecege tasinmaktadir. Bu tip
kurslarin genellikle issiz konumda olan
kursiyerler tzerinde gelecege glvenle
bakma, sahip oldugu kltlri benimse-
me, aitlik duygusu olusturma, mesgu-
liyet neticesinde moral ve motivasyon
saglama gibi faydalari da bulunmakta-
dir. Kurslarin egitim gorevlisi, kursiyer
ve kiltlrel kazanim bazinda faydalarina
bakildiginda 6nemleri agik¢a gorilmek-
le birlikte, kurs suresince el sanatinin
halkin ve medyanin gliindeminde kal-
mas! da toplumsal ilgi ve egilimin art-
masini saglamaktadir. Ayrica geleneksel
el sanatlarinin icra edildigi mekanlarin
bakim ve onarimlari, bilimsel calisma-
larla desteklenmesi, afis, brosiir, kitap-
cik, fuar, sergi v.b ile gerceklestirilen
tanitimlar gibi kurumsal calismalar da
toplumsal ilginin canh tutulmasina ve
el sanatlarinin devamhhligina katki sag-
lamaktadir.



Sonuc

El sanatlar Uretiminde Ureticilerin
blylk cogunlugunun temel amaci bir
gelenegi devam ettirmenin Otesinde
belirli bir gelir elde etmektir. Bu ylizden
herhangi bir geleneksel el sanatinin
devamhhgr icin arz-talep dengesinin
saglanmasi ve tuketicinin ilgisinin can-
Il tutulmasi buyiuk 6nem tasimaktadir.
Arz talep dengesinin saglanmasinda
ise satin alma davranisina etki eden, is-
levlerini koruyor olma, bireyin kimligini
ifadesine katkida bulunma, Griinin es-
tetik, otantik v.b degerlere sahip olmasi,
fiyat-fayda iligkisinin iyi kurulmus olma-
s, kitle iletisim araglariyla tanitilmasi,
kiltirel baglam, toplumsal egilim gibi
faktorler 6nem tasimaktadir. Glinlimiiz
tUketim ortaminda bu faktorlerden bi-
rinin 6neminin kaybolmaya baslamasi,
kiiltlrel zenginligin ifadesi olarak turiz-
me c¢ekicilik kazandiran geleneksel el
sanatlarinin devamhginin saglanmasin-
da sikinti yasanmasi anlamina gelmek-
tedir.
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KAHRAMANMARAS YORESi EL SANATLARININ
YASATILMASI iCiN KUMELENME MODELI
PERSPEKTIFINDE ORTAK TASARIM OFiSi ONERISi
THE PROPOSAL OF COMMON DESIGN OFFICE IN

THE PERSPECTIVE OF CLUSTERING TO SUSTAIN
KAHRAMANMARAS HANDICRAFTS

Nese CEGINDIR, Esen CORUH, Pinar GOKLUBERK OZLU

Ozet

Selcuklu ve Osmanli dénemlerinde Anadolu’da yasayan halkin is yasamindaki 6r-
gltlenmeler Ahilik teskilati ile baslamis, Cumhuriyet doneminde Esnaf ve Sanatkarlar
Odalari adi altinda devam etmistir.

Geleneksel el sanatlarini giincel boyuta tasimayr amacglayan zanaatkarlar, kiigik
ve orta dlcekli isletmeye (KOBI) déniiserek islerini daha iist platformlara tasiyabilirler.
Glinlimiizde Tuirkiye ekonomisinin dinamik unsurlari KOBI'lerdir. Kahramanmaras Yoresi
el sanatlarini icra eden zanaatkarlarin KOBI'ye déniismesi icin atilacak her adim, hazirla-
nacak her proje hem Ulke ekonomisine hem de kdltiirel mirasimizin strdirilebilirligine
dogrudan ya da dolayl olarak katki saglayacaktir.

Bu bildiride amag; Kahramanmaras yoresi el sanatlarinin modern yasamda yer
edinmesi, yasatilmasi, ulusal ve uluslararasi tanitimi icin kiimelenme perspektifinde
gelistirilen ortak tasarim ofisi modelinin uygulanabilirligini tartismaya agmaktir. Calis-
mada, éncelikle kiimelenme modeli perspektifinde Ur-Ge odakli bir Tasarim Ofisinin
nasil olmasi gerektigi ve getirileri Gzerinde durularak, modelin hayata gegcirilmesi icin
Oneriler sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Kiimelenme, El Sanatlari, Tasarim.
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Abstract

The organizations in business life of Anatolian Seljuk and Ottoman citizens began
with Akhism, an organized brotherhood in Anatolia related to trade guilds, and conti-
nued under the name of Chambers of Tradesmen and Artisans in Republican period. The
artisans aimed their traditional handicrafts to take the actual dimension, can move their
business to higher platforms by transforming into small and medium-sized enterprises
(SMEs). Today, the dynamic elements of the economy of Turkey are small and medium-si-
zed enterprises (SMEs). Maras Region handicrafts artisans business’ to turn into SMEs,
each step taken or each Project prepared will contribute the sustainability of country’s
economy directly or indirectly.

The aim of this paper is to discuss the applicability of the common design office whi-
ch is developed in the perspective of clustering for the national and international promo-
tion, to sustain and place Kahramanmaras region handicrafts in modern life. In the study,
firstly how Design Office focused on P & D should be in the perspective of clustering and
the benefits of it are emphasized. Than recommendations for the implementation of the
model are presented.

Keywords: Clustering, Handicrafts, Design.

1. Giris

Kimelenme, Tiirkiye gibi gelismek-
te olan Ulkelerdeki KOBi'lere &nemli
firsatlar sunan bir sistem olup belirli bir
cografi bolgede ve is alanindaki isletme
ve bunlari destekleyen aktorlerin (ku-
rum ve kuruluslar) belirledikleri “hedef-
lere ulasmak ve iktisadi deger olusturmak
icin” gosterdikleri 6rgltll ortak faaliyet-
lerin timdr.

Pazar payr distk kiglik ve orta
lcekli isletmeler (KOBI) icin oldukca
onemli bir kavram olan kiimelenme ile
bilgi, teknoloji, gelismis becerili is glici
havuzu; isletmelerin gelismesi ve pazar
paylarinin artirmasina imkan vermekte,
ortak satin almadan pazarlamaya, tasa-
rimdan Uretime kadar esnek, etkin ha-
reket etmeyi saglayan ortak projelerin
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hayata gec¢mesini kolaylastirmaktadir.
Boylece isletmelerde verimlilik artigina,
inovasyonun desteklenmesine, yeni is
ortakliklari ile stirdiirtlebilir rekabete ve
istihdama katki saglanmaktadir.

Bu bildirinin amaci,

Kahramanmaras yoresi el sanatlari-
nin modern yasamda yer edinmesi,
yasatilmasi, ulusal ve uluslararasi
tanitimi saglamak,

Devletce gelistirilmesi planlanan
ve desteklenen bolgesel tekstil kii-
melenme calismalarina katki sag-
lamak icin kiimelenme perspek-
tifinde gelistirilen Ortak Tasarim
Ofisi Modelinin uygulanabilirligini
tartismaya agmaktir.

Ozellikle Ur-Ge odakli tasarim ofisi
ile Kahramanmaras yoresi el sanatlari-



nin; Tark kaltGr-sanat mirasi olarak ko-
runmasina, ulusal ve uluslar arasi diizey-
de gelistirilmesine, strdurdlebilirligine,
markalasmasina ve zanaatkarlarin yasa-
masina katkida bulunmak bakimindan
onemli gorilmektedir.

2. Kavramsal Cerceve

2.1. Kiimelenme ve Temel
Ozellikleri

Kiimelenme; “birbiriyle baglantili
olan isletmelerin ve kurumlarin belirli
yerlerde cografi olarak yogunlasmasi-
dir” (Porter,1998:78). Kiimelerin baslica
aktorleri; birbiriyle baglantili endustri-
ler, kamu kurumlari, Gniversiteler, stan-
dart belirleyici ajans ve danismanliklar,
mesleki egitim kurumlari, sendikalar,
ihtisaslasmis  egitim-6gretim-arastir-
ma-bilgi-teknik destek saglayan diger
kurumlardir ve dikey olarak: tedarik
kanallari ve misterileri, yatay olarak:
tamamlayici Grlin Uretenleri, yetenek,
teknoloji veya ortak girdi kullanimi ko-
nularindaki sanayilerde faaliyet gos-

Isletmelerin; yerel tedarikgiler, miisteriler,
rakipler, Uiniversiteler ve aragtirma
merkezleri arasindaki baglantilar ve ortak
¢aligma iligkileri kiimelenme igin bir &n
kosul saglar.

Isletmelerin; ana faaliyet alanlarinda
calisip, daha az rekabet giicline sahip
olduklar gérevleri kiime deki diger
aktorlere birakmasidir.

Sekil 1: Kimelenmenin Temel Ozellikleri
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teren isletmeleri kapsamaktadir (Por-
ter,1998:78; Bulu, 2005).

Kiresellesme ile paralel olarak,
ariin, hizmet, sermaye ve isglici dola-
simi da hiz kazanmis, buna bagl olarak
kalkinma ekonomilerinde kabul edilen
“mukayeseli Ustlnlik” avantaji yerini
“strdurilebilir rekabete” birakmistir. Ya-
sanan bu degisim ile ulusal ekonomiler
icin oldugu kadar yerel ekonomiler de
uluslararasi olcekte rekabet eden birim-
ler haline gelmistir. Bolgelerin rekabet
glicy, isletmelerin performansi ile degil,
yenilik yaratma kapasitesi, farkli aktérler
arasi isbirliginin saglanmasi, yeni piya-
salara erisim imkanlari, bilgi, iletisim ve
teknoloji altyapilarini gelistirmeleri gibi
unsurlarla belirlenmeye baglanmistir
(Alsag, 2010:1). Rekabetin artmasi ile
birlikte, bircok tlke tarafindan uygula-
nan ve basarisi kanitlanan “kiimelenme
yaklasimi” giinimuzin en fazla 6ne ¢I-
kan ekonomik yaklasimi haline gelmis-
tir (KKEBN).

Yakinlik, ag olusturma ve uzman-
lasma olarak U¢ temel ozelligi olan

N

Isletmelerin; sosyo-
ekonomik, teknolojik,
pazar ydnetimi vb.
hakimiyeti
bakimindan
birbirlerine yakinligini
ifade eder.

KUMELENME
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(Sekil 1) kimelenme, yerel kosullar ve
is cevresiyle dogrudan iliskilidir (Beyaz
Kitap:22) Kimelenmedeki temel 6zellik-
lerin etkinligi, kimelenmeyi hizlandir-
makta, basari ivmesini ylkseltmektedir.

2.2. Kiimelenmenin Faydalari

Kimelenme, yeni isletmeler veya
yeni is imkanlarinin belirlenmesini,
misterilere tedarikcilere ve destek me-
kanizmalarina daha rahat ulasiimasini
saglamakta, yeni sirketlerin kurulma-
sinl ve yeni Urlinlerin ortaya ¢ikmasini
kolaylastirmakta, boylece ticarilesmeyi
artirmaktadir. Ayrica arastirma enstitu-
leri, tedarikgiler ve deneyimli-yetenek-
li yoneticilerden olusan bir is havuzu
meydana getirmekte, olusturulan ortak
platform ile ¢ok tarafli ve yogun etki-
lesim saglanabilmekte, oOzellestirilmis
kaynaklar ile hizmetler, bilgi akisi, egitim
gibi ihtiyaclar daha hizli ve etkin sekilde
karsilanabilmektedir. Yerel kaynaklarin
etkin kullanimi sayesinde kiguk ve ihti-
saslagmis isletmelere dayanan “uzman-
lasma” (iscilik becerileri, bilgi, vb.) mo-
delleri ile islem maliyetleri distrulap,
esneklik arttinlabilmekte, deneme ve
basarisizlik maliyetleri dusirulebilmek-
te, bilimsel arastirmaya firsat taniyarak
yenilik calismalarina daha fazla katki
saglanabilmektedir. iyi érneklerin yayil-
masi, rakipler arasinda performans ki-
yaslamasi (benchmarking) ile verimlilik
ve etkinlik artinlabilmektedir (KKEBN;
Beyaz Kitap: 20-24).

2.3. Kiimelenme Destekleri

Asagida ulkemizde isletmelerin ki-
melenmesini destekleyen programlar-
dan bahsedilmistir.
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Dokuzuncu Ulusal Kalkinma Pla-
ni (UKP): 2007-2013 ddéneminde eko-
nomik biylimenin ve sosyal kalkinma-
nin istikrarl bir yapida strdurilmesi ve
plan vizyonunun gerceklesmesi yolun-
daki stratejik amaclar, gelisme eksenleri
(UKP,2006);

a) Rekabet Giicliniin ve
b) istihdamin Artirilmasi,

¢) Beseri Gelisme ve Sosyal Dayanis-
manin Guglendirilmesi,

d) Bolgesel Gelismenin Saglanmasi,

e) Kamu Hizmetlerinde Kalitenin ve
Etkinligin Artirilmasi seklinde sira-
lanmistir.

Planda; KOBI'lerin ve girisimcilerin
rekabet glclerini artirmak, yeni pazar-
lara acihmi saglamak igin is kurma ve
gelistirme asamalarinda; egitim ve da-
nismanlik hizmeti saglanacagi, ortak
tedarik ve pazarlama faaliyetlerinin, fi-
ziki altyapi ihtiyaclarinin karsilanacag,
ag olusturma- kiimelenme girisimlerinin
desteklenecegi belirtilmistir. Bunlara
ilave olarak; ylksek katma degerli Ure-
tim yapisina gegiste ulusal ve uluslara-
rasi diizeyde isbirligine 6nem verile-
cedi, nitelikli insan glicl yetistirilmesi
ve mevcut isletmelerde calisanlarin
mesleki ve teknik niteliklerinin iyilesti-
rilmesinin desteklenecegdi vurgulanmis-
tir. Geleneksel sektérlerde, katma degeri
yuksek trlin ve faaliyetlere agirlik verile-
rek uluslararasi rekabete uyum saglaya-
cak yapiya donlisimin desteklenecegi
belirtilen planda; tekstil, hazir giyim ve
deri sektorleriile ilgili olarak;



“hizli degisen modanin yakin taki-
bi, modayi etkileme ve moda tasarimina
bagli olarak driin farkhlastirma, 6zgiin
tasanm faaliyetlerinin 6zendirilecegi, ka-
liteli tasarimc yetistirilmesinin, ulusal ve
uluslararasi marka olusturulmasi, tanitim
ve pazarlama destekleri” yer bulmakta-
dir.

Tiirkiye icin Kiimelenme Politi-
kasi'nin Gelistirilmesi Projesi (KPG):
Bu proje ile ulusal kiimelenme politi-
kalari olusturulmus, ulusal boyutlu k-
melenme haritasinin hazirlanmasi ve
analizi yapilmis, farkl ya da benzer sek-
torlerdeki yeni is kiimeleri icin olusturu-
lan Portal ile llke genelinde yuritile-
cek kiimelenme calismalarinin bulusma
noktasi yaratilmistir. Ulkemizin Avru-
pa Kiime Aglari'na (European Cluster
Alliance) lyeligi saglanmistir (URAK;
KKEBN).Turkiye'de, kiimelenme politika-
sinin hedefleri ve amaclarinin siralandi-
g1 Tablo 1'den gorildigu tzere tematik
alanda; kiime rekabet edilebilirlik prog-
rami, isletme ve yerel rekabet edebilir-
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ligin gelistirilmesini amaglamakta olup
oncelikli olarak KOBI'lerin desteklenme-
sini hedeflenmektedir (TEPAV).

Konunun daha iyi anlasilabilmesi
icin Tablo 2'de Turkiye'de kalkinma po-
litikalarinin kiimelenme politikalari ile
baglantilari ve ilgili kavramlarin &zeti
verilmistir.

Bolgesel Rekabet Edebilir-
lik Operasyonel Programi (BROP):
2007'de hazirlanan ve AB katim su-
recinin temel belgelerinden biri olan
programin hedefi; Turk ekonomisinin
rekabet edebilirligini arttirmak, AB
ekonomisi ile uyumunu saglamak ve
bolgesel sosyo-ekonomik farkliliklari
azaltmaktir. Bu program cercevesinde
hazirlanan rekabet edebilirlik haritasin-
da Kahramanmaras'ta ihracat, verimlilik
ve Urin gelistirme egitimleri bakimin-
dan desteklenecek iller arasinda yer al-
mistir (Sekil 2).

BiT: Bilgi iletisim Teknolojileri

Tablo 1: Tiirkiye'de Kiimelenme Politikasinin Gelistirilmesine Yonelik Programlar

ve Amaclari

Program

Amacg

Referans Politikasinin
Ozel Amaci

Politika Yonetisimi ve

Kiimelenme Politikasinin Ulusal ve

Kiimelenme i¢in Cerceve

) Destek Programi Yerel Diizeyde Piiriizsiiz Uygulanma- Kosullar
Kesi- sin1 Saglamak
sen
Kiime Rekabet Edebi- | Kiime Isletmeleri ve Tlgili Kurumlar Isletme ve Yerel Rekabet
lirlik Programi Arasindaki Isbirligini ve Ag Olustur- Edebilirlik
may1 Gii¢lendirmek
Tema- | Kiime Uluslararasilag- | Kiimenin Uluslararas1 Performansini Isletme ve Yerel Rekabet
tik tirma Programi Giiglendirmek Edebilirlik
Kiime Yenilikgilik Yenilik¢ilik Faaliyetlerini Destekle- | Kiimelenme ve Yenilikgilik
Programi mek

(Kaynak: Beyaz Kitap s:17)
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Tablo 2: Turkiye'de Kalkinma Politikalarinin Kimelenme Politikalari ile Baglantilari

ve ilgili Kavramlar

Politika Alam Kiimelenme Politikalar ile Politika Kavraminda Yansimalari
Baglantis1
Bolgesel Bolgesel yogunlasmalarda deger | Dokuzuncu Kalkinma Plani, DPT / DPT Orta
Kalkinma yaratilmasit Vadeli Program 2009-2011
Politikalar
Yerel dinamiklere ve i¢ potansi- | DPT- Bolgesel Kalkinma Ajanslar1 Kanunu
yele bagl gelisim
GAP Eylem Plan1 (2007)
Bolgesel Rekabet Edebilirlik Operasyonel Plan:
(Sanayi Ticaret Bakanlig1-2007)
2008 -2009 Y1llar1 Programi, DPT
KOBI Gelisim | KOBI’ler arasinda baglantilari Kiigiik ve Orta Olgekli Sanayi Gelistirme ve Des-
Politikalar ve isbirligini giiglendirmek ve tekleme Idaresi Bagkanligi-KOSGEB Kurulmast
ferdi girisimcilik diizeyinde Hakkinda Kanun No. 3624, 1990
rekabet edebilirligi gelistirmek
Dokuzuncu Kalkinma Plani
KOBI Stratejisi ve Eylem Plani, Sanayi ve Ticaret
Bakanlig1 (2007)
Egitim Kiimedeki KOBI” isgiiciiniin Milli Egitim Bakanlig1 tarafindan hazirlanan Mes-
kalitesini ve vasfini arttirmak leki Egitim ve Ciraklik Kanunu No: 3308,1986

(Kaynak: Beyaz Kitap: 33)

isbirligi faaliyetlerinin desteklenmesi,turizm

D—>

Temel altyap, girisimcilik ve start-up’lar i¢in damiymanhk ve finansal destekler, bolge i¢i ve kurumlar aras:

D =) Temel Altyapa, girisimcilik ve start-up d

ihracat, verimlilik ve iiriin gelistirme egitimleri, kur

hk hizmeti d Kkleri, ¢esitlendirilmis fi I destek

mekanizmalary,bélge i¢i ve bolgeler arasi isbirligi destekleri, sektor i¢i sinerji destekleri, turizm

ve BIT k

loji transferi ve

B -
|

yiikseltilmesi, belgel 'me ve st

Ge ve BIT kullanimi, Smai Miilkiyet Haklar:

Kiimelenme, yeni teknolojiler, risk sermayesi ve kredi garanti sistemi, belgel

dizasyon, kredi garanti sistemleri, turizm

dirme ve dardizasy

, Ar-

mmm) Ar-Ge, inovasyon, BIT altyapisimin gelistirilmesi, uluslar arasi ve bolgelerarasi sinerji ve isbirligi,

smai miilkiyet
BIT: Bilgi iletisim Teknolojileri

Sekil 2: Turkiye'nin illere Gore Rekabet Edebilirlik Haritasi (BROP,2007: 57).
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Yeni bolgesel gelisme politikala-
r kapsaminda surdirilebilir rekabet
avantajinin  saglanmasi icin yerelin
kendine 6zgl yonlerinin 6n plana ¢I-
karilarak, avantajlarinin daha aktif ola-
rak girisimcilerin hizmetine sunulmasi
amaclanmaktadir (Ercan, 2012).

KOBI 2011-2013 Yili Stratejisi ve
Eylem Plani: Plan kapsaminda isletme-
lere; danismanlik, sistem ve kapasite
destegi, Ar-Ge ve yenilikgilik destegi,
pazarlama faaliyetleri destegi, girisim-
cilik destegi, yatinm destedi, cevre ve
enerjiye yonelik destekler, strateji ge-
listirme ve isbirligi destegi, finansmana
erisim destegi v.b. destekler verilmekte-
dir.

KOBI'lere yonelik dncelikli stratejik
alanlar (KOBI SER2011:21);

Girisimciligin gelistirilmesi ve des-
teklenmesi,

KOBI'lerin yénetim becerilerinin ve
kurumsal yetkinliklerinin gelistiril-
mesi,

is ve yatirim ortaminin iyilestirilme-
si siirecinde KOBI'lerin gzlenmesi,

KOBI'lerin Ar-Ge ve yenilik kapasi-
telerinin gelistirilmesi,

KOBI'lerin ve girisimcilerin finans-
mana erisimlerinin kolaylastiriima-
sidir.

Kiimelenme Destek Programi
Yonetmeligi: 2012 yilinda yayimlanan
yonetmelik ile isletmelerin, Turk imalat
sanayisinin dlinya ticaretinde daha fazla
pay almasi icin nitelikli isglicti ile cevre-
ye ve topluma duyarli yiiksek teknolojili
Urtinlerin Uretildigi bir yapiya kavustu-
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rarak kiimelenmesi amaclanmistir (Res-
mi Gazete,2012).

2.4.Tirkiye'de Sektorel
ve Bolgesel Kiimelenme
Uygulamalarindan Ornekler

Kimelenme calismalarina yonelik
ulusal ve uluslararasi diizeyde yapilan
ve bu arastirmaylailgili oldugu diistini-
len bazi uygulamalar asagida verilmistir:

Tiirkiye’de Moda ve Tekstil is Kii-
mesi Olusturulmasi Projesi: istanbul
Tekstil ve Konfeksiyon ihracatci Birlikleri
(iITKiB) kapsaminda yiiritiilmektedir.
Tekstil ve Hazir giyim sektoriindeki KO-
Bi'lerin uluslararasi rekabet edebilirli-
gini arttirmay1 hedefleyen proje, ayrica
tekstil ve hazir giyim sektoriindeki KO-
Bi'lerin birbiri arasindaki yerel, ulusal
ve Avrupa diizeyinde ve ayni zamanda
is destek kurumlar ve benzer yapilarla
ag baglantilarinin arttirilmasini ve teks-
til ve hazir giyim sektériindeki KOBI'lere
yonelik kamu ve 6zel sektordeki destek
yapilarinin gug¢lendirilmesi de amacgla-
maktadir (KH,2009:28: Eraslan,2009).

istanbul Moda ve Tekstil is Kii-
mesi: Avrupa Birligi finansmani ile 2005
yilinda baslatilan ve istanbul Tekstil
ve Konfeksiyon ihracatci Birlikleri Ge-
nel Sekreterligi (ITKIB) catisi altinda
devam ettirilen kimelenme girisimi
cercevesinde; kiime koordinasyon ve
yonetim birimi faaliyetlerini ylrttmek
lizere Destek A.S. kurulmus, istanbul’a
bir moda akademisi, danismanlik mer-
kezi ve Ar-Ge merkezi kazandirlimistir
(KH,2009:28;Eraslan,2009).

Adiyaman Tekstil ve Hazir Giyim
Is Kiimesi: Avrupa Birligi finansmani
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HEDEF Amaglar

Ulusal
Ustiinlukler

Ulusal diizeyde

ey Ar-Ge ve yeniligin

Dis piyasalara i Kimelerin
erisim il
S sisteminin

fletisim
platformlari

Modeli

Bolgesel
Diizeyde
Kiimelenme
Modeli

Bolgelerdeki
potansiyel
kimelenmenin
gelistirilmesi

Bolgenin
rekabet

giictinin
gelismesi

Pazar
arastirmasi,
Pazarlama

KOBI Ag
Yapisi Modeli

Isletmeler arasi
iletisim ag1
yapilandiriimasi

Yiiksek teknolojili
isletmeler ile
Gniversitelerin Ar-GE

Arastirma-
Sanayi Iligkili
Kiime Modeli

Teknoloji

elistirme / transfer
faaliyetlerinin gelistirme /

gelistirilmesi

Sekil 3: Kimelenme Destek Modellerine

ile yurattilmus olan GAP Girisimci Des-
tekleme Merkezleri Projesi kapsaminda
baslatilan girisim, kisa bir slre icerisin-
de, GAP Bélge Kalkinma Idaresi'ne ek
olarak KOSGEB, Adiyaman Valiligi, Adi-
yaman Belediyesi, Turkiye Giyim Sana-
yicileri Dernegi, ITKIiB, Adiyaman Ticaret
ve Sanayi Odasl, yerel sivil toplum kuru-
luslarini da icine alacak sekilde genisle-
mistir (KH,2009:28)

3. Yontem

Geleneksel Tirk el sanatlari evreni
kapsaminda, Maras yoresi el sanatla-
r ornekleminde; kimelenme modeli
perspektifinde ornek bir tasarim ofisi
modeli gelistirme asamalarini icermesi
dolayisiyla calismada, literatiir taramasi-
na bagl betimsel yontem kullaniimistir.

Onerilen tasarim ofisinin dayan-
digi kiimelenme modeli:

Kapsam ve amaca goére kiimelen-
me politikalari; a) yerel, b) bdlgesel, c)
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Kosullarinin

kurulmasi -
iyilestirilmesi

elistirilmesi
artirilmast CHa

Bolgeye
yapilacak
yatirimlarin
hizlandirimast

Yerel isletmelerin
performanslarinin
artmasi

Kalite
gelistirme

Satin alma-

Ar-Ge,
Lojistik

Ur-Ge Standardizasyon

gore Hedef ve Amaclar

ulusal olmak tzere U¢ kategoride plan-
lanmakta ve yirutilmektedir. Bu poli-
tikalan uygulama programlari ise dort
farkl model cercevesinde ele alinmakta
olup her bir modelin hedef ve amaclar
bir digerinden farklilik gostermekte-
dir. Sekil 3'de kiime destek modelleri,
hedefleri ve bu hedeflere ulasmak icin
planlanan amaclar 6zetlenmistir (Can-
siz, 2011:30).

Bildiri de énerilen model; KOBi Ag
Yapisi Kimelenme Modeli cercevesinde
olup, bolgesel diizey kiimelenmenin te-
mellerini olusturmayi hedeflemektedir.

4. Tartisma

2007-2009 yillari arasinda uygu-
lanan AB destekli, Ulusal Kimelenme
Politikasinin  Gelistirilmesi Projesinde
iclerinde Kahramanmaras-Tekstil
ni kiimelenmesinin de oldugu 10 pilot
is kiimesi icin yol haritalari hazirlan-
mistir. Bunun devaminda 2011 yilinda

ala-
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Sekil 4: Tiirkiye Kiimelenme Haritasi (KOBI-IKP)

KOBI isbirligi ve Kiimelenme Projesi
kapsaminda hazirlanan Ortak Reka-
bet Alanlar Strateji Raporunda Tiirkiye
Kimelenme Haritasinda 35 kiime be-
lirlenmistir. Kimelerin, 18 baslangig,
14U gelisen, 3'G olgunluk asamasinda;
% 25'i tarimsal gida, % 13’0 metal isle-
me ve mekatronik, % 12'si tekstil ve %
7'si orman Urunleri ve mobilya sekto-
riinde faaliyet gostermektedir (Sekil 4).
Sekil 4'deki haritadan goraldugu uzere,
Kahramanmaras alti farkh sektorde fikir
asamasindaki kiimelenme calismasinin
icerisinde yer almaktadir. Bu sektorler-
den birisi de tekstil ve hazir giyimdir. Bol-
gede bu alanda baslangi¢ asamasindaki
Adiyaman ilinin bulunmasi, Maras igin
bir avantajdir. Bu nedenle bildirinin bu
kisminda; KOBI Ag Yapisi Kiimelenme
Modeli perspektifinde (Sekil 3) ve 2011-
13 dénemi KOBI stratejik eylem planina
dayali olarak gelistirilen (Sekil 5) Maras
yoresi el sanatlarina yonelik Ortak Tasa-
rim Ofisi Modeli 6nerisi verilmistir.

Tasarim Ofisinin Kapsami: One-
rilen modele gore tasarim ofisinin kati-

imcilari/aktorleri;  Universiteler, Stan-
dardizasyon kurumlari, Mesleki Egitim
Ticaret ve Sanayi
odalari, Kalkinma ajanslari, Arastirma

kurumlari, Birlikler,

ve teknik destek saglayan kamu ve 6zel
kuruluslar, Esnaf ve Sanatkarlar gibi
Meslek Dernekleri vb. kuruluglardir. Ta-
sarim ofisinin odagini yéredeki her bir
el sanatina yonelik bir usta, endustriyel
anlamda Uriin gelistirme boyutu gugli
tasarimcilar ve prototip Uretimini ger-
ceklestirecek teknik ekip olusturmakta-
dir.

Tasarim Ofisinde yer almasi diisi-
nulen;

Ustalar: ilgili el sanatinin incelikle-
rini (ayrintilarini) hem devam ettirmek,
hem kayit altina almak hem de giincel-
lemek adina gorev almali, teknik ekip ile
tasarimailar arasinda kdpri gorevi gor-
melidirler.

Tasarimcilar: Ustalarla birlikte her
bir alana 6zel ve diger alanlarla es gu-
dimli olacak sekilde el sanatlarinin ge-
lecek nesillere aktarimi, yasatilmasi ve
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glinimuz piyasa kosullarinda tiiketiciye
begendirilmesi asamalarinda calismali,
prototipleri Uretecek teknik ekibi yon-
lendirmelidirler.

Tasarim grubuna, ulusal ve uluslar
arasi diizeyde tuketici profili ¢ikaracak,
pazar arastirmasi yapacak, tedarik zin-
cirini yonetecek, pazarlama ve misteri
hizmetlerini yirutecek, lojistik ve hu-
kuksal yonden siireci tamamlayacak bir
yonetim ekibi destek vermelidir.

Tasarim Ofisi Modelinin Getirile-
ri: Onerilen model sayesinde, yéresel el
sanatlarini icra eden zanaatkarlarin en-
vanterinin ¢ikarilarak, is stirecinin gicld,
zayif yonlerinin, firsat ve tehditlerinin
belirlenmesi, birbiriyle ortak yonlerinin
bulunarak, bir cati altinda organizasyo-
nu saglanabilecektir. Kimeye secilen el
sanatlarina yonelik yoredeki aktif olan/
olmayan yatirimlar analiz edilebilecek,
glinimuz kosullarinda kullanim giin-
celligini yitiren ve toplu Uretime yenik
disenlerin yeni pazar ve piyasa kosul-
lari g6zden gecirilebilecektir. Kimedeki
el sanatlarina yonelik yoresel, ulusal ve
uluslar arasi diizeyde, gelecege donik
muhtemel tuketici beklentileri incele-
nerek, kimenin gelecekteki misyon ve
vizyonu belirlenerek, mevcut ve gele-
cekteki faaliyetlerinin yuritilmesi ve
gelistirilmesine yonelik finansal kaynak-
lar olusturulabilecektir.

Bahsedilen 6n hazirliklara bag-
Il olarak, kiimenin alt yapi ihtiyaclari
(elektrik, su, ulasim, 1sinma vb.) tespit
edilerek, organizasyonu ve koordinas-
yonu planlanabilecektir. Universite- Sa-
nayi isbirliginin saglanmasi icin kongre,
sempozyum, arastirma ve gelistirme
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projeleri devreye sokulabilecektir. Bu
projelerle, kurulacak ortak bilgi siste-
mi sayesinde her bir el sanati alani igin
ortak ihtiyaclar belirlenerek, lojistik yo-
netimi ile tedarikten pazarlamaya kadar
tim maliyetlerin asgariye indirilmesi
mimkin olabilecektir. Tasarim ofisi yo-
luyla ilgili el sanatinin ihtiyacina gore
ortak trend arastirmasi, tasarim, kalite
gelistirme, Ur-ge ytritulebilecektir.

Onerilen model, yillar itibariyle
hizli Gretim sonucu gelen nitelik bo-
zulmasini 6nlemek icin her bir el sana-
tina yonelik gelistirilecek standartlarin
belirlenmesine katki saglayabilecektir.
Modelin diger dnemli getirisi, is guicl-
test ve analiz laboratuarinin, depolarin
ortak kullanimi ile teknoloji transferi ve
verimlilik artisinin, maliyetlerde azal-
manin saglanabilmesidir. Hazirlanacak
ortak egitim organizasyonu ile el sanat-
larina ve bu sanatlara yonelik olusturu-
lacak kiime farkinda lig1 olusturulabi-
lecektir. Mevcutta ve gelecekte yoresel
el sanatlarinda (bir ya da bir kaginda)
ortak faaliyet gostermesi diusiinilen is
gliclinuin bilgi, beceri ve yeterliliklerinin
gelistirilmesi yonelik beceri egitimleri
diizenlenebilecektir.

5. Sonuc Ve Oneriler

Kimelenme, bir cografi bolgede-
ki belirli bir is alanindaki isletmeler ve
bunlari destekleyen aktorlerin belirle-
dikleri hedeflere ulasmak amaciyla, “ik-
tisadi deger olusturmak icin” gosterdik-
leri 6rgiitll ortak faaliyetlerdir. Anadolu
halki bu 6rgiitlenmeye yabanci degildir.
CunkU 11. Yuzyllda Anadolu'ya yerles-



meye calisan Turk sanatkar ve tuiccarla-
rin, o déonemde Anadolu'daki el sanat-
larina hakim olan Bizanslilarla rekabet
edebilmeleri icin aralarinda bir dayanis-
ma teskilati kurmus, bu yolla iyi, saglam
ve standart mal Uretmeyi saglamislardir
(Cagatay (1974:59). Degisen yasam ko-
sullarina ayak uyduramayan yapinin,
glinimizde ekonomik boyuttaki deva-
mi niteligindeki yeni orglitlenme sekli
KOBI'lerdir.

KOBV'ler, Tiirkiye ekonomisinin di-
namikleridir. Kiiresellesmenin getirdigi
firsatlar, kamu ve 06zel sektor destekli
projeler degerlendirilerek, KOBI is kii-
melerinin olusturulmasi ile ihracata
dayali biyime stratejisi izlenerek ulus-
lar arasi diizeyde oyuncu olma sansi
yakalanabilir. Kamu ve 6zel sektor ku-
rumlariyla yapilan isbirliklerinin, kiime-
lerin rekabet giicline etki ettigi ulusal ve
uluslari literattirde kanitlanmistir.

Ortak yatinm yaparak risk kiime
icinde paylasilabilir, ortak alma-sat-
ma-pazarlama, ihracat vb. faaliyetleri
birlikte yurittlerek daha esnek ve glc-
10 hareket saglanabilir. Ekonominin itici
gliciniin parcasi olarak, rekabet ve is-
birligi olanaklari ile Gretim kalitesi artir-
labilir, ulusal ve uluslararasi diizeyde ku-
rulan aglarla kiresel boyutlarda ticaret
yapma imkani yakalanabilir, ortak arag,
teknoloji ve is guicl kullanimi ile kiime
icinde, donanimli, yliksek becerili istih-
dama rahat erisim saglanarak, verimlilik
artinlabilir,

Bu nedenle, Kahramanmaras yo-
resi el sanatlariyla ugrasanlar, devlet
desteklerinden faydalanarak, kamu ve
Ozel sektorle, Universiteler gibi egitim
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kurumlari ile yapacaklari isbirligi saye-
sinde kiimelenmeye zemin hazirlaya-
bileceklerdir. Bu zeminin olusmasinda
bildiride o6nerilen modelin denenerek,
uygulamadaki olumlu ve olumsuz yon-
leri degerlendirilebilir.
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KAHRAMANMARAS YORESINE AiT ABA
DOKUMASININ YAPISAL OZELLIKLER VE DiKiS
FAKTORU ACISINDAN GiYSi URUNU OLARAK
KULLANILABILIRLIGI

THE PROPOSAL OF COMMON DESIGN OFFICE IN

THE PERSPECTIVE OF CLUSTERING TO SUSTAIN
KAHRAMANMARAS HANDICRAFTS
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Ozet

Geleneksel el sanat urlnleri, insanligin gelisim strecinde, ge¢mis ile bugiin ara-
sinda bag kurmada katkisi olan unsurlar olarak 6nemini korumaya devam etmektedir.
Yoresel dokumalardan farkli kullanim alanlarinda tasarimlar yapilmasi ve tanitiimasi, el
sanatlarinin devamliligi ve gelecek nesillere aktarilmasi, kilttrel degerlerin tanitimi ve
marka deger haline getirilmesiile katma deger olusturmak agisindan da dnem tasimak-
tadir. Kahramanmaras'ta el tezgahlarinda dokunan ve artik yok olmak lzere olan aba
dokumalari da ge¢misin izlerini Gzerinde tasiyan degerli el sanatlari trlnleri arasindadir.

Giyim Urlinleri modadan en fazla etkilenen ve tlketim miktan fazla olan teks-
til Griinlerindendir. Bu nedenle geleneksel dokumalarin giyim Uriinlerinde kullanimi
onemli bir tanitim ve yayginlasma girisimi olarak degerlendirilmelidir. Ancak geleneksel
kumaslarin giyim triinlerinde kullanilabilirligi kumasin yapisal 6zellikleri ile cesitli dikim
ve kullanim parametrelerine bagli olarak degisiklik gostermektedir.

21.Yuzyllda moda trendlerinde yerel ve geleneksel kiltiir 6zellikleri ve malzemeler
kullanilmaya baslanmistir. Bu egilimin gecerliliginde yapilacak girisimler; geleneksel do-
kumalarin giyim Uriinlerinde kullanimiile uluslararasi tanitimi bile olanakli hale getirebilir.

Bu calismada, Kahramanmaras'in kiiltiirel unsurlarindan biri olan ve son dokuma
ustasi tarafindan ilde gerceklestirilen cesitli projelerle yayginlastirilmaya calisilan aba do-
kumasi kapsama alinmistir. Aba dokumasinin kumas olarak yapisal 6zelikleri analiz edi-
lerek kullanimina uygun olacak giyim Grlin/Uriinlerinin belirlenmesi amaclanmis, ylizey
tasarimi olusturma ve dikis faktort agisindan giysi trilinlerinde kullanilabilirligi incelen-
mistir. Bu amacla yoreden elde edilen aba dokumalarina, kumasin yapisal 6zelliklerinden
gramaj(TS251), siklik (TS250), ve 6rgii raporunun belirlenmesine (TS6349) yonelik test-
ler Cukurova Universitesi, Tekstil Miihendisligi Béliimii laboratuarinda, ilgili standartlara
uygun olarak gerceklestirilmis, sonuglari aragtirmanin amaci dogrultusunda tartisilmistir.
Deneysel modelin kullanildigi arastirmanin yontemi 6rnek olay incelemedir.

Gazi Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi e-mail: birsencileroglu@gmail.com
Cukurova Universitesi Adana Meslek Yiiksek Okulu fozeren@cu.edu.tr
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Giris

Gelenekse el sanatlarimiz igerisin-
de yer alan ve insanlik tarihi ile yasit en
eski sanat dallarindan biri olan dokuma
sanati, bilim ve teknoloji alaninda ya-
sanan hizli degisimden olumsuz yénde
etkilenmistir. Bu olumsuzluk, el tezgah-
larinin yerini motorlu dokuma tezgahla-
rina birakmasina neden olmustur.

Glnlmiizde eskimeye yiiz tutan
el sanatlarindan bir tanesi olan aba
dokumaciligi, gecmiste deve, okiiz ve
at tdylnden, keci kilindan ve koyun-
yuniinden yapilmakta idi. Yapilan do-
kumalar ise kolsuz erkek giysisi olarak
kullanilmaktaydi. (1). Aba siyah tura ip-
lik denen vurma iplikle zikzak yapilarak
aba ustalari tarafindan dikilir, digme ve
ilik bulunmaz, koltuk alti dikilmez. Bazi
abalarin omuz baslarina veya sirtin tam
ortasina 7 delikli mavi g6z boncugu ve
etrafina igde dikilerek stisleme yapilirdi

().

Selcuklu doneminden itibaren halk
arasinda sikca kullanilan aba, 6zellikle
Kahramanmaras, Gaziantep, Kilis, Os-
maniye, Hatay ve Adana ydresinin vaz-
gecilmez giysilerinden biriydi.

Geleneksel aba dokumasinda kul-
lanilan ipligin en buyik o6zelligi dogal
renkli olmasiydi. Renkli dokunmak is-
tenen abanin ipleri istenen renkte kdk
boyayla renklendirilirdi. Ginlimizde ise
daha ¢ok polyester ve degisik renklerde
simli ipler kullanilmaktadir(3).

Abalar dokundugu ipin ve kuma-
sin rengine, boyuna ve giyildigi yorenin
ismine gore isimlendirilir; Kahraman-
maras abasi, Sirmali aba, Kurbagali Aba
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(Folklor giysilerinde kullanihr), Sandikli
aba, Zincirli aba, Boz aba, Antep abasi
vb(1,2).

Abanin dokunusu, motifleri ve bu
motiflerde kullanilan ipliklerin 6zellik-
leri kullananin, ekonomik durumunun
gostergesiydi. Halkin giydigi abalar
daha az motifli ve kaba dokunurdu (1).
Hali vakti yerinde olan insanlar ibrisimli
aba, cuhadan veya ipekten dokunmus
abalar giyerlerdi. Aba Ustiindeki dik-
dortgen seklindeki her motife ‘sandik’
ismi verilmekte olup sandik sayisi art-
tikca motif ve buna baglh olarak abanin
degeri de artmaktaydi(4).

Tarihte, Osmanh sinirlari icerisinde
bircok bolgede abanin yaygin olarak
kullanilan bir giysi turi oldugu goérdil-
mektedir. Bu donemde, siklkla yeni-
cerilerle anilan bir giysi olan aba, yag-
murluk olarak kullanilmaktaydi(5). Bu
donemlerde kalin ylinli kumastan yapi-
lan abalarin salvar, potur, cepken, salta,
yelek, clibbe, yagmurluk, mest ve terlik
yapiminda kullanildigi belirtiimektedir.

Osmanli toplumunda bir zaman-
lar yoksulluk gostergesi sayildigi ve
daha cok dervisler, ilmiye sinifinin alt
tabakasindakilerle medrese 6grencile-
rince giyildigi halde,17 ylzyilda Sultan
IV Murat, zarif giyimiyle taninan Abaza
Mehmet Pasanin aba cepkenini bege-
nip kendine de bir tane yaptirinca, aba
tim kentte moda olmustu. Evliya Ce-
lebi'nin Seyahatname’sinde abacilarin
Kapalicarsi'nin en (inli esnaftan oldugu
yazilidir. istanbul'da 300 diikkanda usta
ve ¢irak diizeyinde 700 kadar abacinin
calistigi belirtilir. 19 yiizyilda istanbul’un
abacilari Zindankuyu ile Odun kapisi



arasinda yerlesmis bu bélgede bulunan
Abacilar Caddesi de adini bu esnaftan
almistir(6).

MEB Hayat Boyu Ogrenme Genel
Mudurlugi tarafindan hazirlanan bir ¢a-
lismada ortaya konulan illere gére aba
Uretiminin mevcut durumu Cizelge 1'de
verilmistir(7).
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Cizelgeden de gorildigi gibi, aba
dokumaciliginin geleneksel el sanati
olarak, yok olma tehlikesi ile karsi kar-
stya kaldigi soylenebilmektedir. Ancak
bildirinin sunuldugu sempozyuma ka-
tiim amaciyla yapilan Kahramanmaras
ziyaretinde aba dokumaciliginin yay-
ginlastinlmasina yonelik gerceklestiri-
len proje ve uygulamalar oldugu goruil-

Cizelge -1 Aba Uretiminin illere Gére Dagilimi

Uretimi Uretimi azalan| Uretimi
yapilmayan | (Kaybolmaya | devam eden
il ilce (Kaybolmus) | yiiztutmus) | (yasatilan)
geleneksel el | geleneksel el |geleneksel el
sanatlan sanatlar sanatlan
Adiyaman Merkez Aba - -
dokumacihgi
Balya - Aba -
dokumacihgi
Balikesir Gonen - Aba -
dokumaciligi ve
dikimi
Yenipazar - - Aba
. dokumaciligi
Bilecik Bozulyilk - Aba -
dokumacihgi
Havsa Kepenek ve aba - -
. yapimi
Edirne Lalapasa Aba ve kilim - -
dokumacihigi
Gaziantep Sahinbey Aba -
dokumacihgi
istanbul Cekmekoy - Aba -
dokumaciligi
Kahramanmaras |Merkez - Aba -
dokumacihgi
Malatya Arapgir Aba
dokumacihgi
Bafra Aba
dokumaciligi
Samsun (k"eg.i. kili, koyun
ylnlinden)
Ladik Aba
dokumacihgi
[MEB,2012]
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Cizelge 2:Olciimlerde Kullanilan Standartlar

Uygulanan Testler Uygulanan Standart ve Testler
Gramaj TS 251

Siklik (atki ve ¢6zgu sikligr) TS 250

Orqgl raporu TS 6349

Kumas kalinligi TS 7128

iplik numarasi TS 244

iplik bikim sayisi TS 247

iplik kisalma orani TS 254

Numarasi TS 255

Boyutsa degisim TS EN ISO 5077

Lif cinsi Yikama ve mikroskop incelemesi

mis ve gelecek nesillere aktarilmasi agi-
sindan verilen ugrasilar dikkat cekmistir.

El sanatlan kiltirleri yasatan en
onemli 6gelerden biri oldugu icin bu
sanatlara gereken Onemin verilmesi,
kiltarel degerlerin yasamasini sagla-
yacaktir. El dokumaciliginin yasatilmasi
icin de bu alanda Uretim yapilmasi, bu
isi profesyonel olarak yapan kisilerin
yetistirilmesi ve egitilmesi ayrica 6nem-
lidir(8).

Giyim Urlnleri modadan en fazla
etkilenen ve tiiketim miktari fazla olan
tekstil 21. Yuazyilda
moda trendlerinde yerel ve geleneksel

Urtinlerindendir.

kaltar ozellikleri ve malzemeler kulla-
nilmaya baslanmistir(9). Bu nedenlerle
geleneksel dokumalarin giyim Uriinle-
rinde kullanimi; tanitimi, yayginlasma-
lari ve ekonomiye katkilari agisindan
onemlidir. Geleneksel kumaglarin giyim
Urtinlerinde kullanilabilirligi, kumasin
bazi kullanim parametrelerine ve dikim
ozelliklerine bagli olarak degismekte-
dir(10,11).

Bu calismada, Kahramanmarags'in
kiltarel unsurlarindan biri olan ancak
dokunan tezgah sayisi yok denecek
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kadar azalmis ve unutulmaya yuz tut-
mus aba dokumasi kapsama alinmistir.
Aba dokumasinin kumas olarak yapisal
Ozelikleri analiz edilerek, kullanimina
uygun olacak giyim Urin/Grinlerinin
belirlenmesi amaclanmistir. Ayrica, aba
dokumasinin dikis faktori acisindan
giysi Urtinlerinde kullanilabilirligi de in-
celenmistir.

Yontem

Deneysel modelin kullanildigi aras-
tirmanin materyalini Kahraman Maras
aba dokumasi olusturmaktadir. Doku-
manin, giysi Urlinlerinde kullanilabilirli-
gini belirlemek amaciyla yapisal 6zellik-
leri incelenmistir. Yapilan incelemelerde
dokumanin; metrekare agirhgi, kalinhgu,
sikhd, iplik cinsi, iplik numaralari, iplik
bikim sayisi, iplik kisalma orani, 6rgi
sekli ve boyutsal degisimlerini belirlen-
mesinde uygulanan testler Cukurova
Universitesi, Tekstil Miihendisligi Boli-
mu laboratuarinda, asagidaki standart-
lara uygun olarak gerceklestirilmistir.
Kumasa uygulanan tim fiziksel testler
TS EN ISO 139 (10)'a gore standartlara
uygun olarak yapilmistir.



Dikilebilirlik 6zelliginin belirlenme-
siamaciyla aba dokumasindan yakin za-
manda dokunmus ornekler temin edil-
mis atki, ¢6zgu, verev yonlerde birlestir-
me dikisleri yapilmis, kenar temizleme
amaciyla uygulanan farkli yontemlerle
birlikte mukavemet acisindan testlere
tabi tutularak sonuglari tartisiimistir.
Estetik degerlendirmeler ise uzman
gorisleri dogrultusunda sunulmustur.
Ayrica giyim urlnlerinde kullanilabilirlik
acisindan 6nemli bulundugu icin, doku-
manin boyutsal degisimi de hassas yika-
ma uygulamalari ile incelenmistir.

Bulgular ve Tartisma

Arastirmanin  bulgulari; yapilan
analizler, uzman gorusleri ve arastirma-
alarin gozlemleri sonucunda elde edil-
mistir.

Dokumanin Yapisal Ozellikleri:
Aba dokumasinin yapisal oOzelliklerini
belirlemek amaciyla yapilan analizler
sonucunda; 47,5 cm eninde bez ayagi
orgi ile dokundugu, metrekare agirli-
ginin 457,4g/m?, kalinh@inin 1,264 mm
oldugu tespit edilmistir. Atk ipliginin
% 100 Akrilik, 2 katli, tek kat Z bUkim,
ring ipligi oldugu belirlenmistir. Doku-
manin ¢6zgu ipliginin Pes/Pa karisimi, 3
katli, tek kat Z bukim OE Rotor ipligi
oldugu saptanmistir. Eskiden abanin
ipliklerinin kdk boya ile boyandigi ama
glinimuzde maliyetinin duslrtlmesi
amaciyla daha ¢ok suni boyalarla bo-
yandigi ve polyester iplerlerin kullanil-
dig1 yoniindeki literatir bilgileri ile (1,3)
arastirma sonuclan paralellik goster-
mektedir.
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Dokumanin ¢6zgi iplik numara-
sinin:5,91/3 Nm ,atki iplik numarasinin:
12,5/2 Nm oldugu, ¢6zgli bukim mikta-
rinin 172 t/m, atki bikiim miktarinin 253
t/m, ¢6zgu iplik kisalma oraninin % 2,17,
atki iplik kisalma oraninin % 3,4 oldugu
belirlenmistir. Ayrica aba dokumasinin
kullanilabilirligini  belirlemek amaciyla
boyutsal degisimi arastinlmistir. Yalniz
kumasin dikim mukavemet testi sonu-
cunda dokuma deformasyonu olugmasi
nedeniyle hassas yikama tercih edilmis,
yikamalar elde, 30°C sicakliktaki su ve sa-
bun tozu kullanilarak yapilmistir. Hassas
yitkama sonucunda kumasta boyutsal bir
degisim gozlenmemistir.

Calismada aba dokumasinin giyim
drtinlerinde  kullanilabilirliginin  belir-
lenmesi agisindan yapilan incelemeler
soyledir;

1. Aba dokumasinin dikis muka-
vemetini 6lcmek icin,

* Pamuklu dikis ipligi ile dikilerek
mukavemet testi yapilmis ancak kuma-
sin atki yonundeki dikis mukavemetinin
cok diistik oldugu ve deney sirasinda 6l-
¢lim icin yeterli direng elde edilemedigi,
¢6zgl yoniinde mukavemetinin daha
iyi oldugu gorilmustdr(Sekil 1-2).

|

B

|. I. LR
=Y  Ir

2 Atki

1 Cozgu

Sekil 1-2: Kumasin Dikis mukavemeti
Testi Sonrasi Gorinumu
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Cizelge 3: Aba Dokuma Kumasinin Yapisal Ozellikleri

Ozellik Cozgu |5,91/3
En [cm] 47,5 Ipliknumarast | ay 192,572
[Nm]
Z‘;:Irl Zlfare 457,4 gr/m? iplik bukim  |Cozgii (152 vm
Kalinlik [mm] 1,264 miktari Atki 253 t/m(s)
Orgii sekli Bezayad iplikkisalma  |Cozgii (2,17
¢ orani[%] Atk
ozgu 8 tki 34
Sikhk (tel/cm] Atki 6.7
I Pes/Pa karisimi, 3 katli, Z bukidm OE Rotor
Cozgu N
Lif cinsi ipligi.
Atki % 100 Akrilik, 2 katli,,tek kat Z bikiim, ring
ipligi
Boyutsal Cozgu Olmamustir
degisim Atki Olmamustir.

2. Yan ve Omuz Birlestirme Yon-
teminin Belirlenmesi icin,

* Kumasin paylari overlok dikisi ile
temizlendikten sonra, makinede pamuk-
lu iplik ile dikilmistir. Dikim islemi sonucu,
bu dikisin kalinlik yaptigi ve giyen kisiyi
rahatsiz edebilecedi bu nedenle yan dikis-
lerde ve omuz dikislerinde kullanilabile-
cegi sonucuna varilmistir. Yorede Uretilen
abalar incelendiginde bu yontemin onla-
rin Gretiminde de kullanildigi ama estetik
goriinmedigi belirlenmistir (Sekil 3).

174

*Kumasin paylari overlok dikisi ile
temizlendikten sonra, dikilecek parca-
lar yan yana getirilerek zik zak dikis ile
dikilmis ve bu dikisler de kurdele ile
kapatilmistir. Bu islem sonucunda, bu
yontemin yine yan dikislerde ve omuz
dikislerinde kullanilabilecegi belirlen-
mistir(Sekil 4).

Giyim uUrlnlerinde yan ve omuz di-
kisleri yaninda, 6n kapama, yaka ve kol
kavisi de bulunmaktadir. Bu nedenle 6n
ortasi ve yaka-kol kavisi dikim yontem-
leri incelenmistir.



sekil. 4.

3. On Ortasi ve Yaka- Kol kavisi
Temizleme Yonteminin Belirlenmesi

Igin,

* On ortasl ve yaka-kol kavisleri
overlok ile temizlenmis ve ice kivrilmig-
tir. Dikim islemi sonucu, bu ydntemin
kalinlik yaptigi ve giyen kisiyi rahatsiz
edebilecegi distintlmstir.

*Yine giysinin diiz ve kavisli olma-
sindan yola cikilarak giysi kalibina gore
cizilen cizgilerin izerinden sik ayarda 2
defa diiz dikis ile dikilmis ve kenarlarin-
dan kesilmis, kumasa uygun yunlu iplik
kullanilarak etrafi elde cevrelenmistir
(Sekil 5). Bu yontemin estetik oldugu
ama giysinin kisa strede dikislerinin
ayrilabilecegi belirlenmistir. Bu nedenle
stk yikanmayan Urtinlerde kullanilabilir.
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Sekil. 5.

*On ortasi ve kol-yaka kavisi ve-
rev biye ile temizlenmistir (Sekil 6-7).
Bu yontemin hem estetik hem de daha
saglam oldugu belirlenmistir. Ancak bu
yontem icin uygun model ve biye kumas
secimi Oonemlidir. Biyede aba dokuma-
sinin kalinhk yaptigi bu nedenle daha
ince kumaslarin kullanilmasi gerektigi
yapilan uygulamalarda gorilmastur.

Sekil 6: Kol Kavisi Sekil
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Sekil 7: On Orta Dikisi

Bu bulgulardan, belirlenen yapisal
ozelliklerdeki aba dokumasinin giyim
Urtnlerinde kullaniminda tercih edile-
cek dikis teknikleri ve modelin 6nemli
oldugu, gerilime maruz kalacak alanlar-
da kullanilamayacagi, hassas kullanim
ve ylkama gerektirdigi belirlenmistir.

Sonuc Ve Oneriler

Geleneksel sanatlarin ve meslekle-
rin bircok alaninda seckin ustalar, tlke-
miz genelinde yok olma tehlikesi yasa-
maktadir. Ancak tarihsel ge¢cmisimizi or-
taya koyan aba sanati gibi unutulmaya
yUz tutmus bu turr sanatlar, glinimiizde
varliginin kaybolmasi tehlikesi ile karsi
karsiyadir. Bu duruma dikkat ¢ekmek
ve dokumanin hangi 6zellikteki giyim
Urtinlerinde, hangi dikis tekniklerinin
kullanimiyla Uretilecegini belirlenmek
amaciyla yiritulen bu arastirmada asa-
gidaki sonuglara ulasiimistir.

[0 Arastirmada dikis mukavemetinin
belirlenmesi amaciyla yapilan muka-
vemet testinden, atki yoni mukave-
metinin ¢ok diisiik olmasi nedeniyle
anlamli bir sonug elde edilememistir.
Bunun sonucu olarak, viicuda otur-
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mayan genis stillere sahip tasarim-
larda kullanilmasi gerekmektedir.

Ayrica;

[0 Yapisal analiz sonuglarindan an-
lasilacagi lizere aba dokumasinin
iplik tedariki ve maliyeti nedeniyle
orijinalinden farkli lif 6zelliklerinde
dokundugu,

0 Dokumanin, kalin olmasindan do-
layi, orijinali gibi Ust giysilerde kul-
lanima uygun oldugu,

[0 Maliyetli olmasindan dolayr katma
degder olusturacak dikis teknikleri-
nin tercih edilmesi gerektigi,

[1 Modernize stillerde turistik Grin
olarak kullanilabilecegi sonucuna
ulasiimustir.

Bunlarin disinda orijinal 6zelligin-
de dokumalarin da yapilarak geleneksel
dokumanin korunmasi umut edilmek-
tedir.

Moda trendlerinde yerel kiltir
ozelliklerinin  kesfedilip kullaniimaya
ve yayginlastirimaya calisildigi 21. Yiiz-
yilda(12) sahip olunan geleneksel do-
kumalarin farkli alanlarda kullaniminin
saglanmasi icin, arastirma ve uygulama-
lar artarak devam etmelidir.
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KAHRAMANMARAS GELENEKSEL GiYSILERININ
DiKiS TEKNIKLERI, KALIP VE SUSLEME
OZELLIKLERi ACISINDAN iINCELENMESI
EXAMINATION OF KAHRAMANMARAS TRADITIONAL
GARMENTS IN TERMS OF SEWING TECHNIQUES, PATTERN
AND TRIMMING PROPERTIES

Prof. Dr. Sule CIVITCI', Ogr. Gor. Dr. Nalan GURSAHBAZ?, Hacer ZAGL?

Ozet

Gegmisi glinimize baglayan dnemli kaynaklardan biri olan ve kilttrimuzi yan-
sitan geleneksel kiyafetlerimiz, teknolojik gelismeler, ihtiyaclarin degisimi ve giyim
algisindaki kavramsal degisim ile birlikte yok olmaya yiiz tutmustur. Ginimuzde eski
geleneksel kiyafetlere, koleksiyoncular, 6zel sahislar ve miizelerde rastlanmakta ancak
gerekliilgiyi gormemesi, korunma ve saklanma sartlarinin uygun olmamasi, kiilttrim-
zUn bir parcasi olan geleneksel giysilerimizin unutulmasini, kaybolmasini hizlandirmak-
tadir. Bu nedenle, kaybolmaya yuz tutmus kiltirel degerlerin bilimsel bir bicimde ince-
lenmesi, belgelenmesi ve gelecek kusaklara aktarilmasi daha da 6nem kazanmaktadir.

Turk kultur tarihinde geleneksel Tirk kiyafetlerinin ayri bir yeri bulunmaktadir. Ttirk
tarihinin vazgecilmez bir parcasi olarak bilinen ve tarihi belgelerimiz arasinda yer alan
geleneksel giysilerimiz atalarimizin giyim-kusami, gelenek ve gérenekleri konusunda
bizi aydinlatan 6nemli veri kaynaklaridir. Geleneksel giysiler yorelere gore ozellik ve se-
kil farkhhklan gostermektedir. Kahramanmaras, geleneksel Tirk giyim kusami ve giysi
stisleme teknikleri acisindan oldukga zengin bir yéredir.

Bu arastirmanin amaci; kaybolmaya yiiz tutmus kalttr varliklarimizi giin isigina ¢i-
karmak, belgeleyerek yok olmasini dnlemektir. Arastirma, yore halkina ait giysi 6rnek-
lerinin, kumas, renk, model-kalip, dikis teknikleri ve stisleme 6zellikleri agisindan bilim-
sel yontemlerle incelenmek ve gelecek nesillere saglikh bir sekilde aktarilmasi agisindan
onemlidir.

Arastirmada, Kahramanmaras yoresine ait 6 adet geleneksel giysi, kumas, renk,
model-kalp, dikis teknikleri ve siisleme &zellikleri acisindan incelenmistir. Bu giysiler
bilimsel tekniklerle incelenerek belgelendirilmis ve tasidiklari kiltiirel 6zellikleri ortaya
konulmaya calisiimistir. Bu arastirma sonucunda, yorenin ulasilabilen geleneksel giysi
orneklerinin, kumas, dikis, kalip ve stisleme 6zellikleri belirlenerek, giysilerin korunmasi,
benzer calismalarin yapilmasina 6nciilik etmesi ve bunlarin yorenin kiltirel tarihine
1stk tutmasi saglanmaya calisiimistir.

Anahtar Kelimeler: Kahramanmaras, Yoresel Giysiler, Kadin ve erkek Giyimi.
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Abstract

Our traditional garments which are one of the significant sources that join the part to
the present and that reflect our culture almost disappeared in parallel with technological de-
velopments, change of needs and conceptual change in dressing perception. Today traditi-
onal garments are found in collectors, natural persons and museums but their failure to be
interested in as required, the fact that protection and storage conditions are not appropriate
accelerates forgetting and disappearance of our traditional garments which are a part of our
culture. For this reason, scientific examining, documenting the cultural values that almost di-
sappeared and transferring the same to the future generations gains further significance.

Traditional Turkish garments have a separate place in Turkish cultural history. Our tradi-
tional garments which are known as an indispensable part of Turkish history and which are
included in our historical documents are significant data sources that enlighten us about the
clothes and traditions and customs of our ancestors. Traditional garments are characterized
and differ for forms depending on the regions. Kahramanmaras is a quite rich region in terms
of traditional Turkish clothes and garment trimming techniques.

The purpose of this research is to bring our cultural assets that almost disappeared into
light and prevent them to be annihilated by documenting them. The research is significant
for examining the samples of garments of the people of the region using scientific methods in
terms of fabric, color, model-pattern, sewing techniques and trimming techniques.

In the research 6 traditional garments of the region of Kahramanmaras were examined
in terms of fabric, color, model-pattern, sewing techniques and trimming properties. Those
garments were examined using scientific techniques and documented and their cultural
properties were tried to be revealed. As a result of this research, fabric, pattern and trimming
properties of traditional garment samples of the region which could be accessed were deter-
mined and it was tried to provide the protection of the garments, to vanguard for the perfor-
mance of similar studies and to provide them to shed light on the cultural history of the region.

Key Worlds: Kahramanmaras Traditional Garments, Traditional Garments, Women and
Man Garments.

benzer maksatlarla ortaya konulsa da,

Giris
Giyim, insanin var olusuyla bir- bazi bicim farkliliklari da gozlemlen-
likte ve oncelikle doga kosullarindan
korunmak amaciyla ortaya ¢ikmis bir
olgudur. Zaman igerisinde; cesitli do-
gal, toplumsal, etik degerlerin etkisiyle

mistir. Bu cesitlilikler, ait oldugu top-
lumun folklorik ve sosyo-ekonomik
yapisi, yasanilan cografya, kullanilan
malzeme, iklim vb. nedenlere bagl

bicim degisiklikleri gostererek bugiine
kadar ulasmistir. Bu sliregte, ayni ya da
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olarak meydana gelmistir (Civitgi ve
Dogu,2010:1).



Giysiler viicudu sadece Ortme ve
korumanin disinda, kisilik ve kariyer
belirlemede, statli belirlemede sUs-
leme, cevreye ve topluma uyum sag-
layabilmede daha ilk bakista énemli
ipuglari veren semboller kompleksine
donmuslerdir. Bunun icindir ki; giysi-
ler, kisilerden olusan toplumlarin da
canh yansiticilari olmuslardir (Erden,
2002:211).

Giysiler bir donemin, bir Glkenin,
bir toplulugun veya bir kisinin 6zel-
liklerini goOsteren onemli objelerdir.
Giyim bitun halk sanatlarinda oldugu
gibi kdltirlerin en canli belgelerinden
biridir. Clinkli her dénemin, her mille-
tin ekonomik, toplumsal, kultlrel ve
siyasal sartlarindan etkilenerek bicim-
lenmektedir. Tarih boyunca her uygar-
lik, yasayis bicimi ve yasam sartlarinin
etkileriyle birbirinden ayr o6zellikler
gostermislerdir. Bunun sonucu olarak
milli ve geleneksel giysiler meydana
gelmistir. Geleneksel giysiler kiltira
yansitan 6nemli 6gelerden biridir (Ki-
lin¢ ve Yildiran,2008:19).

Anadolu’da oldukca zengin bir ce-
sitlilik gosteren kilturel degerlerden
biri de, her yorede ve bdlgede farklilik
gosteren geleneksel giysi kalturd ol-
mustur. Bolgeler arasindaki cesitlilik-
ler ve renklilikler, kendini bu yoresel
kiyafetlerde de 6n plana ¢ikarmaktadir
(Salman, 2007:178).

Bir yorenin iklimi, topografyasi,
deniz, gol, nehre yakin olusu, Uretim
cesitleri, yorede Onceleri yasanmis
uygarliklar, etnik yapi, ekonomi, din,
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devletin koydugu kurallar, gelenek
ve gorenekler, diger bolgelerden et-
kilesimler ve gocler, giyim olgusunu
olusturan genel (Uluu-
may,2005:1299).

etkenlerdir

Kahramanmaras tarih 6nceki ¢cag-
larda kurulmus bir sehirdir. Maras tarih
boyunca Hititler, Asurlar, Makedonya-
lilar, Romalilar, Bizanshlar, Araplar ve
Selcuklular arasinda el degistirmistir.
Bunlar arasinda ozellikle Hititler ve
Bizanshlar doneminde dnemli bir mer-
kez konumunda olmustur (Dalkiran,
2005:18).

Blyuk Selcuklu Devleti'nin Ana-
dolu'yu fethi ile birlikte Dogu'dan
dogrudan veya Halep lzerinden gelen
Tarkmen asiretleri Maras bolgesine
yogun olarak yerlesmislerdir. Dulka-
diroglu Beyligi oncesi, Memluk idare-
si boyunca bdlgede Turkmen nifusu
artmistir. Bu sebepten dolayr Maras
bolgesi, Memluklar tarafindan Vilayet-i
Tarkman olarak adlandiriimistir (Tu-
ran, 1987:250).

Maras isi 16. ylzyilda Arap yarim
adasindan Ulkemize gelmistir. Maras
isi ilk zamanlar Cukurova beylerinin
binici takim ve baslklarinda daha son-
ra Maras, Antep ve Kilis'te erkeklerin
kullandiklari feslerle kullanilmistir. 18.
Yizyilda silah kiliflari, kemer ve erkek
yenlerini slislemistir. Zamanla zengin
ailelerin kizlarinin geyizlerinde yer al-
mistir (Celebi ve Digerleri, 2004:871).

Kahramanmaras giyimi; cevre yo6-
relerin tesirinde kalarak giyim tarzini
belirlemis ve giysilerini ilinin ismi olan
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“Maras Isi” ile bezeyerek suslemistir.
Gunluk, yabanlk, 6zel gin giysileri
ile folklorik kiyafetler Maras giysilerini
olusturmustur (Glindiz ve Digerleri
2004:846).

Adini
sim sirma isi, kumasin 6n yuziinden

Kahramanmarag'tan alan

yuritllen arka yuziinden goriinme-
yen, digeri de arka ylzinden yiri-
tilen 6n yilzinden gdériinmeyen sim
sirma ile iki ytzu de islenen bir nakis
tdraduar. Sim sirma isi ¢ok ince olma-
mak kaydiyla butiin kumaslara ve deri
tizerine islenir (Ozdem, 2010:325).

Sim sirma islemeciligi Kahraman-
maras’a has bir isleme sanatidir. Diger
adi dival isleme de olan Maras isi, is-
lendiginde iki ylzi farkl olan, deseni
suni deriden 6zel bicagi ile oyularak ve
dizglince kesilerek kumasa yapistiri-
lan ve alttan kalin kartonla desteklene-
rek, clilde denilen 6zel tahta tezgahta,
Ustten 3 veya 6 katli sirma veya simle
islenen alttan mumlanmis kumas ren-
gindeki iplikle karsilikli tutturularak
yapilan, oldukca emek isteyen bir isle-
me sanatidir (Yakar, 2011:21).

Erkek giysilerinde (Maras abasi,
cepken, salvar ve zibinlarda) ve kadin
giysilerinde (bindalli, gece kiyafetleri,
cantalar, para keseleri, ayakkab, ter-
lik, kaftan vb.) sim sirma isine rastlanir
(Gzdem, 2010:325).

Kahramanmaras'ta glinimuize ka-
dar gelerek yasayan sirma islemeciligi
1947 yihinda Kahramanmaras Kiz Mes-
lek Lisesinde bir sim sirma islemeciligi
boliminin kurulmasiyla yeniden can-
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lilik kazanmis, boylece ortadan kalmak
Uzere olan bu eski Turk Sanati bugtin-
kii hayata, kadin-moda gelisimine pa-
ralel olarak uygulanir olmustur (Hora-
san, 1992:189).

Bu arastirmanin amaci; kaybolma-
ya yUz tutmus kaltir varhklarimizi glin
1sigina ¢ikarmak, boylece yok olmasini
onlemektir. Arastirma, yore halkina ka-
din ve erkek giysi orneklerinin, kumas,
renk, desen, stisleme, model ve kalip
ozelliklerinin bilimsel yontemlerle in-
celenmesi ve gelecek nesillere 1sik tut-
masi agisindan énemlidir.

1. Materyal Ve Yontem

Arastirmanin materyalini, Kahra-
manmaras Anadolu Kiz Meslek Lisesi
ve Kahramanmaras miuizesinden ula-
silabilen dort parca kadin giysisi, iki
parca erkek giysisi olusturmaktadir.
Bu giysiler, 6zel glinlerde giyilen iki
parcadan olusan elbise, digunler igin
hazirlanan ili¢ adet bindalli ve erkekler
tarafindan kullanilan iki adet abadan
olusmaktadir.

Arastirmada, giysilerde kullanilan
malzeme, renkler, siisleme teknikleri
ve dikim teknigini belirlemek amaciy-
la gozlem formu hazirlanmistir. Ayrica
giysilerin teknik cizimleri ve kaliplar
hazirlanmistir.

2. Bulgular

Bu boélimde incelenen 6 parca
giysiye iliskin fotograflar, model teknik
cizimleri, kumas, renk 6zelliklerine ilis-



Resim 1 Bindalli On ve Arka

kin bilgiler, kalip formlari ve boyutla-

rina iliskin aciklamalar yer almaktadir.
Adi: Bindalli
Kumas: kadife kumas
Rengi: Yesil

Malzeme: Pamuklu astar, kadife
kumas, krem rengi dantel, altin sarisi
metal bikimli iplik, karton, pamuklu
iplikten yapilan kalin kordon, sari metal

pul ve boncuklar

Dikim Teknigi: makine dikisi, el
dilisi

Model Ozellikleri: Bindalli elbise-
de beden oldukga bol, omuzlar, yanlar
ve On ortas! dikisli, arka ortasi kumas
katidir. Ayak bileklerine kadar uzun bir
bindallidir. Bindalli elbise 0 yakal si-
metrik kesimli ve 6n ortasinda yakadan
g06gus altina kadar yirtmag calisilmigtir.
Arka etek 6n etekten 14 cm uzundur.
Kollar tek parcali ve takma kol teknigine
uygun olarak calisiimistir. Giysinin be-

deni ve kollar tamamen astarhdir.
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Sekil 1 Bindalli Teknik Cizimi

Siisleme Ozellikleri: Giyside siis-
leme olarak Maras isi teknigi (sim sirma)
uygulanmistir. Yaka ve yakadan inen
yirtmag kenarlari krem renkli pamuklu
dantel ile sGslenmistir. Stslemenin ko-
nusu bitkisel bezeme, geometrik beze-
me ve nesnel bezeme olarak secilmistir.
Motif olarak ise mine gicekleri, lale, kiv-
nm dal ve yaprak, kordon, fiyonk motif-
leri kullanilmistir.

Giyildigi Yer: Digulnlerde, kina
gecelerinde ve duvak merasiminde gi-
yilmektedir.

Kaynak : Kahramanmaras Anadolu
Kiz Meslek Lisesi Arsivi
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Sekil 2-Bindalli Kalip Formlari Teknik
Cizimi
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Resim 2 Bindalli On ve Arka

Adi:Bindalli
Kumas: kadife kumas
Rengi: Bordo

Malzeme: Kadife kumas, bordo
pamuklu astar, altin sarisi metal bu-
kiimla iplik, karton, pamuklu iplikten
yapilan kalin kordon, sari metal pul ve
boncuklar

Dikim Teknigi: makine dikisi, el
dilisi

Model Ozellikleri: Bindalli elbise 0
yakali ve yakadan inen acik yirtmacg var-
dir. Bel, Gist 6n beden ortasi, yan dikisler,
omuz ve kol alti dikislidir. Etek ucuna
dogru agmalar yapilmistir. Boyu ayak bi-
legine kadar olan bindalli elbisenin arka
etek uzunlugu 6n etek uzunlugundan
6 cm daha fazladir. Kollar tek parcali ve
takma kol teknigine uygun olarak cali-
silmistir. Giysinin bedeni ve kollari ta-
mamen astarhdir.

Siisleme Ozellikleri: Giyside siis-
leme olarak Maras isi teknigi (sim sir-
ma) uygulanmistir. Stislemenin konusu
bitkisel bezeme, geometrik bezeme ve
nesnel bezeme olarak secilmistir. Mo-
tif olarak ise Vazo, kordon, fiyonk, lale,
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Sekil 3 Bindalli Teknik Cizimi

mine cicegi motifleri kullaniimistir.

Giyildigi Yer: Digulnlerde, kina
gecelerinde ve duvak merasiminde gi-
yilmektedir.

Kaynak : Kahramanmaras Anadolu
Kiz Meslek Lisesi Arsivi
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Sekil 4-Bindalli Kalip Formlari Teknik
Cizimi



Resim 3 Bindalli On ve Arka

Adi:Bindalli
Kumas: kadife kumas
Rengi: lacivert

Malzeme: Kadife kumas, lacivert
pamuklu astar, altin sarisi metal bu-
kimli iplik, karton, pamuklu iplikten
yapilan kalin kordon, sari metal pul ve
boncuklar

Dikim Teknigi: makine dikisi, el
dilisi

Model Ozellikleri: Bindalli elbi-
sede omuzlar, yanlar, 6n ortasi ve arka
ortasi dikislidir. Ayak bileklerine kadar
uzun bir bindallidir. Arka ortasinda ve
arka yakanin iki yaninda pili kase cali-
silmistir. Bindall elbise 0 yakal simetrik
kesimlidir ve yakadan itibaren yirtmag
calisiimistir. Arka etek 6n etekten 15
c¢m uzundur. Kollar tek parcal ve takma
kol teknigine uygun olarak calisiimustir.
Giysinin bedeni ve kollari tamamen as-
tarlidir.

Siisleme Ozellikleri: Giyside siis-
leme olarak Maras isi teknigi (sim sir-
ma) uygulanmistir. Stislemenin konusu
bitkisel bezeme, geometrik bezeme ve
nesnel bezeme olarak secilmistir. Mo-
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Sekil 5 Bindalli Teknik Cizimi

tif olarak ise Vazo, kordon, fiyonk, lale,
mine cicekleri, kiviim dal motifleri kul-
laniimistir.

Giyildigi Yer: Digulnlerde, kina
gecelerinde ve duvak merasiminde gi-
yilmektedir.

Kaynak Kisi: Kahramanmaras Ana-
dolu Kiz Meslek Lisesi Arsivi

-

1

Sekil 6-Bindalli Kalip Formlari Teknik
Cizimi

Bindalli: Genellikle mor ya da koyu
renk kadifenin Uzerine kabartma yon-
temiyle ve sirma isi yapilarak islenmis
kaftan ya da elbiselere bindalli denir. En
onemli 6zelligi cicek ve dallarla bezen-
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Resim 4a- 4b Aba On ve Arka

mis olmasi bazen de cok kii¢ciik desen-
lerle  kompozisyonlarin olusturulmasi
sonucu elde edilen, izerinde ¢ok sayida
irili ufakli islemeler olan uzun kollu ve
ayak bileklerine kadar uzanan elbiseler-
dir (Yakar, 2011:107).

Bindalli ¢ok cesitli kaynaklarda
farkh sekillerde tanimlanmistir. Daha
cok mor kadifeden Uzerine kabartma
olarak sirmayla islenmis elbise veya st
giysidir. Uzun ve genis kollu, 6nden bas
gececek kadar yirtmaci olan yakasiz el-
biselerdir. Ayrica genellikle kadifeden
yapilan bindalli, Gzerine agir sim sirma
islenerek suslenir. Tercih edilen desenler
daha c¢ok dallar, yapraklar, ve goncalar-
da olusmaktadir (Celebi ve Digerleri,
2004:870).

Agac ve Ozelmasin 2011 yilinda
yayinladiklari  Beypazari  geleneksel
digin giysilerinin model o6zelligi agi-
sindan incelenmesi konulu calismala-
rinda, incelenen bindallilarin bel-kalga
formlarinin bol, omuz formlarinin dar,
genellikle 6n ortalarinin kumas kati ve
oyuntulu yaka kullanildigs, kollarin uzun
ve normal kol formunda oldugu ayrica
giysi boyunun genellikle diz bilek hatt
arasinda oldugu belirlenmistir( Agag ve
Ozelmas Kahya 2011:435). Bu tanimlar
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Sekil 7 Aba Teknik Cizimi

dogrultusunda bindalli, genellikle ka-
dife ve nadir olarak da atlas kumastan,
Uzerine sirma islemeler yapilmis uzun
kollu entari seklinde tanimlanabilir (GU-
nay, 1986:16).

Adi: Aba
Kumas: El dokumasi kumasg

Rengi: kerm Uzerine, siyah, bordo,
kahverengi, acik mavi,lacivert, yesil, sari,
pembe bordirler kullanilmigtir.

Malzeme: Yiin dokuma

Dikim Teknigi: el dikisi,

Model Ozellikleri: Giysi bedeni
etek ve beden parcasi olmak lizere ikiye
ayrilir. Beden, kol evi ve yakada oyuntu
yoktur. Bedene dik yaka ¢alisilirken yaka
altindaki oyuntuyu saglamak ve susle-
mek amaciyla bir parca eklenmistir. Kol
diz kesimlidir ve oyuntu yoktur. Arka
beden kapali ve 6n beden aciktir. Belde
kesik vardir. Giysinin bitun dikisleri elde
oyulgama dikisi ile dikilmistir ve siyah
kordonlarla kapatiimistir.

Siisleme Ozellikleri: Siislemede
konu olarak bitkisel, geometrik ve nes-
nel bezeme gorulmektedir. Cicek, yap-
rak, dal, Gicgen, dikdortgen, diiz hatlar
ve puskdller vardir. Sisleme olarak 6n



bedende diiz ve arka yakanin altinda
Ucgen goriinimli bir kompozisyon var-
dir. Giysideki bu stisleme giysinin kuma-
st dokunurken islenmistir.

Giyildigi Yer: Gunluk hayatta giyi-
lir fakat gliniimizde sadece cete bay-
ramlarinda giyilmektedir.

Kaynak Kisi: Kahramanmaras M-
zesi

=y

S

Sekil 8-Aba Kalip Formlari Teknik
Cizimi

Resim 5 Elbise (Ikili Takim) On ve Arka
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Aba yiinden doévilerek ya da basti-
rarak elde edilen, bir tiir kalin kumastan
yapilan giysidir. Aba kendine has 6zelli-
gi olan kece veya el dokuma tezgahla-
rinda dokunan kumastan hazirlanan bir
erkek Ust giysisidir. Bazilari sade doku-
ma 0Ozelligi kullanilarak, bazilarinda sim
sirma ile islenerek kullaniimiglardir. De-
senlerle bitkisel bezemede; stilize cicek,
yaprak, dal motifleri, geometrik beze-
mede; diiz hatlar licgen ve dikdortgen
hatlar, nesneli bezemede ise; piskilli
motifler cok kullaniimistir (Kiiclikosma-
noglu ve Digerleri, 2004:855).

Abalar “0” yaka kesimli ve dik ya-
kalidir. Beden ve kol evi oyuntusuz diiz
kesimlidir. Arkasi kapali, 6nu acik ve be-
den hattindan biraz asagida enine kesi-
mi mevcuttur. Beden alt ve st olarak iki
parcadan olusur. Boylari belden asagi
tasarlanmistir. Kollari kisadir. Yanlarda
dikis yoktur. Abanin dikisleri elde oyul-
gama dikisidir (Kliclikosmanoglu ve Di-
gerleri, 2004:855).

Adu: ikili Takim
Kumas: Siyah ipek saten kumasg

Rengi: Siyah

Sekil 9 ikili Takim Teknik Cizimi
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Malzeme: Siyah ipek saten kumas,
siyah ipek astar, altin sarisi metal bu-
kimli iplik, karton, pamuklu iplikten
yapilan kalin kordon, sari metal pul

Dikim Teknigi: makine dikisi,

Model Ozellikleri: Giysi elbise ve
ceket olmak Uzere iki ayri kombinden
olugmaktadir. Elbisede etekte ayri bir
parca vardir ve Elbisenin omuz, yan di-
kisler, arka ortasi ve etek makine dikisi
ile dikilmistir. Diiz ve penssiz bir elbi-
sedir. Ceketin omuz, yanlar, arka ortasi
ve kolda makine diki vardir. Bedenden
¢tkma kol tekniginde uygulanmistir. Ce-
kette astarlama tam yapilmistir ancak
elbisede astarlama etekteki parcaya ka-
dar yapilmistir.

Siisleme Ozellikleri: Giyside siis-
leme olarak Maras isi teknigi (sim sir-
ma) uygulanmistir. Stislemenin konusu
bitkisel bezeme olarak secilmistir. Motif
olarak ise agac, kok, yaprak, li¢cgen ve
kivrim dal motifleri kullanilmistir.

Giyildigi Yer: Ozel giinlerde giyil-
mektedir.

Kaynak Kisi: Kahramanmarag Ana-
dolu Kiz Meslek Lisesi Arsivi

3. Sonug Ve Oneriler

Bu arastirma, kaybolmaya yiiz tut-
mus geleneksel giysileri giin 1s1gina ¢I-
kartmak ve gelecek nesillere aktarmak,
arsiv isleminin ilk asamalarindan olan do-
kiiman olusturma amaciyla yapilmistir.

Sonug olarak; Altl parca Kahraman-
maras yoresi kadin ve erkek giyiminin
incelendigi bu arastirmada, giysilerin
kadife, ipek dokumalar kullanilarak
hazirlandig, astar olarak genellikle pa-
muklu dokumanin tercih edildigi, kalip,
dikim ve stisleme Ozellikleri acisindan
diger yorelerde kullanilan giysilerle ¢ok
farkhhk gostermedigi gortlmustir. Bu
durumun yérenin cesitli uygarliklara ev
sahipligi yapmasindan kaynaklandig
distndlmektedir.
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Sekil 10- ikili Takim Kalip Formlari Teknik Cizimi
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Gelin elbiselerinin sislemesinde
doénemin en yaygin islemelerinden olan
Maras isinin kullanilmasi, en ¢ok metal
bikiumla iplik, dantel, pul ve boncuk,
kullanilmasi incelenen bindallilarin bir
gelin elbisesi oldugunu disindirmek-
tedir. Daha 6nceki calismalarda bu du-
rumu desteklemektedir (Cagdas ve Oz-
kan, 2005:1213).

Birer kiiltlirel 6ge olan giysiler, on-
lari Ureten insanoglunu ve toplumlari
orijinal kimlikleriyle tanitmaya yarayan
gorsel objelerin basinda yer almakta-
dir. Geleneksel giysilerimizin yok olma-
si kalturimizin ve kimligimizin de bir
parcasinin kaybolmasi anlamina gel-
mektedir. Bu nedenle; geleneksel giy-
silerimizi korumak, kulttrel kimligimizi
korumak anlamina gelmektedir. Gele-
neksel giysilerimizin korunmasi ve ya-
satilmasi icin mizelerde koruma altina
alinarak arsivlenmesi gelecek nesillere
aktarilmasi agisindan énemlidir.
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KAHRAMANMARAS YORESEL YIYECEKLERINDEN
SIRA YAPIMCILIGI

KAHRAMANMARAS LOCAL FOOD GRAPE JUICE PRODUCTION
Adem COLAK?, ibrahim H. YILMAZOGLU?

Ozet

Bir milleti ayakta tutan, ge¢misi gelecege baglayan faktorlerin basinda kiilttr gel-
mektedir. Orta Asya'dan Anadolu’ya gocen Tirkler, tarihsel ge¢misleri nedeniyle zengin
bir kulture sahiptirler.

Her milletin, Glkenin yapisi ve aliskanliklarina gore olusan kendine 6zgi bir mutfa-
g1 vardir. Tarihi gelisim strecinde Orta Asya’nin sade yemek kdlttirinden sonra zengin
Selcuklu ve Osmanl Mutfagina ulasilmis ardindan, glinimuzde farkli Glkelerden pek
cok kisi tarafindan begenilen bol cesitli, farkli tatlara, lezzetlere sahip olan Tirk mutfagi
ortaya cikmistir.

Diinyanin en zengin mutfaklarindan biri olan Tiirk mutfaginin gesit agisindan zen-
gin olmasinin ve lezzet acisindan da begeni toplamasinin baslica nedeni yiyecek ve ice-
cek yapiminda kullanilan hammadde kaynaklarimizin ¢coklugudur.

Turk mutfak kiltird glinimiiz degisen yemek cesitleri ve yeme aliskanliklarina
gore daha saglkl ve daha lezzetlidir. Tirk mutfak kiltiiriiniin 6zgln yapisinin korun-
masi ve gelecek nesillere dogru ve diizgiin bir sekilde ulastirimasi icin mutfak kilta-
rimuzin tanitilmasi, geleneksel yemeklerin gelecek nesillere 6gretilmesi ve 6zendiril-
mesi gerekmektedir. Boylece saglikli nesillerle kiiltirimuz kusaktan kusaga aktariimis
olacaktir.

Son yillarda modernlesme, teknoloji, sanayilesme ve endustriyel hareketlerin
hizlanmasi mutfak ve yemek kdiltiirinde yozlasmalara neden olmustur. Yabanci mut-
faklarin ragbet gormesi, Turk mutfak ve yemek kultiriiniin kaybolmasi riskini ortaya
cikarmistir.

Siranin yapiminda Uziim, ceviz ve fistigin kendine 6zgli kivam ve lezzetle, sevi-
len bir yiyecegimiz olarak tiketilmesinin yani sira Giziim pekmez tretiminde de kulla-
nilmaktadir. Sira Maras ve yoresinde yemeklerden sonra meyve, tarhana vs. ile birlikte
ikram edilen bir tatl ¢esidimizdir. Turk mutfak kiltirimuzin tanitilmasi sirasinda bu
yiyecedimizin de dikkate alinmasi 6nemlidir. Bu ¢alismada, Turk ve Maras mutfaginda
onemli bir yere sahip olan sira’'nin 6zellikleri, yapimi, kullanim yerleri incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Sira, pekmez, Kahramanmaras mutfagi

1 G.U Egitim Bilimleri Enstitiisii Dokuma - Orgii Egitimi Yiiksek Lisans Ogrencisi, adem.colak27@gma-
il.com

2 Emekli Ogretmen
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Abstract

Culture comes first amongst the factors that support a nation and connect the past to
the future. The Turks, who migrated from Central Asia to Anatolia, have got a rich culture
because of their historical background.

Every nation has got a specific kitchen constituting according to the structure and habits
of the country. In the process of the historical development, the rich kitchen of Seljuk and Ot-
toman was reached at after the simple meal culture of Central Asia, and then Turkish kitchen,
which has got much varieties having different tastes, has occured nowadays that is enjoyed
by many people from different countries.

The principle reason why Turkish kitchen, which is one of the richest kitchens of the wor-
Id, is rich in terms of variety and is also liked in terms of taste is that our raw materials are a lot
which are used to produce beverage and food.

The culture of Turkish kitchen is healthier and more delicious than the current varieties
of changing meals and the eating habits. In order to keep the original structure of Turkish kit-
chen culture and to convey it to the following generations in the right and correct form, our
culture of kitchen should get advertised, the traditional meals ought to be taught to the fol-
lowing generations, and it requires to be supported. In this way, our culture will be transfered
from the generation to generation by the healthy generations.

In the recent years, rationalization, technology, industrialization and the increasing indust-
rial movements have caused the culture of kitchen and meal to be degenerated. Being the foreign
kitchens in demand has revealed the risk that the Turkish culture of kitchen and meal will be lost.

Grape, walnut, and peanut is consumed at producing grape must with a specific consis-
tency and taste as an enjoyed food of ours, and beside, grape is also used to produce molasse.
Grape must is one variety of our desserts which is served after the meals together with fruit,
tarhana, etc. in Maras and its region. While advertising the Turkish culture of kitchen, it is im-
portant also to consider this food of ours. In this study, the characteristics, production, and
places of use of the grape must which has got an important place in the Turkish and Maras
kitchen have been investigated.

Key Worlds: Grape Must, molasse, Kahramanmaras kitchen

paslan ve Ozturan, 2012).

1. Giris

Sira farsca bir sézcliktdr. Sira s6zci-
gu ile ayni anlami tasir. Siranin, sira s6z-
cigu ile ayni anlami tagimasi, kis hazir-
liklar yapilirken sirali islemlerden birine
siranin gelmesidir. Kahramanmaras'ta
Uztimden yapilan kis aylarinda tiiketilen
dogdal tathlara verilen genel ismidir (Al-

192

Sira, UzUmin en olgun ve tath
olanlariyla yapilir. Kahramanmaras'ta
bagcllik yayla yazhkcihgidir. Genelde
U¢ donimlik baglardaki bagcilar tizim
satarak para kazanma amacini glitmez.
Yirmi donlimlik baglari olan bagcilar
icin GzUm ve (izimden elde edilen sirayi



satmak onlar icin ge¢cim kaynagidir. Si-
ralar nisan ayina dek 6zel alanlarda ve
kaplarda korunarak tiketilir (Tankut,
2008).

Osmanl sicillerinde bag cubugu
dikimi tesvik edilmis (6zellikle Kanuni
Sultan Sileyman déneminde) ve za-
manla bag kiltird olusmustur. Kahra-
manmarag'ta bag evi yazin yasanilan bir
ortam oldugu kadar, kis hazirliklarinin
da yogun olarak yapildigi kicuk bir ev
imalathanesidir (Kog, 2010).

Kahramanmaras'in ilk bag evleri
hug'lardi. Hug'lar tek g6z odadan olu-
sur, huglar hargsiz duvarla oruldr, Ust-
leri teneke ile kaplanirdi. Bag evlerinin
onlinde genis sekileri olur, seki cevresi-
ne golgelik yapan agaclar dikilir. Su ol-
mayan baglara sarniclar (musluk) yapilir
ve biriktirilen yagmur sulari yazin kulla-
nilir. Su bag evlerine kalaz ya da tulukla
hayvan sirtinda tasinirdi. Sira hazirlikla-
rinda ve sira yapim giinlerinde ¢ dort
kez suya gitmek gerekirdi (Alpaslan ve
Ozturan, 2010).

Fotograf 1. Bag evi

Kahramanmaras baglarinda c¢ok
cesitli Gzimler yetistirilir. En cok kabar-
cik, azezi ve mahrabasi Gzlim cinslerini
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sayabiliriz. Ayrica bunlarin disinda ag
UzUm, deve tabani, kirkit, kilefi, yildiz
ve sergi gibi GzUm cinsleri de yetistiril-
mektedir. Bu tiziim cinslerinden sira ya-
piminda kullanilani kabarcik Gzimuddr.
Kabarcik olmayan yerlerde azezi sira ya-
piminda kullanilir (Alpaslan ve Ozturan,
2012).

Fotograf 2. Sira yapimi icin hazirlanmig
Uziim

Ag Uzim Maras'ta rakimi dasik
olan alcak vyerlerde erkenci vyetisen
Gzimdur. Maras'li Gzlim sezonunu arpa
¢ukurundan gelen ag uziimle acar, onu
izleyen glnlerde kabarciktan bekmez,
azeziden bastik, samsa ve sucuk yapar.
En son sofrasina goriintiist ile doyuran
mahrabasi'ni koyar. Mahrabasi sonba-
harin son ayina kadar tezgahlar da bu-
lunur (Atalay, 2008).

Kahramanmaras baglarinda Gziim
kesilirken 6zel bir sepet kullanilir bu se-
pet s6gut dallarindan konik sekilde 6ri-
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len zembil sepetidir. Kesilen Gzimler in-
san hayvan glcuyle baglardan hug'lara
tasinir. Uziim keserken dékiilen hetif’ler
toplanir. Bir kazan sira igin yedi sekiz
zembil Gzum kesilir. Kesilen tGziimler
capid Uzerinde Teh'ler ( Gzimin kah-
verengilesen kurumus seklidir.) ayikla-
narak digerleri bir miktar giineste bek-
letilir ve kis yigecegi olarak teh saklanir.
Ayrica Uzim salkimlarindaki eksimsi ta-
neler irvanda serbeti yapmak icin secilir
(Alpaslan ve Ozturan, 2010).

Fotograf 3. Zembil Sepeti

Uziim suyu ya da Uziim serbeti
elde etmek icin ayiklanan tGzimler sal’a
konur ve tepilir. Sal, ahsap, buytikce bir
kaptir. Sal'in tabani genellikle 50X200
cm, yiksekligi 60-70 cmdir. Sal'in daha
cok tGzlim almasi i¢in tabandan yukariya
dogru acihm 6zelligi vardir. Sal'in genis
yuzeyli olmasi, tepki islemini kolaylas-
tirir (Alpaslan ve Ozturan, 2012). Sal'in
bir tarafinda damlalikta denilen dip sa-
vak bulunur. Serbetin kolay akmasi igin
damlalik tarafi alcak, diger taraf yliksek-
te tutulur. T cm yiksekliginde 20 cm
eninde olan damlalik agzi ince bag ¢u-
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bugu ile kapatilir ya da kizilcik denilen
ot’la da iri tanelerin ge¢cmesi engellenir.
Teh caputu Uzerinde ayaklanan Gzim-
lerin saglam olanlari telise doldurulur
agzi kapatilarak sal’a yerlestirilir. Sal 7-8
zembil Gziim alir (Ktpelikilic, 2012).

Fotograf 4. Sal 6rnegi

Sal Gizerine aliminyum oksit icerikli
beyaz toprak atilir bu toprak tutucu bir
ozellige sahiptir, 6zellikle serbet askisin-
daki katilari tutmada kullanilr.

Fotograf 5. Aliminyum oksit icerikli
beyaz toprak



Debgici (lzlim tepici) sabah na-
mazindan 6nce ayaklarini yikar ya da
temiz bir ¢cizme giyer (aksamdan tepilen
sabaha birakilan sire’'nin serbeti kara-
rir) 6zenle ve sabirla yavas yavas telisin
Uzerini tepmeye baslar. Bu islem dikkati
gerektirir. Uziim konulan telisin delin-
memesine onem verilir, debgici kiiciik
adimlarla sularin ¢ikmasini kolaylasti-
rir alt yuzeydeki Uzimlerin Uzerinde
¢Oplerden bir tabaka olusur bu tabaka
delinmeden Uzim suyu kalinlasir ve
mengeneye alinir, suyun tamami test’e
aktarilir. Bu ilk asamaya tepme asamasi
denir (Alpaslan ve Ozturan, 2010).

Fotograf 6. Debgici tiziim teperken

Sal, damlalihginin agzindaki kizilcik
ot’lari alinir ve serbet biytk bakir kalay-
Il test’lere aktarilir, testlerin altina bag
cubuklarindan &rili halkalar konur. ilk
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serbete burun suyu denir bu serbetten
glin pekmezi, bastik ve un sucugu yapilir
(Ktpelikihg, 2012).

Burun suyu tamami alinir, sal dam-
laligi kapatilir, tortun durumuna gore
sulu bir ya da yarim kova su konur ve
bir miktar toprak katilir, yeniden tepil-
me baslatilir ve damlaligin altina baska
bir test konur ve mengenede sikistirilan
GzUm posalarinin serbeti test'e akitilir, bu
uygulamayla ikinci agiz serbeti elde edi-
lirken buna tort suyuda denir. Bu serbet-
ten isci siyah sucuk, kara pekmez kirma,
zortlama ve ilende yapilir (Alpaslan ve
Ozturan, 2010).

7-8 zembil iziimden elde edilen bu-
run suyu ya da serbetler 100'1iik-110'luk
kazanlara alinir. Kazanlarin disi is olma-
sin diye kazan kdlle sivanir. Kazanin alti
bag cubuklanyla yakilir, kazanda kizan
serbetin yize kef'i birikir. Kef'ler hemen
alinmaz, ylizey deki delinme beklenir.
Bu arada kazan atesi 6l¢lll olarak yakil-
malidir. Yuzdeki kef delinince kazandaki
sivi dalgalanir, buziilir o anda kef alinir
ve kazanin altinda yakma islemi strdurd-
[Ur. Kef birkag kez alinir, sonra kalani ka-
nstinlarak yapidaki siviyla 6zdeslestirilir.
Serbet niteligini alan ziim suyu kulplu
taslarla alinir durulup durulmadigi kont-
rol edilir. Durulmussa islem tamamdir.
Durulmamissa yeniden kaynatilir ve du-
rulunca kazanin atesi cekilir. Kazandaki
serbet kulplu tasla test'e cekilir (Alpaslan
ve Ozturan, 2012).

Test'e alinan serbetin durulmasi
beklenir, yeterince durulan serbet test-
ten kazana sUzilir, test'in icinde camu-
runu toprak kalir, toprakli kalinti damla-
ma torbalarina alinir ve askilara asilir ve
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de sizilenler legenlere birikir. Bu ser-
bet damlama serbeti olarak adlandirilir.
Damlama serbeti ikram edilir ve kahval-
tida kahke ile birlikte katik olur (Alpaslan
ve Ozturan, 2010).

2. Sira Cesitleri
2.1.Bastik

Bastik, Gizim tepilirken ilk elde edi-
len burun suyunun nisastayla pisirilmesi
sonucu elde edilir. Bastik icin azezi Gizim
kullanihir. Bastik yapiminda iki satir serbet
tes'te konur ve sogumasi beklenir sogu-
yan serbetten bir miktar alinarak baska
bir test'e ezilen nise(nisasta) ile birlestiri-
lir, baska bir kaba stzilir, nisenin topak-
lanmamasina 6zen gosterilir. Sizilen
nise karisimli serbet test’i kazana yakin
konur ve kazandaki sicak serbetten UstU-
ne dokdilur ve kanstirilir. Test el yakacak
kadar 1sindigin da kazana bosatilir ve ka-
zanin alti yakilir ve kazandaki karigsim hiz-
la karnistirihr. Hapsanin kivami deneylerle
belirlenir. Kivamli olursa bastik kalin, ki-
vamsiz olursa bastik cok ince olur ve bez-
den gli¢ soyulur. Hapsa kivamli olmugsa
yedek serbetten bir miktar konur. Kivam
ayarlanir ve pisirilen hapsa bastik bezle-
rine sicak sicak serilir, serme bezi olarak
pamuklu bez kullanilir 150 cm uzunlu-
gunda, tek en alan bezlere diiz bir yerde
5-6 bastik bezlik diiz alanda islemince
hazirlik yapilir ve uygun yerelere asilarak
kurutulmalar saglanir. (bastik ol¢listi 15
bez icin 4 satir Gziimsuyu, 2 kulplu tas
nisasta ve 1 avug un kullanilabilir) (Alpas-
lan ve Ozturan, 2010).

196

Fotograf 7. Asilmis Bastiklar

Bastik serme isleminde bir satira
kulplu tasla hapsa konur iki kisi bastik
bezini karsilikli gergin olarak tutar bezin
bas tarafina hapsa dokulir ve akis kolay-
g1 saglanir, her beze yetesi kadar hapsa
g0z kararyla alinir bu arada malaci elin-
deki tahta malayla, bezlere hapsayi ko-
selerden baslanarak yayar ince semeye
ozen gosterilir (Kipelikili, 2012).

Bastik hapsasinin izerine ceviz ko-
nularak komsu ve tanidiklara ikram edilir.

Bastik serildigi ilk glin bekletilir, 2.
ve 3. gln altlarinin kurumasi igin tiyek-
lere alinir ve soyulma islemine gecilir.

Bastik bezinin arkasi islak bir bez-
le 1slatilir iki kisi karsilikli olarak bezin
kenarlarindan cekerek gerilen bastikla
bastik bezini ayristirmis oluruz (Alpas-
lan ve Ozturan, 2010).

Fotograf 8. Bastik ile bastik bezinin
ayrilmasi



Soyulan bastiklarin ince kisimlari
niselenir ayri bir yerde Gistl Uste konursa
bunlardan ¢uha diriim yapilir ve kiictik
parcalarindan da bastik kavurmasi yap-
mak icin onlarda ayrica degerlendirilir.

Fotograf 9. Soyulan bastigin niselen-
mesi

Bastik, oncelikle samsa yapiminda
kullanilir samsa disinda arasina ceviz
konularak diriim yapilr. Kiictik parca-
lar, yogurtta katilarak yenir ve koyun
kegilerin ilk sutlerine agiz'larina katik
yapilir ve bastiktan cullama tathsi da ya-
pilir cullama yaparken bastik kirintilari
zeytinyaginda (tereyaginda ) kavrulur
Uzerine bol ceviz dokulir ve sicak sicak
servis yapilir (Ozdem, 2011).

2.2. Samsa:

Samsa yapiminda Once i¢ malze-
me hazirlanir kirillan cevizler ayiklanir,
ufaltilir ve ince bastiklar 7-8 cm enin-
de uzunlugu ne kadar olursa kesilir ve
samsa saranlara verilir 7-8 ¢cm eninde
serit halindeki bastiklarin bir ucuna ce-
kilmis ceviz konur serit halindeki bastik
biikilerek ticgen haline getirilir ve 1-1,5
cm kalinhginda bir sire tiirl olan samsa
elde edilir. Samsalar sekli sabitleninceye
dek bir bakir kazana dizilir Gzeri sikistiri-
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larak bastirihr, birkag glin sonra sire san-
digina aktarilir.

2.3. Bestil:

Uziim serbeti mahsere kazanina
alinir ve ocak yakilarak kaynatilir. Kayna-
yan serbet kendine 6zgi kokusu yayar.
Az miktarda kuplu tasa alinir ve tasta
incelenir ve serbet tasa bulasmissa kiva
olmustur denir (tavsan kani kivami) ki-
vam olusunca ates ocaktan cekilir ve
bir miktar serbet alinir test'e konur ve
sogutulur soguyan serbetten bir baska
test'e serbet alinir icine nise konulur ve
ezilir iyice ezilince stizllur ve kazandan
alinan serbet ilave edilir, iyice karistirihr
test'in disi el yakacak kadar i1sindiginda
serbet ilavesi sonlandirilir, nise'li serbet
kazana aktarilir. Yeniden kazanin alti ya-
kilir ve hizl kanstirma yapilr. Bestilinde
kivami denenir, bestil daha kati olmali-
dir. Bestil'e susam ¢orek otu katilr. Bestil
kivami ayarlanirken ustalik isteyen bir
yaklasimla nise eklemesine son veri-
lir. Kazan atesi cekilir ve kazan kiregi
cikarilir. Olusturulan bestil malzemesi
tepsilere ve legenlere 4-5 cm kalinlikta
doldurulur katilasmasi icin en az 24 saat
beklenir ertesi glin temiz bastik bezle-
rine nisasta atilir tepsilerdeki bestil 2
cm eninde 2 cm kalinliginda ve 6-7 cm
uzunlugunda dilimlenir. Niseli bastik
bezine serilir, iki G¢ glin bekletilir ve ye-
niden niselenerek sire sandigina konur.

2.4. Uziim Sucugu (siyah sucuk
ve un sucugu):

Sucugun ana maddesi ceviz, ba-
dem ve fistiktir. Uretici Gic maddeyide
kullanabilir. Ceviz, badem ve fistik kirilir
ve icleri tim olarak ¢ikarilr. Cevizin ice-
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Fotograf 10. Sucuk iclerinin dizilmesi ve catallara baglanmasi

risindeki dort parcanin her birine ¢en ve

¢ikan tiim ceviz icine horoz denir.

Alan calismasinda bertiz yaylasin-
da sucuk yapimi soyle tesbit edilmistir.;

Ceviz, badem ve fistigin kirik olan-
lari kullanilmaz kiriklar samsa igin ayrilir
hazirlanan igler cukur bir tasta konur
Uzeri temiz bir 1slak bezle ortilerek
nemli kalmasi saglanir. ic’ler ince igne-
lerle dikis ipliginden daha kalin iplere
dizilir dizilmigleri 30-40 cm kadar olur
(Alpaslan ve Ozturan, 2010).

Sucuk ipleri uclart 10-15 cm uzun
birakilir. Dizilen iglerin uzun birakilan
kisimlar belik seklinde 6rilur ve demet
halinde golge bir yerde kurutulur.

Toz almamasi i¢in bez torba igi-
ne alinabilir. (200 dal sucuk icin, 6 satir
Gzum suyu, 3 kulplu tas nisasta 1,5 satir
Uzim suyu kaynama payi olarak alinir)

Kurutulan sucuk i¢c materyali (ce-
viz, fistik veya Badem) 25-30 cm uzun-
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lugunda dal Uzerine yan yana baglanir,
bekletilir iyice kurumalari saglanir. ( bkz.
Fot.11)

Siyah sucuk yapilacaksa, tizim ser-
beti ile nisastadan yapilan sicak hapsa-
ya dizili (ham maddeler) catallari batiri-
lirsa siyah sucuk olusur. Hapsa sogursa
tekrar 1sitiir ve yeniden daldirmalar
yapilr. Daldirilan sucuklar 6zel olarak
gerili kendire asilir en iyi sucuk miktari
300-350 dal arasinda olandir. Bu miktar
sucuklar 1. kez daldirmadan sonra 2. kez
daldirilir ve asilir ceviz 2,3 defa, badem
fistik 2,3 ya da 4 defa batirilir. Sucuk 3
glinde kurur, i¢ ceviz iyi kurumamissa
bdceklenir. Yeterince kuruyan sucuklar
¢italardan kesilir, temiz bir beze Ust iste
konulur ve Uzeri kapatilarak terletilerek
nemi‘'de alinmis olur, ertesi glin sucuk-
larin Gzeri acildiginda su damlaciklari
gordlir, terlemis sucuklar havalandirihr
niselenir ve ahsap sandikta korunmaya
alinarak kis aylarinda tiiketilir (Alpaslan
ve Ozturan, 2010).



Fotograf 11. Siyah sucuk

Un sucugu (kopik sucugu), un
sucugunu koptrtmek icin kesme calisi
kullanihr (150 cm). Calinin dallari saglam
olursa hapsa iyi kopurur ¢ali kesildikten
sonra gilneste kurutulur. Glinlmuzde
elektrikli diizeneklerle kdpirtme islemi
yapiliyor. Un sucugu icin haspanin pisi-
rilmesi mahsere kazanina yeterince ser-
bet konur (Ozdem, 2011).

Fotograf 12. Mahsere Kazani

Serbet kaynamaya yakin olunca
test’e kazandan kulplu tasta serbet ali-
nir. 9 serbete bir un olacak sekilde ser-
bete azar azar ve karistirilarak un konur
una bir avug kadar nise katilir. Ortamda
olusan topaklar ezilir ezilmeyenler atilir
testeki malzeme un eleginden gecilir
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serbet Isindik¢a ylzeyindeki kef ko-
pukleri alinir. Serbet kaynamaya basla-
diginda testeki unlu serbet kurtlu tas
yardimiyla topaklandiriimadan kaza-
na aktarilir hapsa kirekle karistirilir ve
haspanin taban tutmasi strekli ve etkili
karistirmayla engellenir. Testeki un ¢6-
zeltisinin tamamen kazana konulduk-
tan sonra hapsa iyice kanstirilir. Tavaya
birkac kasik hapsa alinir ateste pisirilir
kivami iyi ise pisirme strdirilir kiva-
mi kati ise serbet ilavesi yapilir, kivami
civiksa test'e alinin sicak serbete un ko-
nur ve un eleginden stizllir un ¢ozeltisi
hazirlanir ve kazana aktarlr. Kivamin
tutturuldugu gorulir. Kazandaki hapsa
kireklenerek kaynama 15 dk kadar sir-
darilir (Alpaslan ve Ozturan, 2010).

Fotograf 13. Beyaz sucuk

Haspanin dovilmesi: sicak hapsa
en buyuk test'e yarisina kadar dolduru-
lur test'in altina bag cubugundan 6rme
halka konur hapsa dovme calisi ya da
elektrikli diizenekle doévilerek kopir-
tllir elle koplrtme 2-3 saat, elektrikli

kopurtme 30 dk siirer.
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Fotograf 14. Elektrikli Kbpurtme Maki-

nasi

Koplrtmeyi ve beyazlatmay sag-
lamak icin helvaci koki ya da krem
tartar gibi bitkisel hizlandiricilar kulla-
nilir. Krem tartar daha ¢ok tercih edilir.
Hapsa kopuriince test’e sigmaz olur ve
kopiren bembeyaz olan haspaya ipleri
dizilen érnekler batirilir (Alpaslan ve Oz-
turan, 2012).

Fotograf 15. Haspaya dizili iplerin bati-
rilmasi

1., 2. istege gore 3. kez batirilir. 2.
kez batirnlma geciktiriimez ve sucuklar
kurutulmalari icin gerilen iplere asilir.
Sucuklar 3 ginde kurur 3. giin sonun-
da ipleri kesilir genis bir beze alinir ve
nisastalanir. Ahsap sandikta korunarak
kisin tuketilir (Kupelikilig, 2012).

2.5.Kirma:

Uziim serbetinden ve tarhana, dév-
me kirintilarindan ya da irmikten yapilir.
Kaynatilmis tavsan kani serbete dovme
kirintisi veya irmik serpelenerek atilir ve
karistirilir karisimin iginde kasik zor don-
meye baslayinca irmik serbete doymus
demektir. Atesten alinan kazanin Ustu-
ne sini kapatilir ve kendi sicakhginda

Fotograf 16. Haspaya batirilan sucuklarin dizilmesi ve kurutulmasi
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bir siire bekletilir. Uzeri acilir soguyunca
nise atilarak bir beze serilir ve kurutu-
lur. Bir miktar pekmezle ayri bir kapta
yogurulur ve bekmezle 6ziimsenmesi
saglanir. Kileklere tepilerek ki aylarin-
da yenilir. Tiketilirken yeteri kadar alinir
tavaya konur, zeytinyadi ile bes dakika
kavrularak yumusatilir. Ustiine fistik ya
da ceviz serpilerek sicak sicak servise
sunulur, kirma yufka ekmekle dirim
yapilarak da yenir (Alpaslan ve Ozturan,
2012).

Fotograf 17. Kirma

3. Bekmez:

Kahramanmaras'ta bagcilar iki tur
bekmez yaparlar. Glin bekmezi ve ates
ya da kara bekmez. Gun bekmezi: bu-
run suyundan yapilir burun suyu deni-
len duru serbet mahsere kazanindan
teslere alinir ve sogutulur. Kazanda
bekletilirse kendi sicakhginda eksir. So-
guk serbet genis tepsilere alinir esintili
bir yerde glinese birakilir, tepsilerdeki
serbet her glin bir defa kontrol edilir
dibinin toprad varsa suzllir birkag
glin sonra bekmez kivamlanir. Bekmez
katilastiginda test’e toplanir déviilme-
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yecekse suzllip tenekelere konulur,
dovilecekse satirlara sliztlir. Havanin
sogumasiyla bekmez uyur ve uyuyan
bekmeze bal ilave edilir ve tahta kasik-
la dovilir dovildikee rengi sararir tadi
farkhlasir kivamini bulur. Bekmez'e yas
kasik degdirilirse eksir. Kiilekte veya te-
nekelerde korunur (K.Maras il Yilliklari,
1967-73).

Kara bekmez: serbet kazandayken
kazanin alti yakilir, kaynatilir kaynayan
bekmez tavsan kani olur biraz daha
kaynatilirsa katilasir ve kendine 6zgu
bekmez kokusunu yayar. Kazanin alti
cekilir hemen teslere sonrada tepsilere
alinarak sogutulur. Kazanda bekletil-
mez ¢linkl eksir glineste bir glin bek-
letilir sonra tahta kulek yada tenekelere
konur. Siyah bekmez'e civik bekmez
de denir tort suyundan yapilir yani ya-
piminda ikinci kalite serbet kullanilir.
Serbet kazana alinir bekmez kivamina
gelinceye kadar kaynatilir, kazanin atesi
cekilir soguyan bekmez uygun kaplara
konularak saklanir bu kalitedeki tGzim
suyundan daha ¢ok kirma yapilir bek-
mez yufka ekmekle marulla ve salata-
hkla tuketildigi gibi tahin karistirilarak
ta yenir. Sulandirilarak serbeti, hapsa
yapilir tarhana corbasina katilir, asure
yapmada kullanilir, yogurta katilir, ilen-
de yapmada kullanilir, peynir ekmekle
birlikte kahvaltida yenir. Bekmez bes-
lenme kultiirimizde bircok yerde farkli
sekillerde tiiketilir (Horasan, 1996).

ilende, siyah bekmezden yapilan
dogal receldir. Sire zamani karpuzun
yesil kabugu ile kirmizi kismi arasinda-
ki beyaz kisim dilimler haline getirilir
ve kurutulur. Yeterince pekmez bir ten-
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cereye konur. Su ilave edilerek sivalas-
tirilir ve ocakta kaynatilir. Yada tavsan
kani serbete haslanmis karpuz kabugu
konulur, pisirilir veya kurutulmus kar-
puz kabuklari dogranir. Tahildak denen
olgunlasmamis incir kurulari ile birlikte
bir tencerede haslanir. Suyu suzilir ta-
hildaklarin agzi dilinir 10 dk kaynatilir
ocaktan alinir. Soguyunca kivama bira-
kilir, recel kivamina gelmesi icin iki giin
glinese birakilir. Kivamlanan ilende ka-
vanozlara konulur kahvaltida ya da tar-
hana corbasiyla birlikte tiiketildigi gibi
Gzim hetifleriylede yapilir (Alpaslan ve
Ozturan, 2010; Kuipelikilic, 2012).

4. Irvandi Serbeti:

Uziim salkimlarindan 6zenle ayik-
lanan mayhos hetifler damlama kabi-
na konur, tanelerden sizan su altina
birakilan legende biriktirilir. Biriktirme
tamamlaninca bir slire glineste koyu-
lastinr. Koyulasan kivamli irvandi, ka-
vonazlarda korunur. Serbet yapilacagi
zaman bir bardak suya bir tath kasigi
Olclisiinde ravanda alinir ve soguk suda
eritilir ve icilir (Alpaslan ve Ozturan,
2010; Kapelikilig, 2012).

Sonuc olarak; Emek isteyen ve yo-
rucu bir besin Uretme teknigi olan sira
yapiminda imece dayanismasi gelene-
gi Kahramanmaras'ta halen gegerlidir.
Yoresel yiyecek iceceklerin tanitimda
yoreden ulusala, ulusaldan evrensele,
yeni Uretim yontemleri ve modelleri
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belirlenmeli Gziim yetistiricisi yorelerde
Uretim, pazarlama konulariniiceren egi-
tici calismalarla siracilik gelistirilip guic-
lendirilmelidir. Clink{ sira, her trlintyle
dogal beslenmenin ve hastaliklara karsi
diren¢ korumanin dogal ilacidir.
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KAHRAMANMARAS TIG OYALARI

KNITTING NEEDLE EMBROIDERY (OYA) INKAHRAMANMARAS
Yrd. Doc. Yakude DEVELIOGLU

Ozet

El sanatlari toplumlarin yasam tarzlarini ve kilttrel degerlerini nesilden nesile ak-
tarmada etkin rol oynamaktadir. El sanatlarinin en giizide 6rneklerinden biri olan ti§
oyalari da anlamini ve 6nemini yitirmeden gliniimiize kadar ulasmistir.

El sanatlari alaninda ¢ok zengin ve koklu bir gegmise sahip olan llkemizde; her
bdlgede hatta her yerlesim birimindeki El sanatlari yore halkinin istek ve zevkleri ile
desen renk ve kullanilan malzemeye gore degisiklik ve cesitlilik gdstermektedir.

Anadolu'da geleneksel kiltlirimiziin sézsliz anlatim araci olarak kullanilan oyalar
ozellikle ceyiz geleneginin vazgecilmez bir parcasini olusturmaktadir.

Anlaml mesajlariyla, islemedeki ustaligiyla, bitmek tikenmek bilmeyen hayal gi-
clyle, her biri sanat harikasi olan oyalar, renk, bicim, fayda ve kullanilabilirlilik ile estetik
bir bittinluk sergiler.

Geleneksel Tiirk El Sanatlari icerisinde yerini almis olan oyalar genellikle; igne, tig,
firkete, sis v.b.basit araclarla elde, degisik kalinliktaki bikimli — blkimsuz cesitli iplik-
lerden olusturulan ilmeklerin icinden yeni ilmekler olusturmak tizere yapilan Griinlerdir.

Anadolu da 6zellikle geng kizlara temel beceri olarak 6gretilmekte ve ceyiz gelene-
ginin en dnemli Grunleri olarak Gretilmektedir.

Kulttrel ve tarihsel zenginligi ile bircok medeniyete ev sahipligi yapan Kahraman-
maras Illinde yapilmakta olan Tig Oyaciliginin yasatilmasi, bolgesel 6zelliklerinin sapta-
nip korunmasi ve kusaklara 6érnek temsil etmesi icin yapilan bu arastirma; 6z degerle-
rimizi daha iyi tanimaya yardimci olacak ve milli degerlerin korunmasi fikrini gelistire-
cektir.

Anahtar Kelimeler: Kahramanmaras, Tig, Oya
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Abstract

Handcrafts enable people to transfer its lifestyles and cultural values from one ge-
neration to another. Knitting needle embroidery (Oya) is one of the finest examples whi-
ch has managed to reach our time without never losing its meaning and its importance.
Handcrafts have a very rich and deeply rooted history in our country; each region in fact even
each settlement has its own unique styles, patterns and colours according to its taste, desire

And materials they use.

In Anatolian traditional culture knitting needle embroidery (Oya) is known as a non-ver-

bal way of communication and it also has a great value and place in our marriage portions

(ceyiz).

Knitting needle embroideries (Oya) present a great unity, aesthetics and usability with its
meaningful messages, master skills in knitting and endless imaginations.

Knitting needle embroideries (Oya) is a Traditional Turkish Handcraft and it is usually

created by simple twisted or untwisted objects that are used by hand; knitting needle, crochet

needles, pins and skewers etc.

In Anatolia Oya is thought as an essential skill to all young girls and it is seen as a must

have in a young girls marriage portion (ceyiz).

The Needle Handcraft (Tig Oyaciligi) project in Kahramanmaras a city with a great histo-

rical value aims to find the regional specialities and protect it for coming generations.

Anadolu'da geleneksel kilttirima-
z(in sozsliz anlatim araci olarak kulla-
nilan oyalar 6zellikle ceyiz geleneginin
vazgecilmez bir pargasini olusturmakta-
dir. El sanatlarinin en giizide 6rneklerin-
den biri olan 11§ oyalari da anlamini ve
onemini yitirmeden glinimiize kadar
ulagmistir.

Kiltlrel ve tarihsel zenginligi ile
bircok medeniyete ev sahipligi yapan
Kahramanmaras ilinde yapilmakta olan
TiIg Oyacihginin yasatilmasi, bdlgesel
ozelliklerinin saptanip korunmasi ve ku-
saklara 6rnek temsil etmesi icin yapilan
bu arastirma; 6z degerlerimizi daha iyi
tanimaya yardimci olacak ve milli de-
gerlerin korunmasi fikrini gelistirecektir.
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Oriiciiliik; ince ya da kaln biikiiml{
cesitli cinsteki ipliklerin igne, mekik, sis,
t1g gibi basit araclarla ve el yardimi ile
olusturulan ilmeklerin veya digimlerin
bir araya getirilmesi sonucu elde edilen
Urtnlerdir (Ortag, 2008: 348).

El 6riiculigu tekniklerinden biri
olan ti§g oriciligy; tig denilen aragla
yapilan, yaraticiliga acik, yaygin bir uy-
gulama alanina sahip olup ilmekleri i¢
ice gecirerek sayisiz desenler olustur-
maya elverisli, estetik degeri fazla olan
etkileyici bir el sanatidir( Atay,1997:
381).

“ Bu alanda yazilan ilk kaynaklar
yabancilar tarafindan hazirlandigindan,



t1g ile yapilan Grinler, kaynaklara Krose
ismiyle ge¢cmistir. Krose S6zcigl Fran-
sizcada ¢engel anlamina gelir. Tiglarn
ucu ¢engel oldugundan Fransizlar hem
tiga hem de tigla yapilan 6rgti isine kro-
se adini kullanmislardir. Ancak tGlkemiz-
de halk arasindaki ismi, kalin érgulerde
“tgisi” ,ince 6rgllerde” dantel”ya da
oya olarak ifade edilmektedir.

Kullanilan ara¢ gereci sinirli, ta-
simasi kolay ve cabuk Ureyen bir istir.
Oriiciilikte kullanilan tiglar, bir ucu cen-
gelli, diger ucu diiz, 15-20 cm. uzunlu-
gunda celik aliminyum kaplama, plas-
tik, simsir, fildisi ve kemikten yapilmis
orgu aracidir.

Cengelin i¢ tarafi ilmegi kolay ala-
bilmesini saglamak icin dizlestirilmistir.
Govde kismi bombelidir. Tiglar, yapi-
lacak ise ve kullanilacak gerece gore
cesitli kalinlikta olurlar. Kiicik numara-
lar kalin, biiylik numaralar ince tiglarin
karsitidir. Yani numara biyldukee, tig
incelir” ( Atay,1997: 383).

Tig orucllugu trunlerinde ( oyala-
rinda) amaca gore her tir iplik kullani-
labilir. Ancak fazla tlylu ve ¢ok kivrimli,
kabarik yinler desenleri gostermez.
Saglam, parlak ve iyi bikimlu iplikleri
tercih etmek gerekir.

Kalin oyalarda 10 gramlk 5.8.12
numara iplikler kullanilabilir. ince oya-
larda ise ¢ok ince iplikler kullanilaca-
gindan dayanikhligi saglamak amaci ile
bikiimu fazla olan iplikler tercih edilir.
En cok kullanilan iplikler 60, 70, 80 nu-
marali ipliklerdir.

Orlon, simliiplikler, biittin koton ve
keten iplikler, ipek iplikler, flos, naylon
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iplikler ve rafya da t1§ 6rguisiinde kulla-
nilmaya elverisli gereclerdir.

Tig orlculiginin temel ignesi
zincir ilmegidir. ilmekler t1§ yardimiyla
birbirinin icinden gegirilerek uretilir. il-
meklerin yan yana dizilisiyle ortaya ¢I-
kan siralar

Modele gore bir sira gidis, bir sira
donis olmak Uzere iki yonde orilebilir.
Yuvarlak motiflerde sadece gidis olarak
tek yone dogru da yapilabilir.

Motiflerde, oOzellikle de dantel
calismalarinda cok kullanilan britler,
desenlerin olusmasinda énemli rol oy-
namalarinin yaninda isin biylmesini
sagladiklari icin 6nem tasirlar. Uzunluk-
laritiga atilan ilmek sayisina gore degisir.
Kisadan uzuna dogru” yarim Uglu brit’,
Ciftli Ucli veya Ciftli Brit”, U¢ Uclii veya
Uclii Brit” gibi tiga dolanan iplik sayisina
gore isimler alirlar ( Atay,1997:443).

Tigin bir dnceki siranin ilmeklerine
veya ilmek aralarina degisik sekillerde
batirilisi, ilmeklerin yiz veya ters alinisi,
isin tek veya cift yonli olmasi, birbirin-
den farkh 6rgu dokularinin olusmasini
saglar. Boylece ortaya degisik kompo-
zisyonlarin cikmasina neden olabilir.

Tig ortcilugu ile yapilan oyalar,
Oruculik sanatinin en glzel ve zengin
orneklerinin olusturulmasinin yani sira
Anadolu’ da giyimi tamamlayan bir ak-
sesuar olarak da kullanilmaktadir.

Oyalar medeni hali bildiren, kullani-
lan motiflerle oyayi yapan kisilerin duygu-
larini ifade eden, nazardan koruyan, bere-
keti temsil eden toplumsal icerige sahip
birer 6ge olmustur (Ortag,2008: 348).
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GuUnlimizde oldukca yaygin olarak
kullanilan t1ig oyalar yapildiklari yorele-
rin kendine 6zgi motif ve renk ozellik-
lerini de taslyarak kusaklara ulasmada
kopri gorevini tstlenmektedir.

Bu arastirma Kahramanmaras il
merkezinde yapilmis olup 50 adet Uriin
incelenmistir. Yapilan incelemelerde tig
Orucilugu 15-35 yas arasindaki bayan-
lar tarafindan yapilmakta olup ¢cogunlu-
gunu evli bayanlar olusturmaktadir.

Yorede t1§ oyasi Oriculigi once-
likle ceyiz hazirlamak, bos zamanlarini
degerlendirmek ve kazang¢ saglamak
amaglari ile yapiimaktadir.

Bayanlarin ti§ oyasi érdculiginu
oncelikle annelerinden ve cevredeki
bireylerden 6grenmis olduklari ve tiriin-
lerinde 6nceden yapilmis ti§ oyasi or-
neklerin motiflerinin kullanildigi tespit
edilmistir.

Arastirma kapsaminda incelenen
Urtinlerde yogun olarak bitkisel kay-
nakh motiflerin kullanildigi anlasiimak-
tadir. Kullanim alanina gore oyalarda
geometrik kaynakli motifler ile, fiyonk,
puskil gibi nesnel kaynakli motiflerin,
stilize edilmis bitkisel kaynakli motifler
ile beraber kullanildigi tespit edilmis-
tir. Bitkisel bezeme; dogada yer alan
yaprak, cicek, dal, agac ve meyve gibi
stilize edilmis bitkilerden olusmustur.
Narcicedi, lale, karanfil, menekse, Giziim,
papatya, domates, gil, misir gibi bitki-
sel kaynakh motiflerin sikca kullanildigi
tespit edilmistir.

incelemeye alinan oyalarda daha
cok baglantili ve atlamal siralamalarla
diizenlenmis kompozisyonlarin kulla-

206

nildigi tespit edilmistir. Bunu Urinin
sekline gore olusturulmus bir kok lze-
rine diizglin siralamalarla dizenlenmis
kompozisyonlar takip etmektedir.

Oyalarda kullanilan iplik tirleri in-
celendiginde yogun olarak piyasadan
temin edilen naylon iplik kullaniimistir.
Ayrica merserize ( Koton) ipek ve ibisim
iplik kullanilarak yapilan Urinlere de
rastlanmistir.

Tig oyalarinda kullanilan renklerin
seciminde Oncelikle kullanilan yazma-
nin ya da kumasin icinde bulunan renk-
lerin dikkate alinarak secildigi tespit
edilmistir. Kullanim alanina gore yogun
olarak beyaz, yesil ve tonlari, sari, kirmi-
z1, pembe, yavruagzi ve krem kullanilan
oncelikli renkler arasinda yer almakta-
dir.

Tig Oyasi yapiminda teknik olarak;
krosenin temelini olusturan Zincir, Sik
ilmek, Diiz Uclii ilmek ( Basit Brit), Ucli
Brit, Zincir Piko, Oriimcek, sivri, giil ve
yuvarlak pikolarin yoredeki oyalarda yo-
gun olarak kullanildigi saptanmistir.

Oya yapiminda yardimci teknik
olarak cogunlukla igne oyasi teknikleri-
nin kullanildigi, ayrica kullanilan motife
gore mekik veya firkete ile yapilan oya-
larinda tercih edildigi anlasiimistir.

Kulanim alanlari incelemeye alin-
diginda yorede yemeni kenarlarinda
kullanilan oyalarin daha yogun oldugu,
ayrica giyim siislemelerinde de oyalarin
tercih edildigi, az da olsa sifon kenarla-
rinda da kullanildigi saptanmustir.

Sonuc olarak; t1g oyasi orucilugu-
nln yorede ceyiz geleneginin agir bas-



t1g1 ve dncelikle ceyiz amacli uygulandi-
g1, ekonomik gelir elde etmek amaciyla
yapilmadigi anlasiimistir. Oyalarda yar-
dimcr gereg olarak bocuk ve farkh bo-
yutlardaki halkanin da kullanildigi triin-
lere rastlanmistir.

Bireylerin t1g oyasi orlculigini
aile buyuklerinden cocuk yaslarda 6g-
renmeleri, yorede bu sanatin kusaktan
kusaga aktarilacak bir 6rgii sanati oldu-
gunu gostermektedir. Ancak tig oyasiile
ugrasan bireylerin cogunlugunun evli
olup 24 ile 35 yas ve daha Uzeri yaslar
arasinda degismesi, gliniimiizde geng
neslin t1§g oyasi 6grenmeye karst ilgisini
giderek azaldigini gostermektedir.

Halk kiltGrimiz icerisinde ozel
bir yere sahip olan t1§ oyalarinin bol-
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gesel 6zelliklerinin korunarak, gelecek
kusaklara aktarilmasi ve el sanatlarimi-
zin yasatilmasi adina 6nemlidir. Bu ne-
denle yoresel motiflerin karakteristik
ozelliklerini bozmadan, farkl kullanim
alanlarindaki Grtinler Gizerinde yeni ta-
sarimlarla yasatilmasi hem de yeni uy-
gulama ve is alanlari yaratilmasi adina
yararh olacaktir.
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KAHRAMANMARAS FiLESi (ANTEP iSi)

KAHRAMANMARAS NET (ANTEP WORK)
Hatice DOGRUOL'

Ozet

Kurtulus savasinda sehir halkinin gosterdigi direnis ve kahramanliklardan dolayi
T.B.M.M! nin karari ile 7 subat 1973 de kahramanlik Ginvani eklenerek Kahramanmaras
adini alan il, geleneksel el sanatlariyla da ulusal ve uluslararasi tine sahiptir. Tirk Halk
kalttriniun geleneksel el sanatlari boyutunda 6zgtin 6rnekleriyle Kahramanmaras filesi
ajurlari; mercimek, ciger deldi, kartopu, 6rimcek, cemelyan, citime, ¢itibadem ve fante-
zi ajurlar olarak adlandirilir.

Antep isi; Kiz Teknik Ogretimin 2-3-4 yillik ddnemlerinde, Tiirk Nakislari adiyla miif-
redat programlarinda yer almis, yetisen 6gretmenlerle yaygin ve 6rgiin egitim kurumla-
rinda,(Kiz Enstitileri, Kiz Meslek/Teknik Liseleri, Halk Egitim Merkezleri) lilke diizeyinde
taninmasi ve uygulanmasi saglanmistir. Kahramanmaras'ta bu kurumlarin yani sira halk
arasinda yogun olarak yapilan, Kahramanmaras veya Antep Filesi diye de adlandirilan
Antep isi, gelir kaynagi olarak yogun ilgi gérmektedir.

Anahtar Kelimeler: Kahramanmaras Filesi, Antep Isi, Mercimek Ajuru, Geleneksel
El Sanatlari

Abstract

Given the name of Kahramanmaras (heroic city) by Turkish Grand National Assembly
with a decree dated 7th February 1973 due to the resistance and bravery, the city has also
both national and international fame with its handicraft arts. With its peculiar examples
of traditional handicraft arts of Turkish Folkloric culture, Kahramanmaras net hemstitches
are called as: mercimek (lentil), ciger deldi, kartopu (snowball), ériimcek (spider) camelyan,
¢citime, ¢itibadem and fantezi (fantasy) hemstitches.

Antepwork was taken part in the curricula with the name of Turkish Embroidery in
the 2-3-4 year periods of Technical Teaching for Girls and it was made to be introduced and
applied nationwide through the teachers trained in official and widespread education ins-
titutions (Girl Institutes, Vocational and Technical High Schools for Girls, Public Education
Centres). Known as Antep Filesi (Antep Net), Antep work that is worked by the public inten-
sively besides these institutions is also known as a profitable job.

Key Word: Kahramanmaras Net, Antep Work, Mercimek Hemstitch, Traditional
Handicraft Arts

1 Yard.Dog. Gazi Universitesi, Mesleki Egitim Fakiiltesi El Sanatlari Egitimi B&liim{i, dogruol@gazi.edu.tr
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Kurtulus savasinda sehir halkinin
gosterdigi direnis ve kahramanlktan
dolayi 5 Nisan 1925'de istiklal madalyasi
ile 6dullendirilen T.B.M.M. nin karar ile
de 7 Subat 1973'de kahramanlik (in-
vani eklenerek Kahramanmaras adini
alan il, geleneksel el sanatlariyla ulusal
ve uluslararasi Une sahiptir. Tirk halk
kaltarinin geleneksel halk sanatlari
boyutunda yer alan Kahramanmaras fi-
lesi (Antep isi), genellikle ev hanimlari
tarafindan yapilir ve 6zgiin érnekleriyle
islemeler arasinda 6nemli yer tutar.

Yore el sanatlarinin simgesi olan
Antep isinin tarihi gelisimine bakilirsa;
ilk defa hangi yillarda ortaya ciktigi ke-
sin olarak bilinmemekle birlikte 19. yiiz-
yil ikinci yarisinda Gaziantep koylerinde
erkeklerin baslarina giydikleri terliklerin
ve damat giysilerinin bazi kisimlarinin
Antep isi ile islendigi bilinmektedir. Ay-
rica geng kizlarin geceliklerinin gogus
kisimlar, elbise etek uclari ve mendiller
ceyiz icin hazirlanmistir. TERLIK (Takke):
Gegmiste fesin altina ,basa giyilen bir
takkedir.

Ter emici pamuklu kumaslardan
yapilir. Bu nedenle “ Terlik” adini ahr
(info@idesanat.com). Yorede giyilen
genellikle hayvan postundan yapilan
bashik BORK'iin icine de giyilir. Terlik
namazda “namaz takkesi” islevini de
gorir. Hammaddesi kil olan kece fes,
ciplak olarak basa giyilirse basi terletir,
rahatsizlik verebilir. Bu anlamda terlik
basi rahatlatan bir giysidir. Kdylerde ya-
pilan geleneksel motifli islemeli giysiler,
sehirlerde daha ince kumaslara gerek-
sinim dogrultusunda islenerek yasam
bulmustur. Sinirlarla ayrilmis olan iki
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Unli sehir Gaziantep ve Kahramanma-
rag'ta Uretilen Antep isleri kullanim yer-
leri, motifleri, kullanilan malzemeler ve
renkleriyle ayni ortak 6zellikler sergiler.

Antep isi; iplik (tel) cekilebilen ku-
maslara uygulanan, iplikleri sayilip ba-
zilan kesilerek Uzerine cesitli ajurlarin
islendigi ve antikayla birlikte motif ke-
narlarinin susmalarla zenginlestirilerek
ayni zamanda saglamlastirildigi isleme
tarudar.

Maras filesi, en ve boy iplikleri esit
kalinlikta olan cesitli kumaslara uygu-
lanabilir. Bitkisel liflerden dokunan yo-
resel bezler, mermersahi, patiska, ke-
tenler (Bursa keteni, Fransiz keteni v.b)
hayvansal liflerden dokunan ipekli ku-
maslar (krep, mongol, birman, margizet,
birimciik 6demis ipegi, jorjet v.b) yliin
tela ve cesitli sentetik liflerden dokunan
kumaslar (viskos ipegi, terilen, tergal
v.b) Gizerine, i¢ ice iki cemberden olusan
germe aracl kasnak ve gergefle isleme
yapilir. Kumas tiriine gore; koton iplik,
moline, pamukaki, yun iplik, isleme or-
lonu, ipek iplikler ( camasir ipedi v.b)
ve sentetik flog iplikler, genellikle beyaz
olan zemin Uzerine beyaz, krem rengi,
sar olarak kullanir. Ginlimuzde renkli
zemin Uzerine, renkli ipliklerle de isle-
meler yapilmaktadir.

GERGEF: (Dok.) (Germekten.) Us-
tlne nakis islenecek kumaslarin geril-
mesine mahsus tahtadan bir cerceve ki
dort ucundaki dort sakuli ayak Gzerinde
durur. Bu ayak ve cerceveler istenildigi
zaman sokllup takilabilecek surette
miteharrik yapilmistir. Toplaninca bir-
kag¢ diiz tahta pervazdan ibaret kalir ve
yer isgal etmez. Bu sebeple nakli kolay-



dir. Gergef cercevesinin Ustlinde sira ile
bircok delikler vardir ki bunlara firdola-
y1, gergef bezi denilen kenar bezlerinin
ipleri gecirilmistir. Ustiine islenecek bez,
kenarlarindan bu gergef bezlerine diki-
lir ve bu ipler ¢cekilmek suretiyle islene-
cek bez gerilir. Gergef isleyenler daima
sag ellerini bu bezin Ustlinde ve sol elle-
rini de altinda tutarak igneyi yukaridan
asaglya ve asagidan yukariya batirmak
suretiyle nakis islerler. Fr. Métier (Ano-
nim, 1957: 630-631).

Sekil 1. Gergef. Ayaklari ve kollari sedef
olan gommeli eski bir gergef ve 6rtisdi.

(Musahipzadenin istanbul Yasayisi
kitabindan.)

Antep isi, onceleri daha cok ev
tekstil Grlinlerinde uygulanirken (gesit-
li ortuler, yatak takimlari, perdeler v.b)
simdilerde yeni tasarimlarla giysilerde,
takilarda, pano ve benzeri duvar sisle-
melerinde uygulama alani bulmustur.

Kahramanmaras filesinin yapimin-
da oncelikle Grlnin turiine gore desen
belirlenir. Geometrik formlar icersinde
bitkisel bezemeler (cicek, yaprak v.b)
insan figurleri, hayvan figurleri, nesneli
bezemelere(vazo, ibrik v.b ) gore kesiciler
tarafindan teli cekilen kumas tizerine ce-
sitli ajurlar uygulanarak, cesitli susmalar-
la ve kenar temizligi ile siire¢ tamamlanir.
Maras filesi susma ve ajur olmak Gzere iki
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temel yapim tekniginden olusur. Susma;
kumas ipliginin sayilarak kumasa islen-
mesi, ajur ise kumasta bosluklar yarat-
masi icin ipliklerin kesilerek cekilmesidir.
Antep isinde, cekilen iplikler kalinlik ve
inceligine gore cesitli gruplara ayrilir.

[0 Kesilen iplik sayisi ile birakilan iplik
sayisi esit olan ajurlar. (mercimek)

[0 Kesilen iplik sayisi az birakilan iplik
sayisi fazla olan ajurlar. (cigerdeldi,-
cemelyan)

[0 Kesileniplik sayisi fazla birakilan ip-
lik sayisi az olan ajurlar. (6rimcek,
kartopu)

[l Kesilen ve birakilan iplik sayisi uy-
gulanacak yere gore ayarlanan fan-
tazi ajurlar.

Tel ¢ekme; sayllamayacak durum-
da olan sik dokunuslu kumaslarda, ajur
tlrline gore goz karari yorgan ignesi ile
belirlenen ¢ozgu-atki ipliklerinin jilet
yardimiyla kesici ustalan tarafindan ke-
silerek ipliklerinin ¢ekilmesidir.

MERCIMEK, CITIME, CITIBADEM,
CiGERDELDI, KARTOPU, CEMELYAN,
ORUMCEK klasik ajur cesitleri olmasina
karsin, en ¢cok Kahramanmaras ve Gazi-
antep’te mercimek ajuru yapilir. Yorede
file diye adlandirilan, kumastan yogun
tel cekilerek yapilan mercimek ajurlu
islemelerde marullu, bebekli, karanfilli
gibi klasik desenlerin yanisira kanava,
goblen, dantel desenleri de begeni ve
istege gore islenir. Ayrica Antep isinde
ajurlar yapilmadan once kenarlari; he-
sap isi antikasl, susma ve ince sarma ile
pekistirilerek ipliklerin atmasi engelle-
nir (Kokli, 2002: 181).

2N



Uluslararasi Tirk ve Dunya Kilttirtinde Kahramanmaras Sempozyumu

Sekil 2. Mercimek ajuru (Kokl, s.190-
191.)

Mercimek ajurunda; a) Kesilen ve ip-
likleri cekilen Urlin UGzerinde filtrenin ta-
mami calisildiktan sonra mercimek ajuru
yapihr. b) Filtre ¢alisilirken desene gore
mercimek ajuru yapilr. c) Filtre ve mer-
cimek ajuru calisirken renk ilave edilecek
boltimler bos birakilarak, sonradan farkli
renkte mercimek ajuru ¢alisilir.

Fotograf 1. Mercimek ajurlu ortii (Nur-
sel Baykasoglu el nakislari atolyesi).

Yorede yapilan Maras filesi (Antep
isi ) Kibris'ta yaygin olarak yapilan Lefkara
nakisi ile benzerlik gostermektedir. Lefka-
ra nakisinda karsilikli iplik sayilarak kesilen
ve etrafl sarma yapilan dis cerceve, Gazi-
antep ve Kahramanmaras'ta kesiciler tara-
findan iplik sayilmadan ignenin Ulzerinde
kalan iplikler karsilikli gelecek sekilde ke-
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silerek yapilmaktadir. Teknigin evrensel
oldugu, ancak yogun olarak yapildigi bol-
gelerin bulundugu bilinmelidir.

Fotograf 2. Lefkara nakisinda kesim ve
sarma tekniginden detay (www.need-
lenthread.com).

Ulasilan ve genellikle uygulama
alani bulan Maras filesi 6rneklerinin
ozelliklerini soyle aciklayabiliriz.

1. Ornek

Beyhan YILMAZOGLU'na ait olan
mevliit Ortlisti 88x122 cm boyutlarinda-
dir. Mongol kumas Uizerine camasir ipe-
gi ile yapilan Maras filesi, bas kisminda
yer almistir. Bitkisel bezemeli basortisi
geometrik form icinde filtre ve merci-
mek ajuruyla islenmis, kenarlar susma
teknigiyle (sarma) saglamlastiriimistir.

Fotograf 3. Mevlit basortisi



2. Ornek

Mehtap ZULKADIROGLU -EMIR-
MAHMUTOGLU'na ait olan sehpa ortiisii
45x70 c¢m boyutlarindadir. ipek birman
kumas Uzerine, camasir ipegi kullanila-
rak islenen, yoresel giil motifli 6rtiinin
cevresi maras filesi mercimek ajuruyla
bezenmistir.

Fotograf 4. Sehpa 6rtilsi

3. Ornek

Nur KORKMAZ'ait olan masa ortiisu
90x90 cm boyutlarindadir. Tergal kumas
Uzerine, camagsir ipegi ile islenmistir.
Kare formundaki ortliniin dértkenarina
bitkisel bezemeli desen baglantili sirala-
malarla yerlestirilmistir.

Fotograf 5. Masa ortiis(
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4. Ornek

Nergis BUYUKBESNELI'ye ait olan
yorgan agzi 90x220 cm boyutlarinda-
dir. Camasir ipegdi kullanilarak mercimek
ajuruyla olusturulan gul motifli su, at-
lamali siralamali olarak yerlestirilmistir.
Antika yapilarak temizlenen kenara,
ayrica kayalar arasinda karanfil motifli
igne oyasi yapilmistir.

Fotograf 6. Yorgan agzi

5. Ornek

Krepdemor Uzerine camasir ipegi
ile islenen 45x115 cm olan masa ortisu
motifi geometrik form icersine merci-
mek ajuru yapilarak islenmistir. Stilize
cicek desenli motif yer yer susma tekni-
giyle zenginlestirilerek ylizeye araliklar-
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la yerlestirilmistir. Kenar temizligi kose
cevrilerek antika yapilmistir.

Fotograf 7. Masa ortiisU

Antep isi; Kiz Teknik Ogretimin 2-3-
4 yilhk donemlerinde, Tirk nakislar adiy-
la mifredat programlarinda yer almis,
yetisen 6gretmenlerle yaygin ve 6rgiin
egitim kurumlarinda (Kiz Enstitileri, Kiz
Meslek/Teknik Liseleri, Halk Egitim Mer-
kezleri) llke dlizeyinde taninmasi ve uy-
gulanmasi saglanmistir. Yorede kesiciler
tarafindan iplik saylmadan yapilan tel
¢cekme islemi; egitim kurumlarinda 6nce
antikalar, acik uclari ice bakacak sekilde
calisilmakta, etraflarina kuvvetlendirici
susma, cift antika v.b yapildiktan son-
ra, islemenin tersinden kesilmektedir.
Kahramanmaras'ta bu kurumlarin yani-
sira halk arasinda yogun olarak yapilan
Maras filesi adiyla da adlandirilan bu is-
lemeler gelir kaynadi olarak yogun ilgi
gormektedir. il diizeyinde ise, geleneksel
yapiyt bozmadan NAKKAS ve NUR NAKIS
atolyeleri maras filesi yaptirarak, pek ¢cok
kisiye is olanadi saglamistir. Nakkas'ta
120, Nur nakig'ta 180 iscinin ¢alisir olmasi
antep isinin geleceginin parlak olusunun
gostergesidir. (Nakkas atolyesinin yo-
neticisi Sidika GULKAN'In aciklamasina
gére her yil istanbul Beylerbeyi Sarayin-
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da yaklasik 250 eserle sergi yapilmak-
tadir) Bu isyerleri ulusal ve uluslararasi
sergilerle Maras filesi (Antep isi) nin tani-
timinin yanisira satigsini da yapmaktadir.

Fotograf 8. Mesleki Egitim Fakultesi
Ogrenci calismasi (Nursel BAYKASOGLU
Atolyesi).

Sonug olarak; Kalite kontrol yapi-
larak 6rgitli calisma, hem ekonomiye
katki saglar, hem de aslini bozmadan
nitelikli bir sekilde geleneksel el sanat-
larinin yasamasina neden olur. El sanat-
larinin yasatilmasinda islevsellik sarttir.
Bu dustinceyle ulusal ve uluslararasi ta-
nitimlarla diger el nakisi alanlarinda da
ugraslar verilmelidir.
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SOZLU HALK KULTURU BAGLAMINDA

KAHRAMAN MARAS YORESi BEDDUALARININ
DEGERLENDIRILMES]

ASSESMENT OF MALEDICTIONS OF MARAS REGION IN
CONTEXT OF VERBAL POPULAR CULTURE

Ayse DUVARCT

Ozet

Cektigi ac1 ve gordigu kotuliik karsisinda caresizlige diisen insanlarin rahatlamak
amaciyla soyledikleri, kot distince ve dileklerini anlattiklari s6z kaliplari diyebilecegi-
miz beddualar , diistince, cagrisim ve sembollerindeki orijinallik acisindan halk kiilta-
riiniin anlatim zenginligini ifade eden kiiglik birer sanat eseri olarak degerlendirilebilir.

insan, insan viicudu , hayat, evlilik ve cocuk, 6lim ve ahiret, ad, san, tabiat gibi
hemen hemen her alana yonelik olan beddualar ilgili toplumun 6fke duydugu konulara
tepkisini gosteren , bireysel 6zguirliglimiizi sonuna kadar kullandigimiz bir dil alanidir.

Bu bildiride beddua kavrami bilimsel olarak degerlendirildikten sonra; gerek ya-
zili, gerek s6zli kaynaklardan derlenmis, Maras yoresine ait beddualar konularina gére
siniflanarak boélge insaninin hangi alanlara yonelik, nasil bir dil malzemesi kullanarak
beddua Urettigi, ad ve deyim aktarmalariyla yaratilan 6zglin soyleyislerin nasil olustu-
gu, kimlerin hangi durumlarda beddualara bas vurdugu sorularinin cevabi aranarak
Maras beddualarinin genel bir degerlendirilmesi yapilmistir.

Anahtar Kelimeler: Beddua kavrami, genel 6zellikler, Maras yoresi

1 Yrd. Dog. Dr. Ayse Duvarci, Baskent Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi TDE B6limii Baglica Kampu-
s Ankara, email: aduvarci@baskent.edu.tr
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Abstract

Maledictions, told in the aim of relaxation by poeple desperate of a pain and bad treat-
ment by someone else, expressing bad thoughts and wishes can be assesed as small works of
art stating the expression prosperity of popular culture from the point of view of authenticity
in thoughts, connotation and symbols.

Maledictions in almost all subjects like people, people’s bodies, their lives, marriages,
children, death, afterdeath, name, glory, nature, shows reaction of the related society aga-
inst subjects which cause anger and are a language field where we use our personal freedom
limitlessly.

In this notification the concept of maledictions will be evaluated scientifically, maledic-
tions collected from both oral and written resources of Maras region, classified according to
subjects will be generally evaluated while trying to respond the questions of which subjects
the people of the region use them, what kind of language material they use while producing
maledictions, how do they create authentic sayings with name and phrase transfers, who

goes after maledictions in which situations.

Key Words: the notion of cursing, general features, the Maras region

Cektigi ac1 ve gordugu kotdlik
karsisinda caresizlige diisen insanlarin
rahatlamak amaciyla soyledikleri, kot
disiince ve dileklerini anlattiklari s6z
kaliplari diyebilecegimiz beddualar; di-
stince, cagrisim ve sembollerindeki ori-
jinallik agisindan halk kiltirtinin anla-
tim zenginligini ifade eden kiiclk birer
sanat eseri olarak degerlendirilebilir.

Farsca “bed- kotl’, Arapca “dua-
yakarma” kelimelerinin birlesmesinden
meydana gelen beddua kavrami, kot
dilekleri ve 6fkeyi yansittigricin iyilik bil-
diren dualarin tam tersidir. Kasgarli bu
kavram icin kargak, kargas, kargis ( Ata-
lay 1986, C11: 288, 220, C.1 : 274) gibi
isimleri verirken Anadolu agizlarinda
kargis, kans, karkis, karnikada, karnikara,
karvus (Derleme SozIUgu 1993, C. VIl
:2660) ileng, ilinti, ilin¢ ( Derleme S6zlU-
gl 1993, C.VII: 2519) beydava, bedua,
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bedda ( Derleme Soézlugu 1993, Cll :
647) isimlerine rastlanmaktadir. Yine bu
kavram icin inkisar, lanet ve ah sdzcukle-
rinin kullanildigini biliyoruz.

Sukrd Elgin'in “ kargig insanin ken-
disine, ailesine , cemiyetine ve din gibi
muesseselerine zarar dokunacak, sa-
hislara, disiince ve fikirlere karsi davra-
niglarinin siddetli bir tepkisidir” seklin-
de bir tanim getirdigi ( Elgin 1993:662)
beddualar, bu tepkiyi ortaya koyarken
istenilen kotullk ve zarar duygusu ha-
yatin ve ahiret aleminin bitiin alanlar
Uzerinde toplanmaktadir. Yapilan ko-
tllUklere karsilik vermek icin glicimiz
yetmedigi veya fiile basvurmak isteme-
digimiz zaman dilimizle karsilk vermek
isteriz bodylece bizi inciteni kargislarla
incitmeye calisinz.



Bize gore beddua hem Tanrinin,
hem insanlarin nefretine yonelik, icinde
lanetleme, tel'in ve protesto bulundu-
ran bunu bazen acikga, bazen ortili bir
sekilde yapan, dili koti mesaj gonder-
me vasitasi olarak anlamlandiran pratik-
lerden birisidir. insan duyarliliginin dille
disa vurum yollarindan en ¢ok kullanila-
ni diyebilecegimiz bu olumsuz dualarda
dini inaniglarin eski ve yeni diisiince sis-
temlerinin, arkaik kelimelerin, gelenek
ve goreneklerin, deger yargilarinin izle-
rini bulabilir, halkin birinin kotulaginu
isterken neleri hedefledigini gorebiliriz.

insanin maddi manevi degerlerine,
ahiretteki hayatina, tabiata, soyut so-
mut bitiin degerli kavramlara kotulik
gelmesini isteyen kisiler bu kotl dilek-
lerinin gerceklesecegine inanip kismen
rahatlarlar. Beddua eden o anki gli¢siiz-
liglnden kurtulmus, caresizligini yen-
mis, kendine yapilan kotilik ve haksiz-
higa karsi bir tavir gelistirmistir. Beddua
etmek o an i¢in somut ve pratik bir
¢6zimdur. Bireysel 6zgurliglimuizi so-
nuna kadar kullandigimiz bu alanda her
seyi sOyleyebiliriz. Dil vasitasiyla sinirlari
genisletilebilen en etkili ve acimasiz ko-
tlyU dileme yolu olan beddualarin séy-
lenis sebepleri; zamana, ¢evreye, sart-
lara, kisilerin karakter 6zelliklerine gore
degisir. Dogan Kaya'ya gére bedduala-
rin sOylenis sebepleri sunlardir.

“1.Aile ve toplum tarafindan hos
karsilanmayan yuz kizartici hareketler
Uzerine sdylenen beddualar, 2. Giinlik
olaylar Uzerine kisilerin birbirlerine (
ana, baba, cocuk, komsu, arkadas) soy-
ledikleri beddualar, 3. Haksizlik, baski ve
zuliim karsisinda soylenen beddualar, 4.
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Milli hislenislerle sdylenen beddualar, 5.
Askin karsiliksiz kalmasi lizerine sevgili-
ye sdylenen beddualar, 6. gurbet acisiy-
la s6ylenen beddualar. ( Kaya, 2001: 23).
Ayrica beddualar “beldeler, yapilar, ir-
mak, dag gibi tabiat parcalari, hayvanlar
ve felek icin sdylenmekle birlikte, daha
cok insani hedef alirlar ve insanin uzuv-
lari, mali mulkd, yasantisi, ahiret hayati,
olim dilegi, 6lum sekli Gzerine yogunla-
sirlar” (Kaya 2001: 211).

Marastan derlenen beddualarda
bitin bu 6zellikler gorilmektedir. Fa-
kat en yogun olarak 6lim temasinin
kullanildigi dikkati ¢cekmektedir. Haya-
tin en dramatik bolimini olusturan
6lim ani bu beddualarda farkli bakis
acilariyla ele alinir. Olimiin en beklen-
medik zamanda gelmesi, biyuk acilar
cekilerek gerceklesmesi, 6zellikle geng
yasta 6lim yasanmasi, 6len kisinin ahi-
rette de huzur bulmamasi, evlat olumu
yasanmasi bu konuyu ele alan beddua-
larin ana temalarini olusturur.

A) Dogrudan dogruya kisinin
o6lmesini isteyen beddualar.

) Adi batasica
) Geberesice
) Adin sanin batsin
) Adzi kapanacisa
5) Adikarayerden gele
) Agdzinin bugusu tilkene
) Allah aklini almig, darisi canina
) Allah ataslar canina yapisa
) Allah kalabaligin tez kaldira
0) Allah seni ala ki kurtulam
1) Allah seni bir solukluk etsin
2) Allah seni kahretsin
3) Allah soyunuz suyunuza yunasiniz.
4) Arkan tenesire gele
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Arkan yere gele

Bacan yikila

Bacana baykus konsun
Basina mezar tasi dikile
Basini yitiresin

Basini yiyesice

Boyun devrilsin

Canin giksin

Cani kapanasica
Caniyin ebcigi uca
Cumaya varmayasin
Cenesi cekilesice

Dirin gitsin oltin gelsin

Dort adamin omzunda gidesin

Ebcigin uca

Ecellerden ecel begenesin
Ecrin kabirin kuruya

Evinde baykuslar 6te
Gidisin ola doniisiin olmaya
Goziine toprak serpile
Helvasi yenesice

Issi yatip soguk kalkasin
IsIgin sonsin

imam kayigina binesin
imansiz gidesin

ite plisiige yem olasin
Kapina kara kilit vurula
Karartin kalka

Kefenin bicilsin

Lep lep dokiilesice

Mezar mezar dolasasin
Ocagin bucapin bata
Ocagin batsin

Ocagin tutmeye

Ocagina baykuslar tiineye
Ocagdina incir agaci dikilsin
Omriin titkensin

Oliip éliip dirilesin

Paran pul ola, karin dul ola.
Sabaha c¢ikamayasin
Sakalin tenesirde sabunlana
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Soyhasi cikasica

Soyun sopun bata

Sulari ihyasi.

Safagin kapana

Tenesire gelesin

Ulesine guzgunlar dénesice

Yarina ¢citkmayasin

Yasin kesilsin

Yasin omriin kesile

Yedi minareden selan verile

Yigit iken yikilasin dal iken devrilesin
Yigit yanin yere gele, bagrin giine gele
Zibar

B) Oliim seklini belirten
beddualar

Boynun altinda kalsin
Boynuna boz ipler dl¢lile

Dalin budagin budana
Damlarda ( hapishane) lesin kala.
Derisi ylizilesice

imansiz gidesin

Kabir kabir gezinesin

Kafasi kesilesice

Kanin icine aka

Kanin kus, etin it, kemigin kurt
yemiola

Kara kursunlara gelesin

Kara hummalardan gidesice.
Karga, kuzgun lesine kona
Kiranlar slipUresice

Kim vurduya gidesin

Kokine kibrit suyu dokilsin
Kurda kusa yem olasin
Makinelar altnda kalasin
Mapushanelerde clirliyesin
Nazardan gidesin nefesin kisila
Oltin kuzgunlara yem ola
Parca parca olasin

Sarl sitmaya ugrayasin
Sahmeran yilanlardan gidesice
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Tepene tas yagsin
Urganlara gelesin
Verem olasin
Vurulasica

Yilanlar sokasica
Yilanlar 6pesice
Yollarda Ulesin kala
Yiregin agzindan gele
Vataninda 6lmeyesin

C) Yakinlarin ( sevilenlerin)
Oliimiinii isteyen beddualar

Soyun sopun kuruya

Oksliz kalasin da beni anasin
Besikte gor, esikte gorme
Anan dle

Soyun sopun bir tahtada gitsin
Allah kalabaligini tez kaldira
Allah su verenlerin kalmaya

D) Oliim ¢cagi ve zamanini
bildiren beddualar

Gencligine doymayasin
Allah gengligine doyurmasin
Dal iken devril insaallah

E) Obiir diinyaya yonelik
beddualar

iki cihanda giin gérmeyesin
Cennet yuzu gormeyesin
Cehennemin dibine gir ( git)
Sualini veremiyesice

F) Kisinin kendi 6liimiinii
istedigi beddualar

Allah canimi alsinda kurtulam
Olimi 6p, 6limii gor
G) Hastalik cekmeye, aci

ve eziyet gormeye yonelik
beddualar

Ah diyesin kan tukuresin
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34)

35)
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Ala kanli ,yari canli gezesin
Aldigin parayi doktora veresin
Ayagin colak, basin kabak ola
Bedenin hayrini gérmeyesin
Bedeniyin darbizi cekile

Belin bikdle

Caninin derdine disesin
Cigerin agzindan gele
Carsaflara dolanasin
Daglanasica

Dert tutasica

Devenin Ustiinde kuduz olasin
Dilin dependen cekile

Disine kerpeten ugraya

Dizin dizin yurtyesin

Ekmegin asin olsun da yiyecek ha-
lin olmasin

Frengilere rast gelesin
Gozlerine habbe ¢oke

GO6zln bos ola

GOzunun elifi dokile
Hortukler ¢ikarasin , glinahin azal-
maya

ince dertlere kalasin

inim inim inleyesin

irin akitasin

Kemiklerini un ufak edeler

Kor yilanlar sokasica

Sidikligi tutulasica

Lal olasin sari sitmaya ugrayasin
Timarhanelik olasin

Ulum ulum uluyasin

Yanin yatakta goziin kapida ola
Verem olasin

H) Kisinin fakirlige diismesiyle
ilgili beddualar

Allah az verip gezdirsin, ¢cok verip
azdirsin, kapilara baktirsin.

Allah seni attan indirip esege bin-
dirsin
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Ayadin colak basin kabak ola

Bas asagi gelesin

Cula caputa sarilasin

Darlik cekesin bolluk yiizii gérme-
yesin

w w w
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40) Dilenemez dilenci olasin

41) Doner tasin 6ter kusun olmaya

42) Elin ekmek belin kusak gdérmesin

43) Ekmegin kuru ayranin duru ola

44) Gilin ekmegine muhtag olasin

45) Hanin evin harap ola, yurdun evin
dagila.

46) ikiyakan bir araya gelmeye

47) itten ac, yilandan ¢iblak kalasin

48) Surdm strim sdriinesin

49) Ulum ulum uluyasin

50) Verem olasin

51) Varlik bul, dirlik bulma

i) Namus, felek , kader, ayrilik
kavramlarina yonelik beddualar

1) Allah el kinamaz ayriligi vere
2) Allah'in hismina, gazabina ugraya-

sin

3) Coluk ¢ocugunun hayrini gérme-
yesin

4) Derdine derman , yarana merhem
bulunmaya

5) Felegin sillesini yiyesin

6) Fitnelerin belasina gelesin

7)  Alnina kara yazila

8) Bahtin karara

9) Gavur elinde kalasin

10) Nacar kalasin

Yukaridaki orneklerde gorildugi
gibi beddualarin buytk bir cogunlugu
karsidaki kisinin  6limand  istemekle
ilgilidir. Beddualar 6limi ne oldugu
bilinmeyen, degismez ve kati bir bakis
acistyla ele alirlar. Yapilara geregi 6lima
sorgulayip , felsefesini yapmazlar. Bize
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kotilik edenler ecel geldigi anda degil,
bir an 6nce acilar icinde 6lmeli, cezasini
Obir diinyada da cekmeye devam etme-
lidir. Bu kisinin yasi, bizimle olan akraba-
Ik iliskisi, evli ve cocuklu olmasi, sosyal
ve kiltirel konumu 6nemli degildir.

Beddualarin yogunlastigi bir diger
konu ise hastaliktir. Ozellikle g6z, ciger,
diz, dis, kemik gibi insan icin cok degerli
organlarin hastalanmasini istemek dik-
kati cekmektedir. Sitma, frengi, verem,
kuduz ve akil hastaliklar 6zellikle Maras
beddualarinda ismen sayilirken bunlarin
siddetini gosteren kan tikirmek, inim
inim inlemek, strinmek, irin akitmak
gibi surecler de beddualara dahil edilir.

insan hayatini zora sokan bir diger
kavram yoksulluktur. Ozellikle varliktan
darliga diusmek, dilenecek kadar yok-
sulluk cekmek , hem isini hem evini hem
de sevdiklerini kaybetmek bu beddua-
larda ana temayl meydana getirir. Ayrica
kadere, felege, ayriliga yonelik beddua-
lan da dikkate alirsak insanlarin bir ki-
sinin kotlliguna isterken neleri hedef
aldigini da gorebiliriz.

Acimasiz ve yok edici anlamlar
yuklenen bu dil kaliplarini en ¢ok kul-
lananlar glgsizlik ve caresizligi en
agir sekilde yasayan kadinlardir. Fiziki
glcleri yetmedigi icin manevi gucler-
den yardim isteme, Allah’a havale etme,
hatta sihirli gliclerden yardim umma, en
acimasiz dileklerde bulunma ve bunla-
ri yaratici s6z kaliplariyla ortaya dokme
kadin beddualarinin temel 6zellikleri-
dir ( Duvarci,2009:336 ). Siddet icerikli
davranislarla kizginhgini gdsteremeyen
kadin yasadigi o6fke patlamalarini lanet
yoluyla disa vurmaktadir.



Beddualarin muhataplarini ise ev-
latlar, es, kaynana, gorimce, elti v. b.
gibi diger aile bireyleri, terk eden sev-
gililer,koti, dedikoducu komsular, bas-
kalarina haksizlik edenler, hayvanlar,
tabiat unsurlari, felek, baht , talih gibi
kavramlar olarak sayabiliriz.

Beddua edilen kimselere karsi bir
sinirlama olmamakla birlikte anne ba-
banin ¢ocuklarina beddua etmesi gerek
dini inanclar, gerek gelenekler acisin-
dan pek iyi karsilanmaz.Hatta anneler
cok ofkelendikleri cocuklarina beddua
etmek isteyince bunu duaya dondi-
rerek “Allah canini almasin, goéziin kor
olmasin” sekline sokmaya dikkat eder-
ler. Bunun arka planinda anne, baba
bedduasi alanin onmayacadi, yiirekten
soylenen bu kot dileklerin mutlaka ye-
rine gelecegdi kabuli vardir. Bu durum
icin “babanin bedduasi arsa gider, anne
beddua ederse siitl 6niine gecer”inani-
st vardir.Batiin bunlara ragmen anneler
de toplum tarafindan onaylanmayan,
utandiricr ve ylz kizartic davraniglarda
bulunan cocuklarina beddua etmekte-
dirler. Calismamizda bu davraniglardan
bazilarinin yasl anne ve babasiyla ilgi-
lenmeme, calismama, icki, kumar gibi
aliskanlklara sahip olma, aileden haber-
siz veya onlarin onayi olmadan evlenme
gibi durumlar oldugunu tespit ettik.

Kisilerin es , kaynana, gorimce,
komsu gibi baska insanlarla yasadigi ¢a-
tismalar, bireyin beklentilerinin karsilan-
madidi veya o davranislailgili gelenegin
yerine getirilmedigi zamanlarda olmak-
tadir. Bu durum karsidaki insani suglu
durumuna sokmaktadir. Suglunun cezasi
ise elestiri, utandirma ve onaylamama,
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glinahkar oldugunu séyleme, onun igin
fiziksel ve ruhsal en kétu acilar dileme
gibi hukuk kurallari icinde olmayan yap-
tinmlar seklinde verilecektir ki bunun en
carpici 6rnekleri beddualardir.

Beddualara dil ve anlatim 6zellik-
leri agisindan bakacak olursak: bunlarin
kisa kalip sozler oldugunu soyleyebiliriz.
Bunlar, bir kavrami 6zel bir kalip icinde,
cesitli anlam sanatlarindan yararlana-
rak ifade ederler. Tezat, tesbih, istihare
, mecaz en ¢ok kullanilan sanatlarin
arasinda gelmektedir. Maras bedduala-
rindaki “imam kayigina binesin, helvasi
yenesice, karartin kalksin” 6rneklerinde
oldugu gibi s6z aktarimlari da oldukca
fazladir.” Beddua eden kisi olumsuz bir
sonu¢ doguracak eylemi kendisi disin-
daki kisi veya guclerden bekledigine
gore , kargislarda birinci kisinin 6zne
durumunda olmasi beklenemez. Genel-
likle dilek ve temennide bulunan birinci
kisi, olsa olsa edilgen bir konumda ya
da kendisi disinda gerceklesmis bir ey-
lemin sonucu uzerinde etkili olabilmek-
tedir”(Bulut 2012: 1132).

Beddualarin islamiyet acisindan
degerlendirilmesine baktigimizda, di-
nin zulim ve haksizlk saydigi gecerli
sebeplere dayanmasi sartiyla beddua
etmeye izin verildigini distindiiren ayet
ve hadisler vardir. “ Allah kot soziin
alenen soylenilmesini sevmez. Ancak
zulme ugrayanlar harictir”( Nisa 4/48).
Ayrica Hz. Muhammed'in  bazi misrik-
lere beddua ettigini ve bunun etkisini
gosterdigini bildiren hadislerin yaninda
, mazlumun bedduasinin alinmasindan
sakinmak gerektigini bildiren hadisler
de vardir. ( islam Ansiklopedisi : 1992:
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298). Bunlara ragmen islamiyet’te asil
olan affetmek , beddua yerine dua et-
mektir. Mutasavvif ahlakcilar beddua-
nin islami edeple bagdasmadigini be-
lirterek bunun yerine affetmeyi tavsiye
ederler. S6zIi gelenekte ise “ kem s6z
sahibine aittir, kem dileme komsuna
gelir basina” atasozleri beddua etmenin
dogru olmadigini anlatir.

Hem din hem gelenek beddua
etmeyi onaylamazken ilkemizde “ in-
sanlarin her an beddua etmeye hazir
olduklari , kendi kulttr kotlari icinde
kot kabul ettikleri durumlara karsi hig
tereddiitstiz beddua ile karsihk verdik-
leri gorilmektedir. Bu durum toplumda
beddua etmenin dini bir bilin¢ten ¢ok
sosyolojik bir olguyu temsil ettigini isa-
ret etmektedir”’( Kocaer, 2007:33).

Sonu¢ olarak; Maras beddualari
Ulkemizin butin yorelerinde gorilen
ve bir tarihi ge¢gmise dayanan beddua
geleneginden ayri disiinilemez. Bu
gelenek bas edemedigimiz haksizliklar
ve zorbaliklar karsisinda ilahi bir glice
siginma olarak algilanmali ve hem eski
hem yeni sdylemlerle renkli bir boyut
kazanarak varligini devam ettirdigi bi-
linmelidir.
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GERMENIKIA MOZAIKLERINDE AV SAHNELERI:
DOGU VE BATIDAN ORNEKLERLE iKONOGRAFIK
BiR DEGERLENDIRME

HUNTING SCENES IN GERMENICIA (KAHRAMANMARAS)
MOSAICS: AN ICONOGRAPHIC EVALUATION WITH EXAMPLES
FROM EAST AND WEST

Dr. Sehnaz ERASLAN'

Ozet

2007 yilinda Kahramanmaras'in Germenikia antik kentinde kacak kazilar sonucun-
da birtakim mozaikler bulunmustur. Daha sonra Kahramanmaras Mizesi tarafindan
yuritllen kazi ¢alismalarinda bir villanin taban mozaikleri kesfedilmistir. Bu mozaikler
Germenikia’nin glnliik yasami, mimari yapilar ve dogal cevresi hakkinda ¢ok sayida
bilgi saglamasi acisindan 6nemlidir. Mozaikler ¢inde en sik betimlenen konulardan biri
de av sahneleridir. Mozaiklerdeki ¢esitli hayvan figirleri sayesinde bu bdlgede avciligin
baslica gecim kaynagi oldugunu anlamaktayiz. Bu bildirinin amaci, av sahneli mozaik-
leri Roma Donemine ait diger av sahneli mozaikler 1s1ginda ikonografik olarak analiz
etmektir.

Abstract

The ancient city of Germenicia in Kahramanmaras was discovered thanks to the mo-
saics found during an illegal excavation in 2007. Then, in the excavations, conducted by
Kahramanmaras Museum, the mosaics that are thought to be floor mosaics of a villa.The
mosaics are crucial in that it provides lots of information about Germenicia’s daily life, ar-
chitectural structures and floras. One of the most commonly described topics in these mo-
saics is the hunting scenes. Thanks to various descriptions of animal figures, we understand
that hunting is an important way to live. The objective of this study is to analyze the hunting
scenes iconographically in the light of certain mosaic examples selected from the late Ro-
man Period.

1 T.C.Kiltur ve Turizm Bakanhgi, Ankara, Turkiye. e-mail:erinonaz@hotmail.com
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Bu makalede, Germenikia( Kahra-
manmarag)’da bulunan kus avi sahneli
mozaiklerin &zellikle kuzey Afrika ve
Asya mozaiklerinde betimlenen kus avi
sahneli mozaiklerle kronolojik ve iko-
nografik acidan karsilastirmali bir de-
gerlendirilmesi yapilmaktadir.

M.O. 64 yilinda Romanin hakimi-
yetine giren sehre, imparator Gaius Ca-
esar Augustus Germanicus tarafindan
"Kaiseria Germenikia” adi verilmistir.
Antik sehir Germenikia'daki mozaikler
2007 yilinda illegal kazilar sonucunda
tesadlifen bulunmustur. Daha sonra ka-
zilar Kahramanmaras Miize Mudurliga
tarafindan yapilarak bu mozaiklerin bir
villanin zemin mozaigi oldugu kanaati-
ne varilmistir. Mozaiklerin kurtarilmasi
amaciyla baslatilan kazi calismalari 2010
yilinda tamamlanarak bulunan mozaik
dosemesi tiimiyle ortaya cikariimistir’.

Bugtine kadar elde edilen Germe-
nikia mozaiklerindeki temalarda agirlikli
olarak doga ve koy yasami resmedildigi
gorilmektedir.

Elde edilen mozaik désemesi ince-
lendiginde belli bash bir ka¢ konu ayirt
edilmektedir.

1. Panonun merkezinde bir erkek figl-
ri gordlmektedir. Bu figlrln diger
figurlere oranla daha biiyiik betim-
lenmis olmasi bu topraklarin sahibi
oldugunu duisindirmektedir. Sag
omzunu acikta birakan peplos ve
sol omzunu saran pelerin giymistir.
Figlrln her iki yaninda elma ve ar-
mut agaci yer almaktadir (Resim.1a).

1 Kiiciikdagl, 2012: 97-101
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2. Toprak sahibi olan erkek figlriinin
arkasinda iki boga figuirii ve onla-
rin da arkasinda iki sGtunlu bir girig
ve Uzerinde MANXICI yazisi olan
mimari bir yapi yer almaktadir (Re-
sim.1b).

3. Panonun ustiinde kalan bolimde
sirtinda selesi elinde mizradi ile
agac Uzerindeki kuglari avlayan bir
aval figura yer almaktadir. Avcinin
etrafinda horoz ,tavuk ,geyik ve
tilki arkasinda ise iki katli bir Roma
villasi tasvirleri bulunmaktadir (Re-
sim.1c).

4. Panonun batisinda ise muhteme-
len avdan donen kucaginda iki
adet keklik bulunan bir avci figiri
betimlenmistir. Avcinin etrafinda
kosar vaziyette bir kopek, su icen
bir geyik ve cesitli kus figlrleri bu-
lunmaktadir. Aval figlrinin he-
men arkasinda Grekce MAPAQO-
NA yazisi ile bir Roma villasi betim-
lenmistir (Resim.1d).

5. Bir baska panoda sirtinda avladigi
kuslarla donen bir avci figlirt (Re-
sim.2a) ve seramik boyayan sanatgi
figUrQ tasvir edilmistir (Resim.2b).

6. Av sahneleri ile doga tasvirlerinin

bulundugu bu panonun etrafini
icte ince bordurde bir sira geomet-
rik motifler, distaki kalin bérdirde
ise asma yapradi ile Gztim salkimla-
rinin arasinda tavsan, ayl, at ve ce-
sitli tirde ve boyutta kus figurleri
betimlenmistir (Resim.2c).

Gorildugl tzere mozaikte kus av-
layan avcilar ve cesitli hayvan figurle-
rinden alintilar izlenmektedir. FigUratif



motiflerin yani sira adaclar, bitkiler ve
mimari 6geler de betimlenmistir.

Koy yasami ve doga gorintuleri
M.O. 1.yy dan itibaren Roma Dénemi re-
simlerinde 6nemli bir yer tutmustur. Fa-
kat bu doga ya da koy yasami betimle-
meleri mozaik sanatinda ¢ok daha son-
ralari gériilmektedir’. Ornegin otlayan
kuzular- koyunlar, surilerini gdzetleyen
¢obanlar ki bunlara bazen bir kopek es-
lik etmektedir, Griinlerini toplayan kadin
ya da erkekler, develerini siiren kisiler,
kus ya da balik avlayan avcilar mozaik
panellerinde betimlenmistir. Fakat bu
temalar istanbul Biiyiik Saray Mozaikleri
ve Germenikia mozaikleri hari¢ Anadolu
mozaiklerinde pek tercih edilmemistir.

Roma D6nemi mozaik panolarinda
av sahneleri genellikle (g tipte karsimi-
za ¢tkmaktadir: 1) hayvan miicadeleleri
2) insan ve hayvanlarin karsilikh mica-
deleleri 3) Halkin izlemesi icin biyiik av
hayvanlarinin micadeleleri®. Germeni-
kia mozaiklerinde doga ve koy sahneleri
icinde av betimleri dikkat cekmektedir.
Av sahneleri yukaridaki betimlerden
de anlasildigi lizere sadece (i¢ sahnede
karsimiza ¢ikmaktadir. Her ¢ betimde
de availarin sadece kus avladigi anlasil-
maktadir. Kus avi ve koy sahneleri Roma
diinyasinda daha cok Kuzey Afrika'da
M.S. 2.yyin ortalarindan 4.yy/a kadar
sevilen bir tema olmustur®. Fakat Turki-
ye'de bulunan Antioch, Zeugma, Halep-
libahce antik kentlerindeki mozaiklerde
kus avi sahnelerinden ziyade daha cok

2 Dunbabin, 1978:109

3 Hachlili, 2009:155
4 Kondeleon, 1994:255
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Helen stili mitolojik sahneler dikkat ¢ek-
mektedir.

Kirsal yasam ve av sahnelerinin
betimlendigi Germenikia mozaiginde,
panonun sag Ust bolimiinde bir agacin
Ustune tunemis kuslari yakalamaya ca-
hsan avci figiird bu bildirinin konusunu
olusturmaktadir (Resim.3). Mozaik yak-
lasik yedi renkten olusmaktadir (yesil,
beyaz, koyu krem, siyah, kahverengi,
kirmizi). Mozaigin icteki ince bordi-
riinde bir sira geometrik motifler, dis-
taki kalin bordlrde ise asma yapragi
ile Gzim salkimlarinin arasinda tavsan,
ayl, at ve cesitli tirde ve boyutta kus
figlrleri betimlenmistir. Mozaigin av
sahnesiyle betimlenen {st boéliminde
basini sag omzuna dogru ceviren bir
avci figuiri resmedilmistir. Figur iki eliyle
agaca dogru kaldirdigi kahverengi bir
mizrak tutmakta, sirtinda kahverengi bir
sele tasimaktadir. Avci, dizlerine kadar
uzayan yesil renkli kiyafeti ve belinde
kahverengi ince bir kemer ile betimlen-
mistir. Figuriin arkasinda koépek, horoz
ve tavuk, onlinde ise keci ve 6rdek var-
dir. Ava figlrinan, agacin ve mimari
yapinin tasvirinde kullanilan koyu ton
ile zemin arasinda ton kontrasti olustu-
rulmus ve gorsel bittinlik saglanmistir.
Resimde 151gin etkisi parlak ve golgeli
alanlarda kendini gostermektedir. Fi-
gurler sert ve koyu renkte kontur ciz-
gileriyle belirginlestirilmistir. Koyu kon-
turlardan formlarin i¢ bolgelerine dogru
koyuluk dereceleri yavas yavas aciimig
ve acik renk boltimler 1sik almis gibi go-
rinmdastur. Bu da figlrlerin tG¢ boyutlu
formunu ortaya ¢ikarmistir. Ayrica insan
figlriinun dikey hareketine karsin; hay-
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van figlrlerinin yatay hareketleri ile yon
kontrastligr olusturulmustur. Bu durum
kompozisyondaki dGnemli bir ritim unsu-
runu olusturmaktadir.

Kus avi betimli mozaikler cogun-
lukla Tunus, Tiirkiye, Suriye ve Urdiin'de
bulunmustur. Kus avi veya kir yasami
sahneli mozaikler M.S.3.ylizyilldan bas-
layarak M.S.7.ylzyila kadar varhgini
gostermektedir. Kus avi genellikle bir-
cok kirsal yasam aktivitelerin yer aldigi
sahnelerin arasinda betimlenmistir.

Germenikia mozaigi, Tunus'da Ut-
hina (Oudna) mozaidi ile benzer 6zel-
likler gostermektedir. Mozaik, bugiine
kadar en erken tarihli kus avi betimli
sahnelerinden biri olan Tunus'da Uthina
(Oudna), Laberii Evi adi verilen villada
bulunmustur (Resim.4). Bardo Miizesin-
de sergilenen Mozaik, 398x270 cm bo-
yutlarinda ve M.S. 3.yy a tarihlenmistir®.
Mozaikte kirsal yasam aktivitelerinin yer
aldigi cesitli konular resmedilmistir. Pa-
nelin st bolimunde, ciftlik evi kapisin-
da koyunlarini iceri almaya calisan bir
coban ve tarlayi iki 6klzle sliren saban-
c1; Panelin merkezinde kuyudan su icen
at ve arkasinda yukla bir katiri stiren er-
kek figiirti, Panelin sol kenarinda at Us-
tlinde resmedilen avcilar, panelin altin-
da elindeki mizraklariyla avlanan avcilar,
solunda ise keciler ve aga¢ Uzerindeki
kuslari avlayan avci betimlenmistir. Ger-
menikia mozaiginde oldugu gibi kirsal
yasam aktivitelerin yer aldigi sahnele-
rin sag kosesinde yine kus avlayan bir
aval figliri resmedilmistir. Germenikia
ornegindeki gibi, mozaik betimi beyaz,

5 Dunbabin, 1978:112,fig.101; Kondeleon,
1995:254,fig.159 Ben Abed, 2003:67
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yesil ve acik kahverengi tonlarina isik
efektlerinin ilave edilmesiyle olusturul-
mustur. Her iki mozaikte de avci yesil
bir kiyafet giymis ve sag ayaklari 6ne
dogru adim atmis bicimdedir. Diger ta-
raftan Tunus'taki 6rnekte avcinin saglari
daha gdr, kiyafetinin omuzlari agik, teni
de daha koyudur.

Kirsal yasam aktivitelerin yer aldigi
mozaikler arasinda villa sahibine sunul-
mak tzere avlanmis kuslarin ya da cesitli
hayvanlarin betimleri de yer almaktadir.
Bu mozaiklerden biri de Tunus'un Kar-
taca sehrinde bulunmustur (Resim.5).
“Dominus Mozaigi” adi verilen moza-
ik, Bardo Mizesinde sergilenmekte,
565x450cm olcllerinde ve M.S. 4.yy a
tarihlendirilmektedir®. Yilin dért mevsi-
miyle ilgili kirsal yagam aktivitelerin yer
aldigr mozaik ¢ bolimden olusmakta-
dir. Ust béliimde, ortada oturan toprak
sahibi hanima cesitli av hayvanlari su-
nulmaktadir. Mozaigin orta bolimiinde
kemerlere, kulelere ve kubbelere sahip
gosterisli bir villa betimlenmistir. Villa-
nin solunda villasina dénmekte olan at
Ustlinde toprak sahibi ve villanin diger
tarafinda ona eslik eden avcilar bulun-
maktadir. Alt bolimde de yine sol ta-
rafta bir stituna dayanmis toprak sahibi
hanim ve ona sunulan giiller ve cesitli
hediyeler; sag tarafta ise Gzim baglari
arasina oturmus toprak sahibi ve ona
sunulan Gzumler, iki su kusu ve Ustin-
de IV (LIO) DOM (INO) yazdigi tahmin
edilen rulo seklinde yazit gorilmekte-
dir. Mozaik birka¢ acidan Germenikia
ornegine benzemektedir. Her iki panel
de beyaz zemin Uizerine cesitli kirsal

6  Dunbabin, 1978:119,fig.109



yasam aktivitelerin yer aldigi sahneler
bulundurmaktadir. Burada figlrler daha
kalabalik, aktiviteler de daha cesitlidir.
En belirleyici benzerlik tipki Germeni-
kia mozaigindeki villanin sahibi oldugu
distiindigimiz elinde mizragiyla res-
medilen figlire sunulmak lizere avlanan
hayvanlar gibi burada da villa sahibine
cesitli av hayvanlarinin sunulmasidir.

Germenikia mozaiklerine benzerlik
gosteren bir diger mozaik de istanbul'da
bulunmustur (Resim.6). l.JGstinyen (525-
565) donemine tarihlendirilen mozaikler,
Ge¢ Antik Donemden gliniimiize ulasan
en gorkemli peyzaj betimlemelerin-
dendir’. istanbul Biyiik Saray Mozaik-
leri Miuizesinde sergilenen bu mozaikler
arasinda kirsal yasam aktiviteleri ve av
sahneleri dikkat cekmektedir. Bu av sah-
nelerinden biri de Kuzeydogu salonu,
1.sira'da yer alan kus avlayan maymun
betimlemesidir. Sirtinda selesi ile betim-
lenen maymun iki eliyle tuttugu zamkli
bir degnekle ylksek bir agacin Ustiine
tinemis kuglardan birini yakalamaya
cahsmaktadir. Kisilestirilmis hayvanlar
ozellikle de maymun Yakin Dogu sana-
tinda sikca betimlenen bir maotiftir. Bu
sanattan etkilenen 6rneklerden birini Yu-
nanistan Thera'daki Xeste 3 frizlerinde in-
san aktivitelerini Ustlenen maymunlarin
tasvirlerinde gorebiliriz®. Ayrica Kuzey
Afrika halk kiltiirinde maymunlara ayri
bir 6nem verildigi ve bu 6nemin sanata

7 Jobst-  Erdal-Gurtner,1997:47 fig.31;Cimok,
2001:19,fig.15

8  Xesté 3 betimlemesinde: bir maymun lyr ens-
trimani ¢almakta, digeri iki kolunu uzatmis
vaziyette, bir elinde kili¢ ve digerinde kilicin
kilifini tutmaktadir. Bkz. Doumas Christos
F.1985:31
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yansidigi bilinmektedir®. Sanata yansi-
yan bu etkiye en iyi 6rnek istanbul Biiyiik
Saray mozaiginde kus avlayan maymun
figlrina verebiliriz.

Anadoluda simdiye kadar bulu-
nan hicbir mozaik istanbul Biiyiik Saray
Mozaikleriyle kiyaslanamiyordu. Ancak
Germenikia'da bulunmus olan moza-
iklerdeki kirsal yasam, av sahneleri ve
peyzaj betimlemeleri Buyik Saray mo-
zaikleriyle benzerlikler gostermektedir.
Her iki mozaikte de figlrler beyaz ze-
min Uzerine bir¢cok konunun birbiriyle
baglantisiz bir sekilde resmedilmesidir.
Kompozisyonlar U¢ boyutlu karakter
tasimakta ve figlrlerde stilize egimli
gorulmektedir. Bu benzerliklerden yola
cikarak Anadolu’nun batisi ile dogusu
arasinda benzer Uslupta ve desende
mozaiklerin gorilmesi her iki bolgenin
baglantili oldugunu gostermektedir. Bu
mozaiklerin patron kitaplardan alinan
kaliplarla mozaik ustalarinin kendi stil-
lerinde mozaikleri yaptiklari ya da yerel
mozaik atolyeleri tarafindan mi yapildi-
g1 sorusunu akla getirmektedir.

Lassus tarafindan da belirtildigi
gibi, bordiir ile cercevelerin arasindaki
teknik farkhlik M.S. 4.yy mozaiklerinde
ortadan tamamen kalkmaktadir'®. Bu
donemlerde, mozaiklerin yerinde yapil-
digi ve sanatcl ile zanaatkar ayriminin
onemsenmedigi anlagiimaktadir. Ayrica
resimlerde dekorun ortadan kalktigi ve
orantilara bagh kalinmadigini da gore-
biliyoruz. Helen mozaik stilindeki bu bo-
zulmanin aslinda M.S.4.yy.da dogudan

9 Joleaud, L. 1931:117-150
10 Lassus, 1936:38
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getirilen kumas ve hali motiflerinden et-
kilendigi ve bunun bir sonucu olarak da
yeni bir tarzin olustugunu disinebiliriz.
Helen stilindeki bu bozulmanin yani sira
M.S. 4.yy.dan itibaren mozaiklerde do-
gudaki kumas motiflerine benzer oldu-
gunu distindigiumiiz balik pulu benze-
ri yeni bir teknige rastlamaktayz. ic ice
yay seklinde bir goériiniime sahip olan
ve balik pulunu andiran tessera dizilimli
zeminler Antioch’'un ge¢ dénem moza-
iklerinde, istanbul Biyiik Saray moza-
iklerinde, Germenikia ve Haleplibahge
mozaiklerinde etkisini gostermektedir.

Diger taraftan, M.S. 5.ylizyiln ikin-
ci yarisinda beyaz zemin lizerinde izole
edilerek resmedilen figurlere rastlamak-
tayiz."". M.S. 5.ylzyildan sonra bu stil
farkhlasarak degismekte ve tamamen
ortadan kalkmaktadir'

Bu mozaiklerden biri Suriye'de Deir
el- Adas'da M.S. 722 yilina ait Aziz Geo-
rge Kilisesinde bulunmustur (Resim.7).
Mozaigin alt boliminde palmiye agda-
anin arasinda kus avlayan bir avcl ile
Uzim toplayan bir kisi; Bu bolimin s-
tinde sola dogru kosar vaziyette gesitli
hayvanlar; mozaigin en Ust boliminde
ise dort tane deveyi siiren bir kisi betim-
lenmistir. Bu mozaik, islam hakimiyeti
altindaki Gliney Suriye’'nin kirsal yasa-
mini anlatan vaha, arka planda resme-
dilen av sahneleri ile o donemin 6nemli

11 Dunbabin, 1999:234

12 Ornek olarak, Qasr Al-Hallabat'ta Emevi Kalesi
in 11 numarali oda zemininde bulunan moza-
igin alt yarisinda koyun, keci ve devekusunun
tasvir edilmistir. Ust yarisinda ise omzunda
yaban tavsani tasiyan bir avcinin bir deveku-
sunu iple cektigi sahne resmedilmistir. Bkz.
Piccirillo, 1993:351,fig.776
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gelir kaynaklarindan deve ticaretini
gosteren betimlemelere yer vermekte-
dir'*.Mozaik Germenikia mozaiginden
tamamen farkli betim ozellikleri gos-
termektedir. Germenikia mozaiginin
aksine arka fon dekorunun ve peyzajin
tamamen ortadan kalkmasi, tasvir edi-
len insanlarin stilize edilmesi, bordir
ile cerceve arasindaki teknik degerin
esitlenmesi figirlerin ya da motiflerin
goreceli konumlandiriimalarinda ger-
cekgilikten vazgecilmesi, odanin sekline
gore adapte edilmis geometrik diizen-
lemelerin yapildiklari anlagiimaktadir.

Dogu Akdeniz cografyasinda An-
tioch, Zeugma ya da Haleplibahce 6r-
neklerinde goérdigimuz Helen stilinin
Germenikia mozaiklerinde bozuldugu-
nu, artik mitolojik konular yerine kirsal
yasam sahneler ile peyzaj manzaralari-
nin yer aldigini tespit etmekteyiz. Fark
ettigimiz yeni etkiler ozellikle M.S.5.
ylzyll mozaiklerinde giderek yaygin-
lagsmaktadir. Bu yeni akimin Dogu'dan
hatta Perslerden geldigini soyleyebiliriz.
Mozaiklerde, cevre dekoru ve perspek-
tiften yoksun izole motiflerin kullanimi,
insanlarin stilize edilmesi, motiflerin esit
araliklarla tekrar etmesi, ters cevrilme-
si ve tamamen dekoratif amacl olarak
tim ylzeyi kaplamasi Pers sanatinda
var olan etkilerdir.

Yer dosemelerinde karsilastigimiz
cicek desenlerini o donemlerde Sasanile-
rinden Bizans'a ithal edilen hali ve kumas
desenlerinde aramis olduklari bilinmek-
tedir. Sasani Urtinlerinin Bizans sanatin-
daki etkisini M.S. 5. ylizyilin birinci yari-

13 Dunbabin, 1999:185,fig.199



sinda gorilmesinin sebebini tarihi bir
doénim noktasinda aramak daha dogru
olur: 384 yilinda Sapor llI'lin tahta gec-
mesiyle Bizans ile Sasaniler arasindaki
iliskilerde iyilesme donemine girilmistir.
Ozellikle Ermenistan’in iki (lke arasinda
paylasiimasini 6ngdren baris anlasmasi-
nin etkisiyle iliskilerde bir baris havasinin
olustugu ve tim M.S. 5. ylizylla damga-
sini vurdugu bilinmektedir'. Bu donem-
de Roma-Bizans mozaiklerinin Sasani
etkisinde kaldigini gérmekteyiz. Bu etki,
ozellikle yer désemelerinde kolayca fark
edilebilmektedir: Boynuzlari goriinir
bicimde tarif edilmis koglar, kanatlari
acik glivercinler ve kurdele baglanmis
muhabbet kuslari, Sasani ikonografisi-
nin etkisiyle mozaiklerde av motiflerinin
doguda yeniden moda olmaya basladigi
sonucuna varilabiliriz.

Roma sanatinda Sasani etkisini ilk
olarak Antioch'un M.S4.yy sonlar ve
5.yy mozaiklerinde fark etmekteyiz. Bu
etki bizlere, Akdeniz diinyasinin dogu-
nun sanatindan etkilenmeye basladigi-
ni gostermektedir. M.S. 5. yy. sonlarina
dogru Antioch'daki mozaiklerde tama-
men dekoratif amacli olarak cicek, agac
yapraklari, koyun, kegi, kopek, glivercin
ve benzeri kirsal yasam motiflerin kulla-
nilmaya baglandigini tespit etmekteyiz.
Antioch'da yapilan kazilar, Greco-romen
sanatinda Pers etkisinin gelisini goster-
mesi agisindan onemlidir’. “Bird-Rince-
au” adi verilen odada bulunan ve Levi
tarafindan 526 depremi ile 540 Pers
ataklari arasina tarihlendirilen mozaikte
bu etki gorilmektedir (Resim.8a). Mo-

14 Balty, 1991:33-34
15 Lassus, 1936:41-42

18 - 20 Nisan 2013

zaigin cesitli bolimleri Worcester, M.A,,
Baltimore M.D., St.Lois.M.D., Princeton,
NJ gibi diinyanin sayil mizelerinde
sergilenmektedir. Panelin ana bolu-
mi cicek desenli, bordiir stislemesi ise
asma sarmasiklari ile ¢evrilmistir. Asma
yapragi ile iiziim salkimlari arasinda ce-
sitli_hayvan figurleri bulunmaktadir'.
Antioch’un son dénemlerinde rastladi-
gimiz bu Sasani-Pers etkisi ayni sekilde
Germenikia mozaiklerinde de karsimiza
¢ikmaktadir. Burada da panelin bordiir
stslemelerinde benzer asma yapraklar
ve Uzlim salkimlari arasinda cesitli hay-
van figurleri kullaniimistir (Resim.8b).

Mozaik stilinde devam eden bu
degisim, Germenikia mozaiklerinde son
asamasina gelmistir. Bu mozaiklerde
Dogu etkisinin tamamen hakim oldu-
gu kirsal motifler yer almaktadir. Ayrica
Germenikia mozaiklerinin hem teknik
hem de motif benzerlilikleri nedeniyle
[Justinien doneminde yapimina bagsla-
nan (527-565) istanbul Biiy(ik Saray Mo-
zaikleriyle olan etkilesimini g6z 6niinde
bulundurmamiz dogru olur kanaatin-
deyim. Sonug olarak Roma-Bizans sa-
natinda Antioch’'un son donemlerinde
baslayan degisimin Germenikia moza-
ikleriyle son asamasina geldigini ve Mo-
zaiklerin istanbul Bilyiik Saray Mozaikle-
riyle olan benzerlikleri nedeniyle M.S.6.
yy. karakteri tasidigi soylenebilir.
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“Germenikia
Mozaiklerinde Av
Sahneleri: Dogu Ve
Batidan Orneklerle
ikonografik Bir
Degerlendirme”

Dr.Sehnaz ERASLAN

Resim.1a: Germenikia, erkek figliru.
Resim.1b: Germenikia, iki boga figir(.
Resim.1c: Germenikia, avci figlrd.

Resim.1d: Germenikia, avci figlirQ.
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Resim.2a: Germenikia avci figurd.

Resim.2b: Germenikia, seramik boya-
yan ressam figura.

Resim.2c: Germenikia, mozaik bordurd.

Resim.3: Germenikia, kus avlayan avci
figtird. Resim.6: istanbul, Kus avlayan maymun
figlra.

e =
. %‘-ﬂﬂ:ﬂ."ﬂﬁiti’ﬂ‘#ﬁ B

Resim.4: Tunus, Uthina (Oudna), Laberii
Evi.

Resim.7: Suriye, Deir el-Adas, St. Geor-
ge Kilisesi.
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Resim.8a: Antiocheia, Bird-Rinceau Evi.

Resim.8b: Germenikia, hayvan figlrleri.

234



MARAS'TA DUGUN ADETLERI VE TANZIMATTAN
SONRA GETIRILEN YASAKLAR

WEDDING CUSTOMS IN MARAS AND PROHIBITIONS AFTER
TANZIMAT EDICT

Yrd. Doc. Dr. TULAY ERCOSKUN'

Ozet

Oncelikle, Osmanli imparatorlugu'nda Tanzimat Dénemi’nde Maras'in idari érgit-
lenmedeki yeri hakkinda bilgi verildikten sonra, diigiin adetlerine deginilecek ve ardin-
dan Tanzimatin ilanindan sonra yapilan yasal diizenlemelerle diigiin geleneklerinden
olan “baslik parasinin” yasaklanmasi, “kiz kagirma” olaylarinin dnlenmesi ve diugiin ce-
miyetlerinde silah atilmasinin yasaklanmasina dair alinan kararlardan bahsedilecektir.

Anahtar Kelimeler: Tanzimat Dénemi, Maras, Diigiin Adetleri, Baslk Parasi

Abstract

First of all, | will give information about the place of Maras in the administrative or-
ganization of Ottoman Empire during the Tanzimat period and then will briefly mention
the wedding customs practices in the Maras region. Particular customs related to weddings
such as “baslik parasi’; which means that money paid by bridegroom to bride’s relatives,
and “abduction of girls” and also “shooting off” which were all prohibited by the decree of
the Ottoman Sultan in the year of 1850 will be explained in regard to legal arrangements
carried out as a part of the reforms of Tanzimat Period.

Keywords: Tanzimat Period (Reform Period), Maras, Wedding Customs, Baslik Parasi

1 * Ankara Universitesi, Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi, Tarih Boliimii, Yakingag Tarihi Anabilim
Dali, ercoskun@ankara.edu.tr
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Osmanl Devleti'nin klasik done-
minde, Dulkadriye eyaleti adiyla or-
gltlenen Maras eyaleti, Osmanli-Misir
ihtilafi neticesinde, Nizip bozgunun-
dan sonra (1839), Misirli ibrahim Pa-
sa’nin yonetimine girmis olup, ordusu
Maras'ta 19 ay kadar kalmisti. 1840'tan
sonra Maras yeniden Osmanli hakimiye-
tine dondu (Darkot: 2001:312) 1831'de
yonetsel bolimlenmede Maras eyaleti
dort sancaktan olusuyordu. Tanzimat'in
ilanindan sonra Maras eyaletinin sancak
sayisi bire inmistir. 1847'deki yonetsel
bolimlenmeye goére, Maras eyaleti bir
tek Maras merkez sancagindan olusu-
yordu (K.Maras: 1982-1983: 5662-5663).

Maras, 28 Kasim 1846'da Tanzi-
mat’'a dahil edilmistir (BOA: A.MKT
56/10, 09 Z 1292). Ayni yil asiretlerin
iskani ve vergilerin tanzimi konularinda
kolaylik saglanmasi icin Maras'in Adana
eyaletine baglanmasinin uygun olaca-
g1 belirtilmis (BOA, HR. MKT 13/52, 21
N 1262) ve bu talep (Adana eyaleti ile
Maras eyaletinin birlestirilerek uhdesi-
ne verilmesi) Maras Valisi Yusuf Pasa'ya
aittir (BOA, YB 04, 10/20, 29 Ca 1263;
BOA, i. MSM, 69/2013, 1 C 1263). An-
cak, Maras Valisi Mustafa Tosun Pasa'nin
valiligindeyken, Temmuz 1848'den iti-
baren Maras eyaleti Adana eyaletiyle
birlestirilerek Adana Valisi Osman Nuri
Pasa’nin uhdesine verilmistir (BOA, A.
MKT, 138/29, 05 S 1264; BOA, A.DVN,
38/59, 11 S 1264; BOA, A.MKT, 140/85,
17 $ 1264; Kuneralp: 1999: 36; Kozak:
2005:5)". 1854-1855'de ise Adana eya-

1 Sinan Kuneralp, Son Dénem Osmanli Erkan ve
Ricali (1839-1922),Prosopografik Rehber,(is-
tanbul: SIS, 1999) s. 36'da Maras'in valililerini
belirtirken Kasim 1847'de Adana'ya baglandi-
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letinden ayrilmistir (Karsandik: 2011:61;
Eskistirmeli:2007: 8-9)2.

1864 Vilayet Nizamnamesi 1866'da
kismi degisikliklerle Halep Eyaletinde de
uygulanmis ve Cevdet Pasa tarafindan
yapilan eyaletin yeni idari tegkilatinda
Halep, Urfa, Maras, Kozan, Adana, Tarsus
ve Zor sancaklarindan olusmasi planlan-
mistir. Cevdet Pasa'nin iki yil stiren valili-
ginde Zor disarida kalmak tizere, bu tes-
kilatlanma olusturulmustur. 19. yiizyilin
ikinci yarisindan 20.ylizyillin baglarina
kadar Maras, (Salnamelere gore 1866-
1883 (Eroglu, Babucoglu, Kocer: 2012:
37-38) ya da 1284-1326/1867-1908
(Oztiirk: 2006:7)3 yillari arasinda) Halep
Vilayeti'nin sancadi durumundadir.

giniyazmaktadir. Yasin Kozak, V ve VI Numara-
It Maras Ahkam Defterlerinde Marag'a Gonde-
rilen Hikiimler, Kahramanmaras Siitcii imam
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisi, Yayin-
lanmamis Yuksek Lisans Tezi, 2005, s. 5'te Ma-
rag'in ilk olarak 1850 yilinda Adana eyaletine
baglandigini, 1853'te mustakil mutasarrifiga
donusturuldugini belirtmektedir.

2 Ozlem Karsandik, Cagdaslasma Siirecinde
Adana (1839-1876), Yayinlanmamis Doktora
Tezi, Ankara Universitesi, Sosyal Bilimler Ens-
tittsu, Tarih (Yakingag Tarihi) Anabilim Dali,
2011, s. 61'de 10 Ekim 1854’te Adana'dan
ayrildigini belirtmektedir. Hidayet Eskistirme-
li, XIX. Yuzyll Ortalarinda Adana Vilayetinin
Demografik Yapisi ve Iskan Siyaseti, Nigde
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Basil-
mamis Yiksek Lisans Tezi, 2007, s. 8-9'da H.
1271 (1854-1855) yilinda Maras'in Adana
vilayeti idari taksimatindan cikarildigini er-
tesi yil H. 1272 (1855-1856) salnamesinde
yeniden Adana’ya bagh oldugunu, H. 1275
(1858-1859)'da Maras'in mutasarrifiga do-
nlstiraldigini belirtmektedir.

3 Said Oztiirk, Osmanli Salnamelerinde Maras
Sancad), 1284-1326/1867-1908, 1. Cilt, (Kahra-
manmaras: Kahramanmaras Belediyesi, 2006)
s. 7'de 1867-1908 yillari arasinda yayinlanan
Halep Salnamesine gore Maras, Halep ve Urfa
sancaklariyla beraber eyaletin li¢ sancagindan
birini olusturdugunu belirtmektedir.



Maras yoresinde diigiin adetlerine
baktigimizda, Anadolu'nun pek ¢ok yo-
resinde oldugu gibi “ilk 6nemli deger-
lendirme kizin guzelligi, huyu, edebi,
iffeti konularinda oluyor. Ama hisimlik
kurmaya girisen ailelerin ekonomik ye-
tenekleri de hicbir zaman gozden uzak
tutulmaz; kiz alip vermenin, bu bakim-
dan, birbirine pek aykirn diismeyen ai-
leler arasinda (dengi dengine) olmasi
yeglenir” (Copuroglu: 2000: 173)

Dlgun adetlerini goriicu (kiz gor-
me), serbet, nisan, diigin, digin hama-
mi, kina gecesi, velime, gelin getirme ya
da gelin alayi ve nikah diye siralayabiliriz.

Gorlcu (Kiz Gorme): Maras'ta ev-
lenmelerin biyuk bir kismi goricilerin
araciligiyla olur. Aileler ogullari evlenme
¢adina gelince kiz gérmeye baslarlar.
Aile bu isle ugrasmakta gecikirse ogul-
lari bu arzuyu bazi hareketlerle ifade
eder. Ornegin, askerden gelmisse nii-
fus kagidini, terhis tezkeresini ailesinin
gorebilecedi yere koyar. Elbisesini suya
1slatip yikamadan asar. Bu adete gore,
gorucilluk icin Persembe ve Pazartesi
ugurlu giin sayilir. Once oglanin anasi
ve kadin akrabalari goricilige cikar.
Kiz begenilirse durum ailenin erkekleri-
ne acilir. ikinci kez gériicilige gidilerek
“danarlik” teklif edilir (Cumhuriyetin 50.
Yilinda Kahramanmaras: t.y.: 189; Karlik-
l1: 1997: 111; Barlas: t.y.:15-17)

Kiz evi kesin cevap i¢in li¢ giin izin
ister ve oglan hakkinda sorusturmalari-
niyapar. Uc giin sonra kaynana yeniden
geldiginde kizi vermeyeceklerse “kizi-
miz daha kicuk” diye bastan savarlar,
vereceklerse kiz evi naz evi oldugundan
bir ka¢ hafta nazlanirlar. Kadinlar arasi
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gidip gelmelerden sonra aile erkekleri-
nin de katildigr bir bulusmada s6z ke-
simi olur. Geline takilacak agirlik (taki)
ceyiz (cihaz), baslik, yol parasi (kizin,
kardes veya amca cocuklarina kiz, ev-
den giderken verilen para) gibi maddi
konular ilerde sorun ¢ikmamasi icin
s6z giind konusulur. iki-li¢ top inci, 20
tek ince bilezik, 10 cift burma bilezik,
bir gerdanlik istenilir, yol parasi ve kizin
agirhg tespit edilir. Eger maddi konular-
da da anlasma saglanirsa “serbet” glini
belirlenir. Serbet yani nisan glinii icin de
Persembe ve Pazartesi ugurlu guinlerdir
(Cumhuriyetin 50. Yilinda Kahramanma-
ras: ty.: 190; Karhkli: 1997: 112; Barlas:
t.y.:17-18; Copuroglu: 2000: 183)

Her iki ailenin tuttugu kadinlar, hi-
sim ve akrabalar serbete davet edilirler.
Konuklara oglan evi tarafindan génderi-
len meyve, tatl ve cerezler ikram edilir.
Yine oglan evinin génderdigi seker ser-
bet yapilir. Serbet dagitilirken kaynana
kiza yiziik takar. Hocalar dua okur (Bar-
las: t.y.:19; Copuroglu: 2000: 183)

Maras'ta, iki tarafin yakinlari icin kiz
evinde diizenlenen ikinci téren nisandir.
Gelin elbisesi ile suslenmis kiza kayna-
na ile oglanin baskaca yakin akrabalari
takilarini takarlar. Kadinlarla kizlar bir
tarafta, genc erkekler bir tarafta, calgih,
tirkali eglenirler. Ogle yemegi yenir.
Genglerin eglenceli toplantilari gece de
strdirdlebilir. - Nisan toreni Ramazana
rastlarsa oglan, kiz evine “maya” génde-
rir; kiz bununla ekmek yapar” (Copurog-
lu: 2000: 189)

Koy ya da mahalle halki diginiin
dogal konuklarndir. Kdy ya da mahalle
disindakiler diigiine okuyucular araci-
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hdiyla cagrilir. Kdy disindan c¢agrilanla-
ra “seymen” ya da “sagmen” adi verilir.
Okuyucular seymenlere dugin sahi-
binin maddi glcline gore, elma, seker,
havlu, mendil, corap, elbiselik basma
gibi hediyeler vererek dugiine cagirir-
lar. Seymenler de buna karsilik, digin
giderlerine katilmak icin blylk ya da
kiicikbas hayvan getirirler. Seyman
alayi, davul zurna esliginde karsilanarak
koy evlerinde agirlanirlar. Artik yedi giin
yedi gece sirecek diiglin torenleri bas-
lamistir.

Her giin eglencenin oldugu bu si-
recte, en dnemli adet “diigiin hamami”-
dir. Kiz evi ve konuklari erkek evince ki-
ralanan hamama cagrilir. Geline “sevai”
denen yakasiz 6nu agik islemeli bir giysi
giydirilir. Saclar kiz arkadaslarinca 6ril-
dikten sonra “elinden su icilecek, maya
calinca tutacak” bereketi simgeleyen bir
kadin, gelinin basini baglar. Bu nitelik-
leri olmayan bir kadinin bas baglamasi
halinde, gelinin cocugu olmayacadi gibi
bir inang vardir. Al, yesil duvak takilip
gelinlik giydirildikten sonra gelin ha-
mamdan cikartilir. D4gidn hamaminin
aksaminda kina gecesi diizenlenir.

4

Kina oyunlar oynandiktan sonra,
kaynana gelinin avucuna kina koyar.
Konuklar gittikten sonra gelin elindeki
kinay! duvara carpar. Bu davranis “geli-
nin kina gibi tertemiz bir ev ve ge¢mis
biraktigini” anlatir. Persembe gilini “ve-
lime” denen dugiin yemegdi yenir. Ayni
glin gelinin eli ve ayadi kinalanir, davul
zurna egsliginde oyunlar oynanir. Cuma
glind artik diginiin son guniudir ve
gelin, damat evine getirilecektir.
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Gelin alayr atlardan olusur. Gelin
kayinbabasinin armagan vaat etmesin-
den sonra attan iner, kapida kendisini
kaynanasi karsilar. Kaynanasinin uzat-
tig1 nari duvarda parcalayan gelin “be-
reket istedigini” anlatir. Eve girdiginde
ise kina kasigini kirarak yere atar. Bu da
artik baba eviyle bagini kestiginin bir
isaretidir. Gerdek odasina girilmeden de
dinsel nikah kiyilir (Karlikh: 1997:112)

Dlgin adetlerinden olarak, zifaf-
tan bir glin evvel gliveyinin evine ge-
len gelinin basinda para sacilir. Gelin
digin glnl eve birikmis olan bitin
kadinlarin ve hatta cocuklarin ellerini
O0pmeye mecburdur. Gelin kirk gline ka-
dar evden disari ¢cikmaz ve kimseye bir
sey soylemez. Gelin bir iki cocuklu ana
olasiya kadar kayinvalidesi ve kayinpe-
deriyle oturup yemek yemez. Herhalde
ayri yemeye mecburdur; hatta yemek
yerken kimseye gOstermeyecektir (Ata-
lay: 1339:90)

Marag'ta digun adetlerini kisaca
bu sekilde 6zetledikten sonra, Osmanli
imparatorlugu’'nun yenilesme déne-
minde evliliklerin kolaylastiriimasi ve
arttinlmasi icin ne gibi dnlemler alindi-
gina deginelim.

Osmanli imparatorlugu'nda Tan-
zimat'la birlikte baslayan sirecte, her
alanda yenilikler yapildigi gibi evlen-
me ve nikahla ilgili de dlizenlemeler
yapilmistir. Tanzimat'la birlikte “imar-i
mulkin” asil sermayesi olarak nifusun
goruldigu, bu nedenle de nifusun ve
askeri glicin arttirilmasi, halkin islem-
lerinin kolaylastiriimasi icin de digin
geleneklerinde yasaklanmalarin yapil-
digini gérmekteyiz.



Diglinlerdeki senlikler sirasinda
eskiden beri var olan adetlerden biri de
silah atilmasiydi ki kaza sonucu 6liimle-
re bile sebep oluyordu. Bu konu Meclis-i
Vala-y1 Ahkam-1 Adliye'de gorusulerek
1843 yilinda soyle karara varilmisti. Ce-
miyetlerde tiifenk ve pistov ateslene-
rek senlikler yapilmasi “adet hikmiine
girmek ve bu madde tehlikeli sey bu-
lunmak hasebiyle” bundan sonra dyle
cemiyet mahallerde kursunlu tifenk
kullanilmasi yasaklanmisti. Buna rag-
men ates eden olur ise alti ay middetle
prangaya konularak tedip edilmesi ve
eger 6lime sebep olursa katil hakkinda-
ki cezanin icra olunmasina dair Padisah
emri geregince durum gereken mahal-
lere beyan edilmisti. Bu sucu isleyenler
hakkinda verilecek cezanin ciimle tara-
findan bilinmesi icin Takvim-i Vekayi'de
yayinlanmisti  (Takvim-i Vekayi, Def‘a
250, 06 M 1259)

Tasralarda kuru siki silah atilmasi,
zararl olmayacagi dislincesiyle yasak-
lanmamisti. Ancak kuru siki silahtan
¢ikan parcalardan da 6lim ve yaralan-
malar meydana gelince, 1850 yilinda
¢ikanlan bir emirle, digin cemiyetle-
rinde senlik icin kursunlu ve kursunsuz
silah atilmayip “silah endahti killiyen”
yasaklaniyordu (Aydin: 2006: 235)*. Bu
yasaga uymayanlar hakkinda ceza ka-
nunu hikimleri uygulanacagi Meclis-i
Valaca karara baglanmisti ve bununla

4 Sarkis Karakog, Killiyat-1 Kavanin, 1. Cilt, Fih-
rist-i Tarihi, (Yay. Haz.) M.Akif Aydin vd., (An-
kara: TTK, 2006) s. 235'te “Tasrada vukubulan
cemiyetlerde senlik icin kuru siki silah atilma-
sinin dahi memniyeti hakkinda irade-i seniy-

yeyi mutazammin teblig-i resmi’, 11 C 1266
(24.04.1850) tarihini vermektedir.

18 - 20 Nisan 2013

ilgili emir, gerekli yerlere gonderildigi
gibi yayinlanarak ayrica duyurulmustu
(Takvim-i Vekayi, Def‘a 424, 11 C 1266)

Bunun (izerine Imparatorlugun
bircok yoresinden yazinin alindigina ve
geredinin yapilarak her yede ilan edildi-
gine dair cevaplar alinmisti. Maras Mec-
lisi de 12 Mayis 1850 tarihli mazbatasin-
da cemiyetlerde kursunlu ve kursunsuz
silah kullaniimamasi hakkindaki emre
uyulacagini, aksini yapanlarin cezalan-

dinlacagini iletmisti®.

5 Bkz. BOA, A.MKT. UM, 8/15 (29 Ra 1266) Biga
Mutasarrifligi ; 9/7 (12R 1266) Cezayir-i Bahr-i
Sefid Valiligi; 9/31 (15 R 1266) Sinop Kayma-
kamligi; 9/40 (15 R 1266) Nigde Meclisi; 9/53
(15 R 1266) Girid Musirligi; 9/74 (15 R 1266)
Sivas Meclisi; 9/90 ((19 R 1266) Erzurum Va-
liligi; 10/64 (27 R 1266) Sakiz Meclisi; 10/88
(29 R 1266) Kudiis Mutasarnfligi; 10/91 (29
R 1266) Kirdistan Valiligi; 12/75 (01 C 1266)
Sofya Muhassilligr; 13/26 (09 C 1266) Canik
disinda umum bolgelere; 14/33 (22 C 1266)
Biga Mutasarnfligi; 14/43 (23 C 1266)islim-
ye Kaymakamhgi; 14/44 (23 C 1266) Divrigi
Kaymakamligi; 14/52 (24 C 1266) Alaiye Mu-
hassilhgr; 14/60 (25 C 1266) Bagdat Eyaleti,
14/66 (25 C 1266) Sinop Kaymakami; 14/79
(26 C 1266)Rumeli Eyaleti Mutasarrifig;
14/84 ( 27 C 1266) Silistre Valiligi; 14/85 (27
C 1266) Belgrad Muhafizligi; 14/ 86-1 (27
C 1266) Kirdistan Valiligi; 14/93 (28 C 1266)
Haleb Eyaleti Valiligi.; 15/1 (29 C 1266) Vidin
Valiligi; 15/9 (29 C 1266) Baslik namiyla alinan
paranin yasaklanmasina, kiz kacirma hadise-
lerinin dnlenmesiyle cemiyetlerde kursunlu
ve kursunsuz silah kullanilmamasi hakkindaki
emre uyulacagina, aksini yapanlarin cezalan-
dinlacagina dair Maras Meclisi'nin mazbatasi.;
15/17 (01 B 1266) Uskiip Valiligi; 15/18 (01 B
1266) Cankiri Meclisi; 15/24 (02 B 1266) Say-
da Valiligi ; 15/33 (03 B 1266) Sam Musirligi;
15/34 (03 B 1266) Kudls Mutasarrifligi; 15/41
(05 B 1266) Berat Kaymakamhgi; 15/43 (05 B
1266) Aydin Musirligi; 16/4 (11 B 1266) Saru-
han Kaymakamhgi; 17/27 (23 B 1266)Cezayir-i
Bahr-i Sefid Valiligi; 18/17 (30 B 1266) icel Ka-
zas! Meclisi. A. MKT. MVL, 26/82 (09 C 1266)
Canik Mutasarrifina sukka
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Tum diizenlemelerde yaygin olarak
gordigimiz Uzere geleneklerin agir
bastigini ve bu emre ragmen diginler-
de senlik icin silah atilmaya devam edil-
digini ilerleyen dénemdeki kayitlardan
gormekteyiz (BOA, A. MKT. UM 44/82, 27
L 1267) ve glinimUzde de devam eden
bir gelenek olarak sahit olmaktayiz.

Tanzimat'in ilk yillarinda ele alinan
digin geleneklerinden digeri de “bas-
lik parasinin” ve “kiz kagirmanin” yasak-
lanmasidir.

Baslik parasi gelenegi, Canik San-
cagi idare meclisinin mazbatasi Gzerine
Meclis-i Vala'da gorustlerek yayinlanan
1850 tarihli emir ile yasaklanmis, Canik
mutasarrifina ve Ulke geneline duyu-
rulmustu (BOA, i.MVL, 162/4733, 14 R
1266; A.MKT. MVL. 25/17 29 R 1266).
Evlenecek kimselerden “baslk” parasi
adiyla fazla miktarda para alinmasinin
evlenmeleri gliclestirmekte ve kiz kagir-
ma gibi istenilmeyen hareketlerin mey-
dana gelmesine sebebiyet vermekteydi.
Bitlin sancak ve kazalara gonderilen
06 Nisan 1850 tarihli emirle, evlenecek
olan kisiden kiz babasi veya akrabalari
tarafindan tasralarda “baslik” namiyla
alinip verilmekte olan akcanin lagv ve
terkiyle herkesin kudretine gére uygun
gorulen mehr-i muaccelden baska bir
akce istenilip alinmamasi hilkkme bag-
lanmisti (BOA, A.MKT. UM 12/29, 23 Ca
1266). 19. ylzyilin sonlarinda ve hatta
20. ylzyilda “baslik parasi” geleneginin
devam ettigine dair pek ¢ok kayit vardir
(Ercoskun: 2010: 108-114)

Dinen yapilmasi hos gorilmeyen,
nefret edilecek sey olarak adlandirlan
“mevadd-1 mekrihe”"den “kiz kagirma”
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olaylarinin tamamen yasaklanmasina
Sivas Mutasarrifinin 20 Aralik 1849 ta-
rihli tahriratinda yer verildigini gérmek-
teyiz. Bu gibi durumlarda nikah akdine
cliret eden imam ve sahitler hakkinda
bir ceza uygulanmasi gerekliligi ve bir
stireden beri kiz kagirmayi “kdr addey-
lediklerinden” her bir tarafa sirayet ettigi
vurgulanmisti. Bunun 6niine gecmek
icin bu tlrlG “akd i nikdha ctiret eden
imam ve sahidler” hakkinda bir cesit
ceza uygulanmasi gerektigi ancak bun-
lara bir sey denilemediginden hakla-
rinda ne gibi islem yapilmasi gerektigi
sorulmustu.

Konu Meclis-i Vala'da 02 Mart 1850
tarihinde gorisuldiginde, kiz kagirma
olayina cesaret edenlerin arastirilarak
tediplerinin gerekecegi, konuya surekli
itina ve dikkat gosterilmesinin bircok
kez tim memurlara yazilarak bildirildi-
gi ifade edilmisti. Bununla birlikte, kiz
kagirma olaylarinin ¢ogunlukla iki mad-
deden kaynaklandigi ortaya konmustu.
Oncelikle, Kocaili Sancagi'nda daha 6n-
ceden gorildigu gibi, bir kizin babasi
ya da velisi bulunan akrabalar bekar
olan kizi istedigi gibi kendi hizmetin-
de kullanmak gareziyle evlendirmek
istememesiydi. Bir talibi bulunsa bile
haddinden fazla seyler isteyerek evlen-
mesine engel olmalariydi ki bu durum
Meclis-i Vala karari ve 1844 yili Mayis
ayl sonlarinda ¢ikan irade geregince ya-
saklanmisti (Ercoskun: 2010: 70-75; Tak-
vim-i Vekayi, Def'a 271, 06 C 1260).

ikinci durum ise irtikabattan yani
risvetten ileri gelerek imam ve sahitle-
rin baska bir kazada nikah akdine ciiret
etmeleriydi. Bu iki durum da izzet ve na-



musa aykiri oldugundan, 6niintin kesti-
rilmesi icin yasaklanmasi gerekmektey-
di. Bu da memurlarin gayret ve sebatla
calismalariyla olabilirdi. Bundan sonra,
bu gibi yetismis kizlarin diizen gere-
gince arastinlarak birer ere verilmesine
dikkat edilecekti. Kacirilan kizlari para
isteyerek imamlar nikah edemeyecek,
mahallerine teslimi icin bagl olduklari
yerin imamlarina ve diger gerekenlere
yeniden haber verilerek tenbih oluna-
caktl. Buna aykir olarak nikah akdeden
imamlarla, buna sahitlik eden kisilere
gereken ceza verilmek Uzere isim ve
sohretleri merkeze bildirilecekti. Kiz ka-
¢irmayi yasaklayan emir 09 Mart 1850
tarihinde cikarilarak Sivas Mutasarrifina
ve Anadoludaki diger ilgili memurlara
gonderilmisti (BOA, I.MVL 162/4758, 23
R 1266)°.

Halep Valiliginden, Saruhan Kay-
makamhgindan, Kudis-i Serif Muta-
sarrifigindan, Viransehir Kaymakam-
igindan, Aydin Musirliginden, Maras
Meclisi'nden, icel Kazasi Meclisinden,
Ankara Valiliginden gelen yazilarda kiz
kagirma olaylarinin énlenmesi hakkin-
daki emrin alindigi, kazalara ve diger
ilgililere bildirildigi iletilmisti (BOA, A.
MKT. UM 12/28, 23 Ca 1266; 12/72, 29
Ca 1266;12/96, 04 C 1266; 13/18, 08 C

6  Sivas mutasarrifigina sukka icin bkz. A. MKT.
MVL 25/61, 1266 Ca 11 (25.03.1850); Kiz kagir-
manin énlenmesine dair bkz. .MVL 182/5470,
1266 Za 16 (23.09.1850); Sarkis Karakog, “Kiz
Kacirmak Madde-i Memnaasi Hakkinda ira-
de-i Seniyye’, Kulliyat-1 Kavanin, Sira No: 4769,
Tarihi: 24 R 1266 (09 Mart 1850). Gaziantep
Ser'i Mahkeme Sicilleri, Cilt 144, s. 205'te 05
Z 1265 (22.10.1849) tarihli Cebren kiz kagir-
malarin men'‘i icin bkz. Cemil Cahit Glzelbey
(haz.), Gaziantep Ser'i Mahkeme Sicilleri, 2. Fa-
sikll, (Gaziantep: Sanat Matbaasi, 1966) s. 16
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1266;14/45, 23 C 1266; 15/9, 29 C 1266;
18/17, 30 B 1266; MVL, 96/103, 30 M
1267)

Takvim-i Vekayi'nin 09 Ekim 1850
tarihli sayisinda da kiz kacirma olayla-
rinin bazi yerlerde 6zellikle Rumeli'nin
Bulgaristan taraflarinda meydana gel-
diginin isitildigi belirtilmisti. ilgili yazida
kiz kagirmanin iki cesit oldugu birinci-
sinde kizi baska kazada nikah etmek
Uzere bulundugu memleketten alip
kacirmak digeri ise kizi memleketinden
cikartip irzina tasallut ile hetk-i namus
eylemek olarak adlandirilmisti. Buna
cliret eden kisiler usulii Gizere merkez
liva meclisinde ser'en yargilanacak, ka-
¢irdidi kizi yalniz baska kazada nikah et-
mek icin kagirmis veyahut baska niyetle
memleketinden disari ¢ikarip da irzina
tasallut etmemis ise kanunen cezasi
merkez livada alti ay middetle hapso-
lunacakti. Eger kiz zorla kacirilip irzina
da gecilmis ise bu gibi reziller bir sene
streyle bulundugu kazanin merkez li-
vasinda prangaya konulacaktl. Buna
dair ceza kanunnamesinde diizenleme
yapilarak zeyl ilave edilecek ve gereken
uyarilar icra kilinacakti (Takvim-i Vekayi,
Def'a: 433,02 Z 1266; Aydin: 2006: 237)".

1840 Tarihli Ceza Kanunnamesinin
eksiklerini gidermek amaciyla 1851 yi-
inda yayinlanan “Kanun-i Cedid"in 2.
Fasildaki 6. Maddesi kiz kagirma sugla-
rini s6yle hilkme bagliyordu. Masliman

7 Sarkis Karakog, Killiyat-1 Kavanin, 1. Cilt, Fih-
rist-i Tarihi, (Yay. Haz.) M.Akif Aydin vd., (An-
kara: TTK, 2006) s. 237'te “Kiz kagiranlarin mu-
cazati hakkinda irade-i seniyye”, 17 Za 1266
(24.09.1850) tarihini vermekte, resmi ilaninin
ise 02 Z 1266 tarihinde oldugunu belirtmek-
tedir.
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ve Musliman olmayanlarin kizlarini bu-
lunduklart memleket mahkemesinden
baska bir kaza mahkemesinde, nikah
akdetmek zanniyla kagirmak veyahut
memleketten disari ¢ikarmak gibi uy-
gun olmayan hallere cesaret edenler
olur ise, tutulup durumlari o yerin mec-
lisinde tahkik olunduktan sonra bagli
oldugu sancak meclisine mazbatayla
bildirilecek ve kendi mahallerinde alti
ay cezalandirlacakti. Bu gibilerden biri
kacirdigi kizi baska bir yer mahkemesi-
ne gotirir ise, haklarinda yeterli bilgi
bulunmadigi icin hakimler bunlarin ev-
lenmelerine izin vermemeliydi. Bunlar
milkiye memurlarina haber verilerek
yakalattirilip, mahalli mahkemelerine
gonderilmeliydi (Ahmet Litfi: 1304:
150; Gokcen: 1989: 110)

1858 tarihli Ceza Kanunnamesinin
206. maddesi® ve 1861 yilinda bu mad-
deye yapilan ilavelerle® kiz kagirma su-

8 "Ceza KanGnname-i HimayGnu’, Dustar-i
Atik, (Istanbul: Matbaa-i Amire, 1279) s.
129-130; Distar, Defa-yi Saniye, (istanbul:
Matbaa-i Amire, 1282) s. 448-449; Dust(r-u
Askeri, (istanbul: Mekteb-i Fiinan-i Harbiye-i
Sahane Matbaasi) 1287(H), s. 312-377 (28 Z
1274/09.08.1858). Diist(rr, 1.Tertip, 1. Cilt, (is-
tanbul: Matbaa-i Amire, 1289) s. 582'de 206.
Madde: “Her kim sinn-i biiliga varmamis bir
cocugu cebr veya hile ile bir tarafa kagirir ise
U¢ aydan bir seneye kadar habsolunur ve
eger bu saretle kacirlan cocuk hadd-i biliga
varmamis bir kiz ise kagiran sahis muvakka-
ten kirege konulur ve eger kacirlan kiz hak-
kinda fiil-i seni” icra olunmus ise bunu murte-
kib olanlar haklarinda o fiil icin muayyen olan
cezanin miinteha-y1 derecesi icra olunur ve
bir kiz kacirildigr halde nikah vukubulmus ise
iktiza-yi ser'isi Uzere hareket olunur”.

9 “Ceza Kan(nname-i Himaylnuna Miiced-
deden Zeyl ve ilave Olunan Bazi Fikarat’,
Duist(ir-i Atik, (istanbul: Matbaa-i Amire, 1279)
s. 145-147; Dust(r, Def'a-yi Saniye, (istanbul:
Matbaa-i Amire, 1282) s. 465-468; Duist(ir-u
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cunun cezasl agirlastinimaktaydi.

ilgili madde sadece cebir, tehdit ve
hile ile kiz veya kadin kagirma fiillerini
cezalandirmakta, sehvet hissi veya ev-
lenme maksadiyla kicukleri rizalariyla
gotirenlerin veya yanlarinda alikoyan-
larin cezalandirimasina imkan verme-
mekteydi (Toroslu: 1974: 432-433)

Daha sonralari adam kacirmayla il-
gili ceza belirlenirken kiz kagirma sugun-
da da dizenlemeler yapilmisti. Adam
kacirma sucuyla ilgili 1858 tarihli kanu-
nun 1 Agustos 1913 tarihli kanunla tadil
edilen 206. maddesinde kadin kagirma
ile ilgili hiiklimler de vardi. Bu diizenle-
me Cumbhuriyet'in ilani ve sonrasinda da
gecerli olmustur. Ancak 1925 yilinda bir
kanunla tadil edilmis ise de esasa iligskin
bir degisiklik olmamistir. Daha once sa-
dece cebir, tehdit, hile ile kacirmadan
soz edilirken, bu degisiklikle bunlara bir
de igfal ile yani aldatmayla kacirma ek-
lenmistir (Toroslu: 1974: 431-433).

Gelenek ve goreneklerin sekillen-
dirdigi “orfi kurallarin” yapilan yasal
diizenlemelerle ne kadar yasaklanirsa
yasaklansin degistirilmesinin ne kadar
gu¢oldugunu, su 6rnekler agikca ortaya
koymaktadir. Diglinlerde yapilan mas-
raflarin azaltilmasi (1850), kutlamalarda
silah atilmasinin (1843 atesli silahlar;
1850 kuru siki), kiz kacirmanin (1849;
1850) ve baslik parasinin yasaklanmasi-
na (1850); nikah akdi ve izinname harg-

Askeri, (istanbul: Mekteb-i Fiinan-i Harbiye-i
Sahane Matbaasi, 1287(H)) s. 378-381, Ta-
rih olarak 03 S 1277 (14.02.1861) verilmistir.
Distar, 1. Tertip, 1. Cilt, (istanbul: Matbaa-i
Amire, 1289) s. 582'de 3 C 1277 (17.12.1860)
tarihi verilmistir.



larinin  (1850; 1859) dlzenlenmesine
ragmen, 19. Yizyillin sonuna ve hatta
glinimizde de devam ettigini disu-
nlrsek, bu alanda diizenleme yapma-
nin guicligu asikardir.
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GERMANICIA ANTIK KENTi MOZAIKLERI VE KENTI
ANLATAN “YASAM MOZAIGI"

MOSAICS OF GERMANICIA ANCIENT CITY AND “THE MOSAIC
OF LIFE” DESCRIBING THE CITY

Ayse ERSOY"

Ozet

Kahramanmaras Kenti, Mezopotamya, Suriye ve Anadolu arasinda, ticaret yollari
Uzerinde kavsak noktasinda bulunmasindan dolayl bugline kadar bircok Medeniyete
ev sahipligi yapmistir. Binlerce yillik kiltlirel mirasi binyesinde barindiran Kent; Roma
Doéneminde MS. I.Yy'da Roma egemenlidi altina girmis, sehri zapteden Komutan iktidar-
da bulunan Gaius Julius Caesar Germanicus (Caligula) onuruna sehrin adi Germanicia
olarak degistirilmistir.

Kahramanmaras Kenti'nde Germanicia Antik Kenti'nin ilk izlerine 2007 yilinda, hal-
kin Karamaras olarak adlandirdigi kentin dogusunda yer alan Dulkadiroglu Mahallesin-
de bir evin altinda yapilan kagak kazi sonucunda rastlaniimistir. Alanda Miize Mudirl G-
glince 2009-2010 yillari arasinda ydirditilen kurtarma kazisi calismalari sonucunda aciga
¢ikarilan Roma villasinin salonuna ait taban mozaigi, antik kentin sosyal yasamindan,
fauna ve florasindan kesitler sunmakta ve bu nedenle “Yasam Mozaigi” olarak anilmak-
tadir. Kazi alanindan ve cevre mahallelerden elde edilen arkeolojik veriler, sikkeler ve
bilimsel yayin taramalari sonucunda, Germanicia Antik Kenti yerlesim sahasinin Kahra-
manmaras kentinin merkezinde bulunan Baglarbasi, Namik Kemal, Seyhadil ve Dulka-
diroglu Mahallelerinde oldugu kesinlik kazanmistir.

Bu bildiride, ortaya ¢ikarilan bir tek mozaigin, “Yasam Mozaigi"nin blyuk bir Antik
Kentin izlerini sirmede nasil kilometre tasi oldugu ve mozaikten yola cikarak, Germani-
cia Antik Kenti yerlesim sahasina nasil adim adim ulasildigi sunulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Germanicia, mozaik, Kahramanmaras, tessera

1 Kahramanmaras Miize Middird, a-ersoy-0106@hotmail.com.
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Abstract

As Kahramanmaras City is located on the junction point on trade routes between Me-
sopotamia, Syria and Anatolia, it has hosted many Civilizations up to today. Containing
thousands of years cultural heritage, the City came under the domination of Roma in the 1th
century A.D. and name of the city was changed into Germanicia in honor of the Commander
Gaius Julius Caesar Germanicus (Caligula), who was in power and captured the city.

First traces of Germanicia Ancient City in Kahramanmaras City was encountered as a re-
sult of an unlicensed excavation made under a house in Quarter Dulkadiroglu that is located
in the east of the city, which is called as Karamaras by the people. Base mosaic belonging to
saloon of the Roman villa which was revealed as a result of a Salvage Excavation works per-
formed on the area by the Museum Directorate between the years 2009 and 2010 presents a
view on social life, fauna and flora of the ancient city and hence called as “The Mosaic of Life”.
As aresult of browsing archeological data obtained from the excavation site and surrounding
neighborhood, coins and scientific papers, it has become definite that the settlement region is
in the Quarters of Baglarbasi, Namik Kemal, Seyhadil and Dulkadiroglu in the center of Kah-

ramanmaras City.

In this report, it will be presented how a single mosaic “The Mosaic of Life” that was reve-
aled could be a milestone for tracing a big Ancient City and how it was reached to the settle-
ment region of Germanicia Ancient City step by step starting from a mosaic.

Key Words: Germanicia, mosaic, Kahramanmaras, tessera

Kahramanmaras Sehri, gerek cog-
rafi konumu gerekse jeomorfolojik aci-
dan bir gecis kusaginin icerisinde yer
almasindan dolayi tarih boyunca strekli
farkli medeniyetlere ev sahipligi yap-
mistir. Akdeniz Bolgesi ile Dogu Anado-
lu ve Giineydogu Anadolu Bolgelerinin
birlestigi yerde bulunan Kent, cografya
olarak Arap Yarimadasi ile Anadolu Pla-
tosunun carpismasi sonucunda olusan
ekolojik bir nig alan tzerinde yer almak-
tadir (Erek, 2010: 97). Bu ekolojik nisin
yarattigi zengin bitki ortisd, genis ta-
rimsal alanlar, verimli ovalar, nehirler ve
yeralti su kaynaklari insanlarin ilk cag-
lardan itibaren bolgede kdyler, kasaba-
lar, sehirler kurmasina gliniimuze kadar
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farkli medeniyetlerin yasamasina imkan
saglamistir. Kentte cok farkli Medeniyet-
lerin hikiim stirdiigu 6zellikle son yillar-
da gerek Universitelerce gerekse Kahra-
manmaras  Muze
yUrattigu yogun kazi ve ylizey arastir-
malari sayesinde ortaya cikarilan arkeo-
lojik verilerle kanitlanmistir. Gazi Uni-
versitesi Arkeoloji Bolimi  Ogretim
Uyesi Yrd. Doc. Dr. C. Merih EREK'in 2006
yllindan beri Bolgede yaptigi ylzey
arastirmalari ve Merkez ilceye bagli Te-
kir Kasabasi Yukari Dongel Kéyl'nde yer
alan Direkli Magarasinda yurattagu kazi
calismalari Sehrin tarihinin bilinenin ak-
sine Paleolitik Caga (Yontma Tas Cadi)

Mudurltagi'niin

kadar dayandigini gostermistir (Erek,



2008: 323-333). Paleolitik Cag'da Ma-
ras'in dogal magaralarinda yasayan in-
sanlarin ovalara indigi ve ilk koysel yer-
lesim alanlarini olusturdugu Cag olan
Neolitik Cag'da, Kentin akarsularinin su-
ladigi Maras Ovasi, Elbistan Ovasi, Gok-
sun Ovasl insanlara ev sahipligi yapmis-
tir. ilk kdy yerlesimlerine sahne olan
Maras, Pazarcik ilcesi sinirlari icerisinde
kalan Kelibisler- Emirler Kéytinde bulu-
nan Domuztepe Hoyiikte M.O. 6. binde
birka¢ bin kisinin yasadigi bugine ka-
dar yapilan bilimsel kazilarla tespit edi-
len dlinyanin o zamanki en buyik yer-
lesmelerinden biri olarak ilk
sehirlesmenin basladigi bir yerlesmeyi
de barindiracak kadar 6nemli bir Sehir-
dir (Campbell, 2010: 113-114). Kent,
tarih boyunca Asya-Avrupa ve Afrika
arasinda sosyal, kulturel ve ekonomik
bir kdpri olan Anadolu Yarimadasinin
Ortadogu'ya acildigi giiney kapilarin-
dan birisi olmustur. Sehir cografi olarak
ticaret yollarinin kesistigi kavsak nokta-
sinda olmasindan dolayr M.O. 2. binde
Mezopotamya, Kuzey Suriye ve Anado-
lu arasinda 6nemli bir konuma sahipti
(Konyar, 2010: 125). Kent 6nemli konu-
mu nedeniyle bugiinki yerinde Asurlu-
lar tarafindan Markasi adiyla bir koloni
Kent olarak kurulmustur. Mezopotam-
ya'dan Orta Anadolu’ya uzanan yol gi-
zergahlarinin kesisme noktasinda olma-
sindan dolayi Hitit Doneminde 6nemli
bir istasyon olan Kahramanmaras Hitit-
lerin yikilmasindan sonra da 6nemli bir
Merkez olmaya devam eder. Geg Hitit
Beylikleri arasinda sayilan Gurgum Kral-
lgI'nin Merkezi de Maras bolgesi olmus-
tur (Konyar, 2009-7: 140-141). Bugiin
Kahramanmaras Mizesi'nde sergilenen,
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bazi Anadolu ve Diinya Mizelerinin ko-
leksiyonlarinin en nadide eserleri ara-
sinda yer alan Hitit Mezar Stelleri ve ya-
zith  heykelleri  Gurgum  Kralligi'nin
bolgede kurulmus oldugunun en
onemli kanitlaridir. Bélgeye daha sonra
Asurlular egemen olmus Asurlulardan
sonra énce bélge iran ve cevresinde ku-
rulmus olan Medlerin daha sonra Pers
Kralligr'nin egemenligi altina girmistir
(Gokhan, 2011: 23). Makedonya Krali
Buiyiik iskender’in Anadolu’yu M.O. 334
yilinda ele gecirmesiyle dogal olarak
Maras Bolgesi Makedon egemenligi al-
tina girmistir. Blylk iskenderin &li-
miinden sonra ©6nce Komutanlarinin
kurdugu Seleukos Kralligi'nin ve daha
sonra da Kommegene Kralligi'nin ege-
menligi altina girmislerdir. Tarihte Maras
isminin bolgede kurulan Margasi, Mara-
sion (Ramsay, 160; 340-345), Maraj,
Mer’as kentlerinden geldigi ifade edilse
de glinimuzde ayakta bu kentlere ait
Maras Kalesi disinda hicbir kalinti bu-
lunmamaktadir. Buglinkii Adiyaman,
Kahramanmaras ve Gaziantep illerini
kapsayan Kommegene Kralligi'da M.O.
162'de Seleukos'lardan ayrilarak bagim-
sizhgini ilan etmis ve I. Antiokhos zama-
ninda en parlak donemine ulasmistir.
Kapadokya sinirina yakin olan Germani-
cia Antik Kenti Kommegene Krali IV. An-
tiochos tarafindan M.S. 38 yilinda Maras
ve cevresinde kurulmus ve Kommege-
ne Kralligina bagli bir Sehir olarak gelis-
mistir. Roma Imparatorlugunun Kom-
megene topraklarini ele gecirmesinden
sonra, dogal olarak Kommegene Kralli-
gini olusturan Kentlerden biri olan Ger-
maniciada Roma hakimiyeti altina gir-
mistir. Bolgenin ele gecirildigi tarihlerde
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iktidarda bulunan ve daha ¢ok tarihte
Caligula adiyla taninan (M.S. 37-41) Ga-
ius Julius Caesar Germanicus o yillarda
Kommegene Kralligi tahtina IV. Antio-
chos'un ge¢mesini saglayinca, Antio-
chos'da bir stkran ifadesi olarak Kahra-
manmarag'in oldugu yerde yeni bir Kent
kurarak Kentin adinin da imparatora
izafeten Germanicia koymustur. Cografi
ve stratejik konumundan dolayr M.S.
1-3. yuzyillarda hizla buytyerek gelisen
Kente, imparatorluk tarafindan biyiik
Kentlere taninan sikke basma hakki ta-
ninmistir. M.S. 2. ylzyillda Germanicia
Antik Kentinde basilan sikkelerde Ken-
tin iki adi bulunmaktadir. Caesarea veya
Germanicia. Bu adlar Latince formunda
olduklarindan sikkelerde Caesarea le-
jandinin yer almasi Sehrin isminin Roma
kokenli oldugunu kanitlar niteliktedir
(Tekin, 2010:173). M.S. 2. yuizyilda yasa-
mis olan cografyaci Ptolemaios tarafin-
dan Sehrin ismi anilmakta olup M.S. 3.
ylzyil baslarinda Roma imparatoru Ca-
racalla'nin son yillarindaki seyahatlerini
gbsteren Antonin itinerarium ile M.S. 4.
Yuzyilin sonlarinda Roma yol glizergah-
larini gosteren ve orijinal haritanin 12.
ve 13. yuzyillardaki kopyasi olan Peutin-
ger Levhasinda Germanicia Antik Kenti-
ni gevresinde yer alan Sehirlerle bagla-
yan yol gizergahlari ayrintil olarak
verilmistir. Roma imparatorlugunun
dogu ve bati olarak ikiye ayrilmasindan
sonra Dogu Roma (Bizans) imparatorlu-
gu sinirlari igerisinde kalan Sehir bu D6-
nemde de Sasaniler ile Bizanslilar ara-
sindaki miicadelelere sahne olmus
surekli akinlara maruz kaldidi icin yaki-
hp-yikilmistir. M.S. 37 yilinda Mdslu-
manlarin bolgeyi fethetmesine kadar
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bu micadelelerde bdlge genelde Bi-
zans hakimiyetinde kalmistir (Aladag,
2009:3-4) Yazar Foss tarafindan 1991
yilinda yayinlanmis Bizans Sozliiglnde,
Germanicia Sehrinin Anadolu ile Suri-
ye'yi birbirine baglayan yol (izerinde bu-
lunan bir Kent oldugundan s6z etmek-
tedir ( Foss, 1991:845). Germanicia
Antik Kenti'nin Maras Sehri oldugunu
Roma, Ermeni ve Siiryani kaynaklarda
desteklemektedir. Bilimsel kaynaklarda
Maras olarak gosterilen Sehir, Antik ha-
ritalarda da ayni konumda yer almakta-
dir. Bugline kadar Kente ait glinimiizde
ayakta hicbir kalintinin  bulunmayisi
Kentin hep baska yerlerde aranmasina
sebep olmustur (Ersoy, 2010: 185). Son
yillarda Kahramanmaras il Merkezinin
dogusunda kalan ve halkin Karamaras
adinin verdigi Dulkadiroglu, Seyh Adil,
Baglarbasi ve Namik Kemal Mahalleleri-
ni icine alan ve yaklasik 1300 doniimliik
bir alanda Kahramanmaras Miizesi Bas-
kanliginda yapilan kazilar ve arastirma-
larda 17 alanda bulunan mozaikler ve
kalintilar 1s1ginda Bolgenin Germanicia
Antik Kenti oldugu kesinlik kazanmistir.
Yaklasik 30 yil 6nce yerlesime acilan Bol-
gede gerek Belediye calismalari, gerek-
se vatandaslarin ev yapimi sirasinda te-
sadufen karsilastiklart  kalintilar  ve
mozaikler alanlarin tescil edilerek koru-
ma altina alinmamasi nedeniyle cogu
yerde yok edilmistir. Bugiin codu evle-
rin, parklarin, yollarin altinda kurtaril-
may! bekleyen taban mozaikleri glini-
mize kadar Marasin sirtini dayadigi
Ahir Daglarindan akan sel sularinin bi-
raktigi allvyonlarin Gzerini kapatmasiy-
la glinimuze kadar kalabilmistir. Bolge-
nin yamac olmasi nedeniyle sel sularinin



surlkledigi altvyonlarin mozaikleri ka-
patmasi yaninda Germanicia Antik Ken-
ti'nde yer alan villalarin duvarlarinin ker-
pi¢ ve moloz tastan orilmesi villalarin
yangin ve istilalar sonucunda mozaikle-
rin Uzerine yikilmasiyla koruma duvari
olusturarak mozaiklerin gliniimuze ka-
dar ulasmasini saglamistir. 2007 yili
Adustos Ayr'nda Antik Kentin mozaikle-
rinin bir parcasi bir kacak kazi sonucun-
da bulununcaya kadar bu bélgenin Ger-
manicia’nin yerlesim sahasi oldugu
kanitlanmamisti.  Miizeye yapilan bir
ihbarda gecekondularin yogun oldugu
Dulkadiroglu Mahallesi'nde bir evin
odasinin gizlice kazilarak mozaik bulun-
dugunun ihbar edilmesi lizerine Miize
Mudurluagi Uzmanlar ve Guvenlik glic-
leriyle birlikte evde yapilan incelemede,
evin alt katinda kuzeyde yer alan oda
gizlice glnlerce kazilmis ve kagak kazi
sonucunda 60 cm. derinlikte bir Roma
Villasinin taban mozaiginin parcasi bu-
lunmustur.(Resim 1)

Resim :1 Kacak Kazi Yapilan Oda ve Or-
taya Cikarilan Mozaik.

O anda bulunan mozaigin sadece
bir Roma Villa Rustica’si yani bir ciftlik
evine ait taban mozaigi parcasi oldugu
dustnulmustir. Sonraki giinlerde mo-
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zaik bulundugunun yerel basinda haber
olarak yayimlanmasindan sonra, duyarli
Vatandaslarin Mizeye haber verme-
siyle ve ihbarlarla bulunan mozaikler
ve Muze Uzmanlarinin bdlgede yaptigi
ylzey arastirmalarinda bahcelerde, bos
arsalarda, parklarda bulunan mimari
parcalar 1siginda bir Antik Kentin yerle-
sim sahasini buldugumuz kanitlanmig
ve bilimsel yayimlardan yola ¢ikarak bu-
lunan Antik Kente tarihteki ismi tekrar
kazandirilarak “Germanicia” adi verilmis-
tir. Kagak kazi sonucu bulunan mozaik
parcasi da bir Antik Kentin ortaya cika-
rilmasinda bir kilometre tasi olmustur.
Mozaik parcasinin doguda yer alan eve
ve kuzeyde yer alan asfalt yola dogru
devam etmesi nedeniyle ev ve cevresi
Mize Midirligi'nce I. Derece Arkeolo-
jik Sit Alani olarak tescil edilerek koruma
altina alinmistir. Alanda bir kurtarma ka-
zisi yapabilmek icin 6ncelikle evlerin ka-
mulastirilmasinin yapilmasi saglanmis,
kamulastirma strecinden sonra 2009
yihinda Kiltdr ve Turizm Bakanhginca
kamulastirimasi saglanmistir (Resim 2).

Resim :2 Kacak Kazi Yapilan Ev.

2009 Yili Aralik Ayi'nda kazi calis-
malari icin Kltlr ve Turizm Bakanhgi'n-
dan sagladigi mali destegin yaninda
Kahramanmaras Sanayi ve Ticaret Odasi
da mali destek saglamis, Turizm Alt Yapi
Birligi kazi alanina Ust cati Ortlist yap-
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tirmis ve Kahramanmaras Belediyesi de
kazi boyunca arag-gereg ve teknik ele-
man destegdi saglamistir. Dulkadiroglu
Mahallesi, 461 Ada 4-5 parsellerde bu-
lunan mozaikli alanin kurtarma kazisina
baslanabilmesi icin 6ncelikle iki katli
evlerin Miize Uzmanlari denetiminde
Kahramanmaras Belediyesi Uzman yi-
kim ekipleri tarafindan kontrolli olarak
yikim calismalari  gergeklestirilmistir.
Yikim calismalarindan sonra, iki evin
yikilmasi sonucu olusan 300 m?lik bir
alanda Kahramanmaras Mizesi Bas-
kanliginda Kazi Baskani Miize Mudiiru
Ayse ERSOY ve Miize Uzmanlari Arkeo-
log Gllsen BASPINAR, Safinaz AKBAS,
Ozgiir HACIKERIMLI, Omer AVCIBASI,
Mehmet GURICIN, Murat KIRBAS ve Elif
YUCA ESEN'in 6zverili calismalari ile bir
kazi calismasi yapilmistir. Kazi calisma-
larina kagak kazi sonucu bulunan mo-
zaigin bitisinde yer alan yikilan odanin
temellerinde acilan ilk agma ile baslan-
mis kazi calismalarinda mozaik yerine
mozaigin altinda yer alan yatak harcina
rastlanmistir. Odanin tabaninda sadece
mozaige ait yatak harcina rastlanmasi ve
har¢ Uzerinde bulunan lama izlerinden
mozaigin kesilerek satildiginin tespit
edilmesinden sonra komsularin ifadesi-
ne basvurulmus ve yillar 6nce bu odada
da gizli bir kacak kazi yapildigi ve moza-
igin kesilerek satildigi ve Yurtdisina ka-
¢inldigi bilgisine ulasiimistir. Ayni ev sa-
hibi tarafindan ayni evin komurligiinde
2000 yilinda da bir kagak kazi yapilmis, o
tarihlerde Guvenlik giiclerinin olaydan
haberdar olmasindan sonra mozaik sa-
tilmaktan kurtariimistir. Kahramanma-
ras Mizesi Uzmanlan alanda inceleme
yapmislar ve mozaigin kesilerek Muze-
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ye tasinmasina karar vermislerdir. 2001
yilinda alanda yapilan kurtarma kazisi
ile de mozak plakalar halinde kesile-
rek Mizeye tasinmistir. Alan ve cevresi
koruma altina alinmadigi icin de yillar-
ca alan kagak kazilara maruz kalmistir.
2009 yilinda kazi calismalarinda, evlerin
odalarinda, bahcesinde toplam 6 agma
aciimis ve acilan hicbir agmada mozaik
ve villanin mimarisine ait hicbir kalintiya
ulagilamamistir. Kagak kazi sonucunda
bir bolimu bulunan mozaigin devamin-
da mozaikleri bulabilmek icin mozaikli
alanin gevresinde calismalara agirlik ve-
rilmistir. Bu bolimde, evin duvarlarinin,
banyosunun, merdivenlerinin altindan
bile mozaik yeni yapilmis gibi saglam
cikmistir. Yaklasik 1600 yil mozaik, yilla-
ra, istilalara, depremlere, insaatlara rag-
men ayakta kalarak glinimuze kadar
ulasmistir. 2009 yilinda ortaya ¢ikarilan
6.64 m x 3.80 m. ebatlarindaki taban
mozaiginde mozaik ustalari tarafindan
beyaz, siyah, yesil, kahverengi, kirmizi
ve dogada bulunan tim renkler kulla-
nilarak “Germanicia” Antik Kenti'nin o
doénemdeki yasami” anlatiimistir. 2009
yili kurtarma kazisi sonucunda ortaya
¢ikarilan taban mozaiginin kuzeyde as-
falt yola dogru devam etmesi nedeniyle
2010 yihinda da kazilarin devam etmesi
planlanmistir.2010 yilinda yine Sonba-
harda Ekim-Kasim aylarinda Kiltlr ve
Turizm Bakanliginin sagladigi mali des-
tegin yaninda Avrupa Birligi projeleri
kapsaminda Kahramanmaras Valiliginin
Resmi Kuruluslar arasinda diizenledigi
projelerde “Germanicia Antik Kenti Glin
Yuzline Cikiyor” projesi kabul edilmis ve
projeden saglanan mali destekle birlikte
toplam bir aylik bir kazi calismasi yapil-



mistir. Yapilan kazi ¢calismalarinda 2009
yihnda acilmayan alanlarda calisiimig
ve toplam 6 agma daha agilmistir. 2009
yili kazisinda ortaya ¢ikarilan mozaigin
alt panosuna ulasabilmek icin asfalt yol
boyunca 16 x 2.70 m. ebatlarinda uzun
bir agma aciimistir. Acmada oncelikle 10
cm. yuksekliginde asfaltin hiltilerle kiril-
masi ¢alismasi yapilmis daha sonra dol-
gu toprak tabakasi kaldiriimistir. Zemin-
den yaklasik Tm. derinlikte 2009 yilinda
ortaya c¢ikarilan mozaigin alt panosu ve
kenar bordiiri ortaya cikarilmistir. Bu
alanda asfalt yoldan kanalizasyon kiink-
leri gegmesine ragmen mozaik buyuk
oranda saglam olarak bulunmustur ( Er-
soy, 2011: 97-106) (Resim 3-4).

Resim :4

2 yil siren kazi calismalarinda
alanda Villanin mimarisine ait birkag
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kalker yapi tasi, bir situn kaidesi ve
¢ok sayida cati kiremit ve kap pargalari
disinda herhangi bir kalinti bulunama-
mistir. Bir kalinti bulunmayisin nedeni-
ni Miize Midirligi'niin bélgede yap-
tig1 ylizey arastirmasinda yillar énce
temelleri acilip oylece birakilan bir in-
saatin temelinde bulunan Roma duva-
rinda yakalamak mimkundir. Yapilan
incelemede Villalarin duvarlarinin yine
ayni cografyada yer alan Zeugma Villa-
larinin duvarlari gibi moloz tas + tugla
ve kerpicten yapildigi ve duvarlarda
¢cok az kesme tas kullanildigi tespit edil-
mistir. italya-Pompei Antik Kentinde
yapilan arkeolojik kazilardan yola cika-
rak yapilan antik villa tasarimlarinda ol-
dugu gibi Germanicia Halki da glcin,
zenginligin ve gosterisin simgesi ola-
rak yaptirdigi 10-15 odali 2 kath muh-
tesem villalarda yasamasina ragmen
Zeugma Villalarinda oldugu gibi kendi
saghgi icin kisin soguktan yazin sicak-
tan korunmak amaciyla duvarlarini ker-
picten yaptirmistir. Saghk icin orilen
kerpic duvar ve ¢ati Germanicia’nin ya-
kildigi-yikildigi donemde mozaiklerin
Uzerine yikilarak mozaikleri korumak
icin bir kalkan gorevini tGstlenmis ve bu
kalkanin Uzerine zamanla dolan dol-
gu topradi da mozaiklerin gliniimiize
kadar saglam olarak ulasmasini sagla-
mistir. Kazida c¢ikan tim kdltar topragi
elenmis ve eleme sonucunda Villaya
ait birkag yapi civi, kapr menteseleri ve
Donemine ait sikkeler ele gegirilmistir.
Restoratorler tarafindan gliniimiiz ya-
pisinin yok ettigi alanlarda mozaige 6n
saglamlastirma ve koruma calismalari
uygulanmistir. 2009 -2010 yilinda ya-
pilan kazilarda ortaya ¢ikarilan mozaik
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Antik Kente ait ilk gorsel yazili belge
olmasi agisindan 6nem tasimaktadir.
Ayni zamanda mozaik Uzerinde yer
alan tasvirlerde bugiin yok olmus Ger-
manicia Antik Kenti'nin o glinki sos-
yo-kilturel yapisini, faunasini, florasini,
mimarisini anlatmasi acisindan da bi-
lim diinyasi acisindan ¢ok biyik 6nem
arz etmektedir. Mozaik sanati, cesitli
renklerde dogal ya da islenmis kiguk
boyutlu, tas, cam ve seramik parcala-
rin mozaik ustalan tarafindan yan yana
getirilmesi ile duvar, tonoz, kubbe ve
zeminlere désenmesiyle yapilan resim
ya da dekoratif stisleme sanatidir (Ode-
kan, 1990: 1300). Mozaik sanati en eski
ve ayni zamanda modern sanat dallari-
nin basinda gelmektedir. Roma Ddne-
minde en parlak glinlerini yasamistir
(Usttiner, 2002: 8).
ruda kazisi yapilan alanda sergilenen

Halen in-situ du-

mozaik 6.64 x 6.17 metre ebatlarinda
yaklasik 42 m?lik bir Villanin salonuna
ait taban mozaigidir. Mozaige genel
olarak bakildiginda mozaigin U¢ pano-
dan olustugu ve her panoda Germani-
cia’nin glinlik yasamindan farkli kesit-
ler sunuldugunu gérmek mimkindr.
Bu nedenle“Yasam Mozaigi”
mozaikte ana fonu olusturan beyaz
zemin ana panolarda baliksirti/midye
tarzinda kenar bordirlerde yine beyaz-
dan duz olarak désenmistir. Mozaikte
Ust panoda “Av Yasaml’, orta panoda
“Coban Yasami” alt panoda “Kir Yasami1”
anlatilmaktadir. Ayrica ayrintili olarak
panolarin incelenmesinde her pano-
nun da kendi icerisinde (¢ farkli temayi

barindirdigini sdyleyebiliriz (Resim 5).

adi verilen
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Resim :5 Yasam Mozaigi.

UST PANO: 4.64 m. uzunlugunda
1.37 m. genisligindeki pano tamamen
av sahnelerine ayrilmistir. Uc ayri av sah-
nesinden ortada yer alan tasvirde; mer-
kezde bir erik agaci, agacin altinda bir
su birikintisi ve bu su birikintisinden su
icen bir geyik, agacin saginda bir horoz
ve horozun karsisinda bir tilki, tilkinin
Uzerinde muhtemelen tilkiden kagan bir
tavuk betimlenmistir. Ayrica bu pano-
nun saginda ve solunda yer alan avci ve
avdan donen bir soylu ile birlikte kom-
pozisyon degerlendirildiginde ortadaki
betimlemede yer alan tilkinin de bir ava
ciktigi ve bu tasvirinde bir av sahnesi ol-
dugunu séylemek mimkandir. Tilkinin
burada avi tavuktur. Tilkinin gdvdesi
sirttan karin bdlgesine asagiya dogru
kahverengi, bej ve beyaz tonlariyla ko-
yudan agiga dogru renklendirme yapil-
mistir. Hemen karsisinda yer alan horoz
mozaik ustasi tarafindan ondan biraz
daha yuksekte yapilarak micadelede
galip pozisyona sokulmustur. Profilden
yapilan horozda oldukca zengin bir renk
kombinasyonu uygulanmistir.  Uzun
kuyruk telekler, siyah, bordo, kirmizi ve
sar1 tonlarda, sirt kisimlari bordo, kanat
koyu gri, kanatin alti kirli beyaz, boyun
ve bas sari, gri, karin sari ve tonlarinda



yapilarak natdralist bir slupla hayvanin
dogal ortamindaki renkleriyle yansitil-
mas! saglanmistir. Goz beyaz renkten
yuvarlak olarak ortasi siyahtan yapilmis-
tir. Mozaik ustasi tarafindan gézde mu-
cadele aninda olmasi gereken heyecan,
kizginlik buyik bir ustalikla yansitiimis-
tir. Tilkinin hemen Ustiinde ¢aprazdaki
boslukta bir tavuk betimlemesi bulun-
maktadir. Mozaik ustasi tavugun, tilki
ile horozun doévustigu alandan hizla
kactigini tavuga yukledigi pozisyonla
cok glizel anlatmistir. Bu temada ay-
rica horozun saginda ayakta bir geyik
betimlemesi yer almaktadir. Geyik fi-
gliriini, horozun hemen arkasinda yer
alan kaysi agacinin dibinde yer alan su
birikintisinden su icerken betimlenmis-
tir. YGze ve gozlere verilen ifade ile hay-
vanin su icerken aldigi haz ve stikdnet
bire-bir yansitilmistir. Arkada yer alan
agac yesil ve yesilin tonlarinda tzerinde
yer alan erikler bordo ve pembe tonla-
rinda yapilmistir.

Solda yer alan temada, avdan do6-
nen ayakta profilden bir insan tasvir
edilmistir. Erkek figlriinlin giysilerin-
den Romali bir soyluya ait oldugu anla-
silmaktadir. Beyaz rengin hakim oldugu
yarim kollu, kisa bir tunik giymis olan
avanin tuniginin tzerinde kirmizi bir
pelerin yer almaktadir. Kucaginda iki
tane avda yakaladigi keklik tutmaktadir.
Avdan dénen Romalinin ayaklarinin di-
binde saga dogru kosar vaziyette siyah
ve siyahin tonlarinda yapilmis bir av ko-
pegi tasvir edilmistir. Soylunun hemen
arkasinda bir elma agaci, agacin Gzerin-
de tlinemis bir kus ve agacin lizerinden
havalanarak ugan ikinci bir kus daha bu-
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lunmaktadir. Agacin altinda solda uzun
ayakli bir yabani kus profilden sola do-
nik vaziyette resmedilmistir.

Sagda yer alan temada ise diger te-
malarda oldugu gibi yine bir av betim-
lemesi tasvir edilmistir. Bu kez sirtinda
selesi elinde uzun bir avlama cubugu
olan agagtan kus avlayan bir avci tasviri
yer alir. Avai kisa yesil renkli bir tunik ve
bordo renkte bir bot giymistir. Avcinin
sirtinda avlarini doldurdugu bir kdifesi
vardir. Kiifeyi omuzdan capraz bir sekil-
de sirtina asmis olan Avci avladigi kusla-
r muhtemelen bu kiifeye doldurmakta-
dir. Aval yiziindeki ifadeyle avini takip
eder vaziyette hafif yukari kaldirdigi sag
ayagiyla da avini yakalama eylemi icin-
de oldugu pozisyonda resmedilmistir.
Avcinin 6nlinde kus avladigi agag¢ bir
kayisi agacidir. Agacta avcinin av deg-
negdi ile vurdugu bir kus ve daha Ustte
bu kusa gore daha biyik betimlenmis
agacin dallari Gstliinde yer alan iki kus
daha yer almaktadir. Agacin solunda
yerde yatar vaziyette basi avciya donik
bir geyik betimlemesi, saginda ise yaba-
ni bir kus bulunmaktadir.

Panonun ortasinda yer alan erik
adgacinin her iki kenarina genel kompo-
zisyonda yer alan villalarla simetri olus-
turacak sekilde iki villa resmedilmistir.
Adacin solunda yer alan villa cepheden
resmedilmis olup villanin yarisi gini-
miiz yerlesimine ait yapinin temel ayak-
lan tarafindan ve biyik bir kismi tahrip
olmus yok edilmistir. iki katli olan villa-
nin kalan bélimiinde yandan iki kapi ve
kapinin tizerinde li¢cgen alinlik goriile-
bilmektedir. Villanin Gstiinde Yunanca
villa sahibinin adinin yazdidi iki satir bir
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yazit bulunmaktadir. Grekce “MAPAG/
ONA...” yazitinin bir bolimu de ma-
alesef ginimiiz yerlesimi tarafindan
tahrip edilmistir. Agacin sag Ustlinde
yer alan ikinci bir villa ise yine iki kath ve
cepheden resmedilmistir. Bu villa da di-
ger villa gibi iki katli olup yandan girisli-
dir. iki kuleli satovari bir tarzda yapilan
villanin solundaki kule yine glinimiz
yerlesiminin su borusu tarafindan yok
edilmistir. Villanin her iki kenarina tasvir
edilen agaclar ve calilar bolgenin agac-
lik oldugunu géstermek icin yapilmistir.
Villanin tstiinde yer alan iki satir yazitin
blylk bir bolimi tahrip olmustur. Ya-
zitta Grekge ....ZA ve AC harfleri gori-
lebilmektedir(Resim 6).

Resim :6

ORTA PANO: Mozaikte ortada yer
4. 64 m. uzunlugunda 1.47 m. genisli-
gindeki panoda, acik havada “Coban Ya-
sami” anlatilmistir. Ust panoda oldugu
gibi bu panoda da ¢oban yasamina ait
U¢ konu islenmistir. Panonun tam orta-
sinda ayakta cepheden bir insan figiri
yer almaktadir. Bu insan figiirQ tst pano-
da yer alan insan figtrlerine goére daha
blyuk yapilmistir. Tek omzunu agikta
birakan beyaz renkli diz Gstiinde biten
kisa bir tunik giymistir. Tuniginin tzerin-
de tek omzuna atili vaziyette kirmizi ve
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tonlarinda yapilmis bir pelerini ve aya-
ginda kahverengi tonlarinda bir cizme
bulunmaktadir. Sag elinde sari ve bordo
tonunda uca dogru kalinlasan kisa bir
degnek tutmaktadir. Mozaik ustasi kol
ve bacak ve ozellikle goguste farkl ton-
larda renkler kullanarak figurtintn kasl
ve glcll yapisini basari ile yansitmistir.
Ayrica agizda kullanilan siyah, kirmizi
ve pembe tonlarindaki renklerle agiz
hafif acik pozisyonda yapilarak figire
konusuyor havasi verilmistir. Mozaikte
merkezde yer almasiyla, adiz yapisiyla
ve pelerinden cikardigi sol eliyle bir Co-
bandan ziyade Germanicial bir Yonetici
edasiyla sanki Germanicia Kentindeki
yasami bize anlatiyor gibi tasvir edil-
mistir. Bu figlirin hemen yaninda sagda
yerde yatar vaziyette sahibine bakar va-
ziyette bir kurt kdpegi tasvir edilmistir.
Bu figlriiniin saginda yer alan temada
2 boga betimlenmistir. Bogalardan bir
tanesi saga dogru digeri sola dogru sirt
sirta yapilmistir. Saga dogru yapilan
boga yerden ot yerken sola dogru boga
agactan yaprak yerken tasvir edilmis-
tir. Bogalarda kahverengi ve kirmizinin
tonlari tim viicutta koyudan agiga dog-
ru uygulanarak ayvanlarin anatomisi
ortaya konulmustur. Boganin arkasinda
yapraklarini yedigi aga¢ nar agacidir.
Bu agacin Uzerinde sola dogru agacta
duran bir kus bulunmaktadir. Bogala-
rin Ustiinde panonun sag kenarinda bir
villa tasviri yer almaktadir. Villa iki katli
olup iki girisi goriilmektedir. Coban fi-
gurlnin solundaki bélimde ise kdsede
blylk bir tagin Gzerine oturmus baska
bir coban figuri ve sola dogru otlayan
bir boga tasvir edilmistir. Bu bolim gi-
nimiz evinin temel ayaklari tarafindan



tahrip edildigi icin coban figliriiniin
sadece ayaklari ve bedeninin alt boli-
mu gorilebilmektedir. Coban da orta-
daki coban gibi kisa bir tunik giymistir.
Cobanin 6niinde saga dogru otlayan
bir boga bulunmaktadir. Boganin arka
kismi da tahrip olmustur. Boganin ba-
sinin hemen arkasinda bir armut agaci
resmedilmistir. Agacin Gzerinde ise ka-
natlar cirparak uzaklasan bir kus bu-
lunmaktadir. Bu tasvirin Ust kenarinda
panodaki diger villa tasvirine simetri
olusturacak sekilde ikinci bir villa tasviri
yer almaktadir. Bu villanin da bir bola-
mu ne yazik ki ginimiz yapisinin te-
melleri tarafindan tahrip edilmistir. Bu
villa da diger villa gibi iki kathdir. Villa-
nin kenarinda bir kulesi bulunmaktadir.
Villanin Ustlinde Grekge ev sahibinin adi
yazilidir (Resim7).

ALT PANO, 4.64 m. uzunlugunda
1.47 m. genisliginde olup “Kir Yasami”
tasvir edilmistir. Diger panolarda ol-
dugu gibi bu panoda da li¢ ayri tema
islenmistir. Genel olarak dogada yasa-
yan koyun ve ceylanlarin tasvir edildigi
panonun ortasinda yer alan temada,
merkezde bir mese agaci ve agacin her
iki yaninda agactan yaprak yiyen besili
iki kalin kuyruklu koyun tasvir edilmistir.
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Koyunlarin dis hatlar ve uzuvlar arasi
gecisleri siyahla belirginlestirilmistir.
Beyaz ve sari tonlarinda yapilan koyun-
larin Ust kenarlarinda kirmizigizgiler ya-
pilarak koyunlarin dogal ortamlarindaki
kirgil renkleri ortaya konulmustur. Ko-
yunlardan solda bulunanin gévdesinin
arka bolimi ginimiz yapisi tarafin-
dan tahrip edilmistir. Bu temanin sagin-
da yer alan temada yine bir mese agaci
ve mese agacinin altinda yatar vaziyet-
te basini geriye dogru cevirmis yattig
yerden basini uzatarak mese yapraklari
yerken tasvir edilen bir koyun betimle-
mesi vardir. Viicut hatlari siyah konturla
verilen koyunda distan ice dogru kah-
verengi, kirmizi, pembe ve beyaz tonlar
kullanilarak viicut anotomisi ortaya ko-
nulmustur. Govdesinin alt bolimiu gi-
nimuz yapisi tarafindan tahrip edildigi
icin gorilememektedir. Ortadaki tema-
nin solunda yer alan Gguincli temada ise
yine bir mese agaci ve agacin altinda bu
kez ayakta basini geriye dogru cevirmis
agactan yaprak yiyen bir ceylan tasviri
bulunmaktadir. Vicut hatlari siyah kon-
turla belirginlestirilen ceylan koyudan
aciga dogru kahverengi ve kirmizinin
tonlarinda kullanilarak bedeninin yapi-
si ve uzuvlari ortaya konulmustur. Kisa
kit kuyrugunun altindan yere dokilen
siyah top parcaciklari ve yerde biriken
parcalarla diski yaparken betimlene-
rek tasvire bir gercekgilik ve dogallik
katilmaya calisiimistir. Panoda, ortada
merkezde yer alan agacin Ustte kalan
bolimine sagli-sollu olarak iki villa res-
medilmistir. Sagda olan villa kuleli sato-
vari bir villa olup iki katli ve iki kapilidir.
Villanin Gstlinde Villa sahibini adi olan
Grekce “KOCANIA” yazisi bulunmakta-
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dir. Soldaki Villa mozaikte yer alan 5 villa
betimlemesinden farklidir. Bu yapinin
etrafi sur duvarlari ile ¢evrilmis olup ya-
pinin 6n cephesinde ¢ok sayida stitunu
bulunmaktadir. Sttunlarin adeti gu-
niimiz yapisinin bu alan tahrip etmesi
nedeniyle tam belli degildir. Yapi bir vil-
ladan ¢ok sutunlari ve cevre sur duvar-
lariyla bir kamu binasini andirmaktadir.
Yapinin Uzerinde yarisi tahrip olmus
“KAME..." yazisi yer almaktadir. Yapila-
rn etrafi agaclarla zenginlestirilmistir.
izleyicide, yapilarin her iki kenarlarina
yapilan agaclardan Germanicia'daki vil-
lalarin bahcelerin ortasinda yesillikler
arasinda yer aldigi izlenimi uyanmakta-
dir (Resim 8).

Resim :8

Mozaikte panolari 30 cm. genis-
liginde geometrik desenden olusan
ince bir i¢ bordir ve asma-lzim dallari
arasinda evcil, yabani hayvanlarin be-
timlendigi 78 cm. genigsliginde bir dis
bordiir cevrelemektedir. ic bordiiriin
ana zemini bordo olup beyaz, krem,
yesil renklerden olusan birbirini takip
eder sekilde boncuk ve pul dizisinden
olusmaktadir. Bordirlerin arasi ve ana
kompozisyon sari, beyaz, kusaklarla bir-
birinden ayrilmistir. Dis bordiiriin ana
zemini beyaz olarak dosenmistir. Beyaz
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fonda ana panoda uygulanan baliksir-
t1 uygulanmamis mozaikler diiz olarak
doésenmistir. Bordir, bordo renkli asma
dallarinin olusturdugu sarmasiklardan
meydana gelen madalyonlar icerisinde
evcil ve yabani hayvan betimlemelerin-
den olusmaktadir. Asma dallari, yesilin
tonlarinda asma yapraklari, asma filiz-

Resim :9

Bir gosteris ve zenginlik gosterge-
si olarak Villanin salonuna doésenen 42
m?lik bir mozaige bakarak Germanicia
Kenti ile ilgili olarak; Kentin mimarisini
ve mimaride Roma etkilerinin gorulda-
gunu, Donemine gore Kentte gelismis
bir mimarinin oldugunu (Resim 10), o
doénemde yasayan evcil ve yabani hay-
vanlarin cesitliligini, hayvanciligin yay-
gin oldugunu, giyim tarzi ile soylular ile
halk arasinda sinif farkliigi oldugunu,
doénemin giyim tarzini(Resim 11), Ger-
manicia Kenti'nin sirtini dayadigi Ahir
Daglarinin ormanlarla kaph oldugu ve
avcihgin yaygin oldugunu, son derece
verimli topraklarinda her tirli meyve-
nin yetistigini, zengin bir floraya sahip
oldugunu, son giinlerde bir evin altinda
bulunan su sarnici ve sondaj kazisi so-
nucunda bulunan sistemli su kiinkleri
sayesinde Sehrin her yerine kiinklerle su
tasindigini, Sehrin gelismis bir alt yapiya
sahip oldugunu 6greniyoruz. Germani-
cia Antik Kenti M.S. I. yuzyilda kurulma-
sina ragmen ortaya cikarilan mozaikler,
mimari parcalar ve kazida bulunan ve



tarihlendirmede c¢ok 6nemli bir belge
olan sikkeler isiginda Kent M.S. 4-5. yliz-
yilda en ihtisaml glinlerini yasamistir.

Resim: 10

Resim:11

Bugline kadar Germanica Antik
Kenti'nde ihbarlarla, kacak kazilarla ve
kurtarma kazilariyla bulunan ve Halkin
Kara Maras dedigi Bolgede dort mahal-
lede tespit ve tescili yapilan mozaikler
gerek bordirleri gerekse kompozisyon-
lariile Roma sanati Gslubunu yansitmak-
la beraber bolgesel 6zellikler de gos-
termektedir. Mozaikler, geometrik ve
bitkisel bordiirlerle cevrelenmis mitolo-
jik sahnelerden, giinliik doga ve sosyal
yasamdan kesitleri yansitan sahneler-
den ve geometrik motiflerden olusmak-
tadir. Mozaigi ¢evreleyen bordir beze-
meleri ise ayni bolgede yer alan ve ayni
cografyayl paylasan Zeugma, Hatay ve
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Adiyaman mozaikleriyle benzer 6zellik-
ler gostermektedir. Bordir stislemeleri
muhtemelen mozaik ustalarinin elle-
rinde bulunan Levi ve Camphell gibi
yazarlar tarafindan s6zl edilen desen
kitaplarindan ev sahibi tarafindan secil-
mis oldugu diistiniilmektedir. Roma im-
paratorlugu'nun Ug kitaya yayilan pek
cok farkli Kentinde, tekrarlanan desen-
lerin sadece akilda tutularak tasinmasi
olanaksiz olup desen kitaplarindaki ¢i-
zimlerden alinan uygulamalarda 6lcd,
renk ve motiflerde farkliliklar olusmasi
ustadan ustaya aktarimlara ve mozaik
yaptiranin istedgine baglanabilir ( Ling,
1998: ). Genel olarak tim Germanicia
mozaikleri opus tessalatum teknigiyle
yapilmistir. Mozaiklerde, mozaik ustala-
rinin tasvirlerde natiralist ve realist bir
Uslup kullanmislardir. Reailst bir tslupla
yapilan figirlerde anatomik dogruluk
s0z konusudur. Tasvirli mozaiklerde,
yabani ve e vcil hayvanlar bir arada ve-
rilerek dogadaki ortak yasam basariyla
yansitiimistir.

Bolgede yer alan Zeugma, Hatay
mozaiklerinde sadece mitolojik tema-
lar tasvir edilirken, Germanicia moza-
iklerinde ise bir Antik Sehir ile ilgili Mi-
mari, sosyal yasam, kultur anlatilarak o
doénem aydinlatiimistir. Zeugma, Hatay
Mozaikleri M.S. 1-3. ylzyili yansitirken,
Germanicia mozaikleri aradaki boslugu
doldurarak bolgenin MS. 4-5. yizyilini
aydinlatmaktadir. Germanicia Mozaik-
lerini farkli ve 6nemli kilan nokta, Ana-
dolu'da ortaya cikarilan hicbir mozaikte
bulunmayan Dénemin mimarisini yan-
sitan Villalarin mozaige islenmis olmasi-
dir. Bu villalar sayesinde Bilim Adamlari
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“Antik Roma Villalar"nin mimarisi hak-
kinda cok énemli bilgiler edinebilecek-
lerdir. Yine Germanicia Antik Kenti mo-
zaiklerinde bir mozaik Uizerinde yer alan
ve bir ustanin seramik yaptigini gos-
teren “Seramik Ustasi” Anadolu'da ilk
defa bir mozaik Uzerinde tasvir edilmis
olup, bu tasvir Roma Doneminde Ana-
dolu'daki meslek gruplarini yansitmasi
acisindan énemlidir.

Germanica Antik Kenti'nde 6ni-
mizdeki yillarda yapilacak olan bilimsel
kazilarla kayip sehir Germanicia Antik
kentin'nin ihtisamh villarina ait taban
mozaikleri ve kalintilar agiga cikarila-
rak, kalintilarin ve mozaiklerin yerinde
korunmasi ve ziyarete agilmasi saglana-
rak Bélgenin bir “ACIK HAVA MUZESi'ne
yani” Germanicia Arkeoparki’na donus-
tirtlmesi hedeflenmektedir. Mozaikler
ve kalintilarin yerinde sergilenmesi sa-
yesinde mozaiklerin mizelerde degil,
kendi yerlesim sahasinda turizme acila-
rak yasatilmasi saglanacaktir.
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AZERBAYCAN'DA TURiZMiN GELISMESINDE EI
SANATLARININ ROLU VE MEVCUT SORUNLAR

ROLE OF HANDICRAFTS IN DEVELOPING CULTURAL
TOURISM INAZERBAIJAN AND RELATED PROBLEMS

Dr. Hatice ESEDOVA'

Ozet

Turizm tim dinya icin 6nemli, Ulkeleri tanitan, gelistiren, bltgesini artiran ve yo-
gun sekilde calisan ve biyuyen bir sektdrdir. O cesitli halklarin birbirini tanimasinda
paha bicilmez bir aractir. Turizm sektéri muzeleri, 6ren yerleri gibi insanligin dnemli
kaltirel tarihi anitlarini, el sanatlan tdrlerini tanitryor, etnografik agidan cesitli torenleri,
bayramlar, tlkenin dogal servetini, peyzaj vb. turistlere sunuyor. Eski Sovyetler Birli-
gi zamaninda Azerbaycan genel cumhuriyetler sisteminde, belirli kurallara gore teblig
ediliyordu. Glinimuzde Azerbaycan'da turizm devletimizin bagimsizlik kazandigindan
sonra esas dikkat ettigi alan olarak gelismeye baslamistir. Artik bu zamandan buyuk
projeler hayata gecirilmis ve basariya ulasmistir. Bu is devlet diizeyinde gerceklestigi
gibi, 6zel sektorler tarafindan da bolgelerde yapiliyor. Bu anlamda Guba, Seki, Gebe-
le, Basgal ve Baki'de diizenlenmis sanatkarligin gelismesine katkida bulunan, seramik,
ipekgilik ve hali dokumacihigiyla ugrasan atolyeleri 6rnek gosterebiliriz. Hali sanatiyla
ilgili Baku, Guba sehirlerinde 100'den fazla ézel is yerleri bulunmaktadir. Azerbaycan'in
Seki bolgesi tarihsel ipek bocegdi ve ipek kumas, kelagayi (basortisi) Gretimiyle Un-
lenmistir. Su anda burada el ile ipek kumas dokumasi Uretilen fabrika calisiyor. Bu tir
orneklerin sayisini daha ¢ok artirmak mimkunddr. Halk sanatinin gelismesi igin turizm,
ondan gelen gelir vb. biiylik 6nemi vardir. Fakat bununla beraber biraz dikkatten kacan
hususlar da bulunmaktadir - bir halk sanatimizi oldugu gibi, dogal, cokgesidli, farkl tiir
ve yonleriyle tanita biliyor muyuz? Genellikle bu iste daha ¢ok yayginlasmis ipekgilik,
hali dokumaciligi taniniyor. Azerbaycan>da bir zamanlar var olan hasircilik, kece yapimi,
tas ve ahsap isleme gibi diger el sanatlari da gelistirilmesi icin kendi sirasini bekliyor.

Anahtar Kelimeler: Turizm, sanat, milli deger, cagdaslik

1 Azerbaycan Cumhuriyeti Kiilttir ve Turizm Bakanhgi, Azerbaycan Milli Glizelsanatlar Miizesi, Adres:
Azerbaycan, Baku, Niyazi kiicesi, 9/11,xadijaasadova@yahoo.com
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Abstract

Cultural tourism is important for the world. This rapidly growing sector develops eco-
nomics and budget income. This is a valuable tool for getting to know each other in diffe-
rent countries. Museum tourism sector contributes to preserving monuments of history and
culture, various forms of art, ethnographic, ceremonies and holidays. For tourists, there are
country’s natural resources, landscape and so on. Azerbaijan, earlier being in the Soviet Union,
was promoted in the system all the republics. Currently, after its independence, the country
focuses its attention on cultural tourism. Major projects are successfully implemented. This
work is carried out in the regions at the national level and in private sector.

In this sense, one can cite the example of workshops making copperware, silk and car-
pets in Guba, Sheki, Gabala, which stimulated the development of handicrafts. In Baku and
Guba, there are more than 100 private carpet workshops. Historically, Sheki was famous for
its silk fabrics and silk shawls. Today it has a factory for producing hand-made silk fabrics.
One can cite many of such examples. Cultural tourism is very important to increase people’s
income and develop handicrafts. However, there are some points that are overlooked: can we
show all the different kinds of handicrafts? The most popular for tourists are silk fabrics and
carpets. But in the past, Azerbaijan produced felt products, carved stone and wood works, and
others items that are waiting to be rediscovered by tourists.

Key Words: Tourism, crafts, national wealth, modernity

Bugiin hayatimizda turizm kelime- Ylzyillar boyunca Azerbaycana

si cok kullaniimaktadir. Modern insanin
hayatini seyahatsiz ve sanata olan sev-
gisiz distinmek zordur. Bu iki kavram
birbiri ile siki sikiya baglidir.

Diinyada barisin saglanmasi icin
atilan en dogru adimlardan biri insan-
larin, milletlerin ve devletlerin birbirini
tanimasidir. Bu fikre dayanarak Azer-
baycan'da turizmin gelistirilmesi ama-
ayla Azerbaycan Cumbhuriyeti Cum-
hurbagkani ilham Aliyev'in kararyla (15
Subat 2011 tarihli) Azerbaycan'da 2011
yilt “Turizm yili” ilan edilmisti. Bu adim
tim Azerbaycan’a ait olsa da, genelde
sanatkarhgin gelistigi bolgelerde daha
onemlidir.
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gelmis gezginler, tliccarlar, tarihgiler ve
digerleri eserlerinde Azerbaycan'da bu-
lunan yiksek sanatkarlik, her bélgenin
kendine 6zgi degerlere sahip olmasi
hakkinda bilgilere yer vermislerdir. Bu
sanat turleri arasinda Azerbaycan>in hali
sanati tim tarihi asamalarda &zellikle
dikkat merkezinde olmustur. Yunan ta-
rihcisi Ksenofont (M.0O. V yuzyil), Alban
tarihcisi Moisey Kalankaytuklu (VII yiz-
yil), Arap yazarlar et-Taberi (IX-X ylzyil),
ibn Hévgel (X ylzyil), el-Mukaddesi (X
yuzyil), el- Mes'adi (X ylzyll), el-istex-
ri (X yuzyil) gibi salname yazarlari, Cin
gezgini Syuan Tszyan (VIl yiizyil), italyan
gezgini Marko Polo (XIIl yiizyl), ingiliz



tlccarlan ve cesitli buytkelcilerin halki-
miza, ¢esitli sanat tlrlerine ait verdikleri
bilgiler cok degerlidir.

Ronesans doneminin Avrupa res-
samlarindan - Hans Memling'in (XV
yuzyil.), Venedikli ressam Karlo Krivel-
lonun (XV yiizyil.), italyan ressami An-
tonello de Messina'nin (XV yuzyil) ve
digerlerinin fircalarindan ¢ikmis degerli
eserlerde, Rus ressamlarinin bircok tab-
lolarinda halilarimiz beseri servete do-
nismuslerdir. Bu durum sadece halila-
rimiza ait olmayip kumas, zengin giyim,
taki vb. kiltlr 6gelerimizi de icermek-
tedir. Taninmig Rus fotografcisi Dmitriy
Yermakov'un XIX ylzyilin sonunda Seki
ve Samahi bolgelerinde bulundugu
zaman, cektigi tekelduz nakis isleme
ustalarinin resimleri bu bolgenin sanat-
karhgini belgilemistir (r.1). Bu tir tarihi
belgelerin sayisi fazladir.

Gelenek uzun omirlidir. Bazen
bir fotograf bile kendisinde ¢ok degerli
tarihi bilgileri bulunduruyor. Bugun ya-
sadigimiz uygarlk ve dénemin talep-
leri farkhdir. Ge¢misin deniz ve kervan
yollarini fetheden seyyahlarin goérevini
bugiinin turistleri devam ettirmekteler.
Tum kulturlerle dogal sekilde tanismak
arzusuyla insanlar uzak mesafeleri kolay
kat ediyorlar. Bu anlamda sanatkarligin
gelisiminde koy turizmi ve sehir turizmi
denilen bir kavram ortaya cikiyor. Koy
turizmi yerel sanatsal geleneklerin ge-
lismesini, kalkinmasini ve korunmasini
etkiliyor. Azerbaycanin Basgal, Lahic,
Samahi, Seki, Guba, Gebele, Gence, Yar-
dimli, Abseron cevre koyleri vb. turizmin
daha c¢ok gelistigi ve yillarin tecribesin-
den yararlanmig birer el sanatlari mer-
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kezleridir. Zengin doda, yabancilarin
surekli akisi, bélgede 6zel tarzda hazir-
lanan el sanatlari drnekleri, onlarin satisi
ve bu bolgede yasayanlara satistan ge-
len gelir zanaatkarligi desteklemektedir.

Giyim, isleme ve diger sanat tiirleri,
stsleme, teknolojik yontemler gibi bi-
reysellikler, ululardan miras kalan yerel
geleneklere uyulmasi ve bunlarin ko-
runmasi halk tarafindan sanata olan bi-
yuk sevgiden kaynaklaniyor. Tim bdl-
geler kadimlere dayanan degerleri, halk
yaraticiliginin cesitli dallari ile birbirin-
den secilir. insanlar her zaman giinliik
kullandiklari esyalarda - seramik kap-
lardan baslayarak, silah, giysi, taki, hatta
yasadiklari ¢cadir, daha sonra evleri, kapi
ve tavanlarini siislemeye 6zen goster-
mislerdir. Bu bir tiir estetik ihtiyactan,
halkin kulttrel seviyesinin yiikselme-
sinden kaynaklansa da, gittikce farkh
sanat turleri bolgelerde dogal malze-
melerin bulunma oranina godre gelis-
mistir. Ornegin, Seki, Samahi, Ordubad
ipekgilikle, Karabag, Abseron dokuma-
cllikla, Nahgivan mimarlik, Basgal ipek
basortileri - kelagayi, Lahic bakirdan
hazirlanan sanatsal nesnelerin vb. yapi-
miyla Gnlenmistir. Azerbaycan'da ylnin
fazla bulunmasi sonucunda hali sanati
tim bolgelerde yaygin ugras alani ol-
mustur. Yinin taranmasi, ip egirilmesi,
boyama, hali dokuma halk arasinda bi-
rer iscilik alani olarak ayriliyordu. Hatta
Karabag'da - Susa'da 6zel boyacilar ma-
hallesi, ip egriciler, aris cekenler gibi za-
naatkarlar da mevcut olmuslardir.

Buglin biz maalesef baz Urlnler
hakkinda sadece teorik olarak konus-
mak imkanina sahibiz. Eskiden evlerde
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bile tezgahlarda dokunan ganovuz, sal,
darai, kemha, zerhara isimli kumaslarin
buglin uretimi yapilmiyor. Halk ara-
sinda yaygin olan “6rtme’, “doldurma’,
“handuz’, “oturtma” isleme tikmeler gi-
niimiizde sadece eski islemelerde gore-
biliriz.

Bazi durumlarda bu tir el sanatlari
ornekleri onlara ihtiyac duyulmamasi
sebebiyle kayboluyor, yeni makine dre-
timi orneklerle yer degistiriyorlar. Tium
bu modernlesme siirecinden kaynakla-
nan fesatlara ragmen Azerbaycan yine
de el sanatlari agisindan 6zelligini koru-
maktadir.

Seramik merkezi gibi geg¢miste
Unlenmis Gence, Seki ve Gebele (r.2; 3)
bolgeleri bugiin de kendi sanatsal ge-
lenegini muhafiza etmekteler. Burada
Uzeri desenli dekoratif esyalarla birlik-
te, gunlik hayatta kullanilan bardak,
surahi, testi vb. yapilmaktadir. XX yiiz-
yilin 70-80’li yillarindan itibaren sanat-
karhgin seviyesi nispeten indigi halde,
Azerbaycan’in bagimsizlik elde ettigi
donemden baslayarak halkin kendi el
sanatina donilst daha ¢ok gozlenmek-
tedir. Gebele ve Seki bolgelerinde eski-
den Uretilen seramik urlinlerin benzer-
leri hem ayri-ayri ustalar, hem de hem
de cesitli atolyeler tarafindan dretilmesi
bu olqunun 6rnegidir.

Ahsap oyma sanatinin olusumu
cok eski donemlere baghdir. Eskiden
evlerde kullanilan raflar, dolaplar, pen-
cereler ve kapilar onlara giizellik katan
sebeke-ag tarzi agac cercevelerden ya-
piliyordu. Odalarda kullanilan sandik-
lar, guinlik kullanilan kasiklar, micevher
kutular, rahleler, kumaslarin stislenmesi
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icin kullanilan kaliplar vs. ¢esitli agaclar-
dan yapiliyordu.

Ahsap isleme sanati su anda kendi
gelisiminin yiksek asamasindadir. Ge-
lenegin korunmasi ile birlikte agacgtan
yapilan heykelleri giinimuz ihtiyacla-
rina cevap veren yeni Uslup ornekleri
adlandirmak muamkindir (r. 4). Seki
Azerbaycan'in kuzeyinde yerlesen licra,
turistik merkezdir. Burasi ince sanatkar-
hgi ile secilmekle beraber, cesitli sanat
tlrleri burada eskiden merkezlesmistir.
Su anda sebeke sanati Azerbaycan'da
sadece Seki bolgesinde korunarak mu-
hafiza edilmistir (r. 5). Gelenekte oldugu
gibi bir ¢ivi bile cakilmadan yapilan bu
cercevelerde renkli camdan, agac Uze-
rinde oyulan 6zel oyuklara ahsap his-
seciklerin sancilmasi araciligiyla yapilr.
Gelen turistlerin begenisini kazanan bu
sebeke ornekleri talebe uygun olarak
blylk oldugu gibi, kiicik boyutlarda
da yapihyor. Temel teknolojik yontem
gibi oyma kullaniliyor. Bu sebekelerin
bakimli, kabarik (rolyefli) gorinmesi
icin zit renkli camlar kullanilmaktadir.
Desenler ise geometrik olmak itibariyle-
rengli cesitlilik sergilemektedir.

Sanatsal metal isleme sanatinda
Samabhi, Lahic, Tebriz, Karabag bakir
ustalari kendi el isleriyle farklilik gos-
termisler (r.6). Uzeri dogu sairlerinin
siirleri, dualar, nasihatli sozlerle sisle-
nen bu esyalar kendi desenleri ve konu
zenginligi ile ustalarin pesekarliginin
kanitidir. Metal malzeme olarak bakir
tercih ediliyordu. Ortacag'da sofra kap-
larinin - slirahi, kase, tepsi, masrapa, ka-
deh, tencere, kova, sekerlik vs. yani sira
diger taleplerin karsilanmasi icin kandil,



ibrik- legen, hamamtasi, kupa, mangal,
tencere, slizgeg, kalemlik vb. yapihyor-
du. Uzeri bitkisel, geometrik desenlerle
stslenen bu nesnelerin (izerinde cogu
Zaman onu yapan ustanin ismi, esyanin
yapim tarihi de bulunuyordu.

Azerbaycan’a gelen her misafir
mutlaka Lahic’t ziyaret etmeli, onun
blyuli dogasini, kdyln eski evlerinin
perakende yapisini, ugurumlar boyu
uzanan tas yollari ve burada evlerde do-
kunan halilari, atolyelerde yapilan bakir
esyalari gormeli, begendigi triinlertden
olarak almalidir. Bu ticari ilginin aktif
sekilde gelismesi karsilikh-uyumlu ilgi
cercevesinde gerceklesiyor. Sonunda
insanlarin ekonomik olarak gelir elde et-
meleri ile birlikte Lahic'in sosyal diizeyi,
gelenegin kaybedilmemesi ve Uretimin
genislemesi siireci devam ediyor.

Hali sanatiyla Azerbaycan'in tim
bolgelerinde kiiclik kizlardan ta nl sa-
natcilara kadar ugrasmislardir. Halk ken-
di gelenegini koruyarak, stirdirmektedir.
Lahic'da bir kural olarak satis icin olan
haliyr genc kizlar dokumaktadirlar. Oyle
ki, ince parmaklarla vurulan digimler
daha zarif oluyor. Bugilin Azerbaycan'in
bircok bolgelerinde hali Grretilmektedir.
Onlarin yayginhigi Gcra kdylerden tutmus
Bakii sehrine yakin olan bolgelere kadar-
dir. Guba, Baki, Sirvan, Gazakh, Gence
gibi bolgelerde halicilik hem perakende
sekilde - evlerde serbest ve organize ola-
rak 6zel sektor gibi atolyelerin bunyesin-
de surdirtilmektedir. Bu surecde tim el
sanatlariyla ugrasan insanlarin cektikleri
zahmette ulusal mirasimiza sahip ¢ikmak
gibi buyik yarar vardir. Onlar milli deger-
lerimizi yasatan sanatgilardir.
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Genellikle dokuyan, ipleri boyayan,
yunu egiren vb. islere ugrasan ustalarin
gelenege tam uymasi, yani Griiniin ka-
litesinin distrdlmemesi icin bugiin pi-
yasada olusan rekabetin 6nemi buyuk-
tar. Bakibniin Nardaran, Mastaga, Bine,
Gobu, Hocasen koyleri ve Khizi bélgesi
eski zamanlardan beri dokuduklar ki-
lim, zili, ciyi-palazlari ile taniniyordu. Bu
halilarda halk geleneginden kaynakla-
narak ¢cogu zaman asimetrik desenler
kullanilmaktadir. Bu bolgelerde guni-
muzde evlerde halk tarafindan dokunan
ve ihtiyag icin kullanilan hahlarin disin-
da atolyeler de faaliyet gostermekte ve
toplu dokunan halilari Baki’'nlin turistik
merkezlerindeki dikkan ve pazarlarda
piyasaya slirmekteler. Guba bélgesi su-
maklari, Sirvan kilimleri, Yardimli cicim-
leriile yine de dikkat merkezindedir(r.7).

Baki'niin tam merkezinde “Azer-il-
me” isimli dokuma sirketi Baki'niin tim
misafirleri icin calismalarini stirdlirmek-
tedir (r.8). Bu sirketin diger bolgelerde
de subeleri mevcuttur. Genellikle ¢ali-
sanlarin sayisi 700’ den fazladir. Burada
dogal boya ve elle egirilmis ylnden
yapilan, diinya satis pazarinin modern
taleplerine cevap veren halinin Gretim
strecinde, onun yikanmasi, ylzeyinin
kirkilmasi, diizenlenmesi ve tllenme-
si gibi calismalarda yurutilmektedir.
Bu sirkette boyutuna bakilmaksizin her
bicimde, o6zellikle eski kompozisyonlu
halilar dokunmaktadir. Her hali ekolune
gore uyqun bolgeden olan dokumacilar
calistinhyor. Tabii ki, bu Sirketin Griinleri
ile tanismak, onlardan elde etmek icin
Azerbaycan’a gelen resmi ve gayri resmi
misafirler burayi ziyaret ediyorlar.
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Fakat kaydedilmelidir ki, tim yu-
karida adi gegen sanat tirleri ile profes-
yonel sekilde taninan sanatcilar da 6zel
olarak calismaktalar. Ornegin, hali sana-
tini derinden 6grenmis, 6zel kompozis-
yonlar Ureten ve onlari digiimlere akta-
ran ressamlardan Latife Karayeva, Eldar
Hiiseynov, Cavansir Aliyev, Arif ismailov
vb gosterebiliriz. Bu insanlarin cahstik-
lari is yeri - atolyeleri kendisi de buyiik
bir yaratici stiidyo, miize niteligi tasiyor.
Ritim, nakislardaki hareket , renkler bu
Urtinlerde ¢cok zaman simetri kurallari-
na tabi olur.

ipek uretimi eskiden Nahcivanin
Ordubad, Karabagin Agdam bolgesin-
de, Seki, Samahi gibi bolgelerde yaygin
olmustur. Bu konuda yazili kaynaklarda
yeterince bilgiler, fotograf ve sanat 6r-
nekleri gibi elimizde deliller vardir. Son-
raki yillarda ekonomide olan sikintilar
1970’lerde Ordubad'da olan ipekgilik
fabrikasinin kapatilmasina, Agdam'da
olan ipekbocegi fabrikasinin calisma-
sinin durdurulmasina neden oldu. Gu-
niimizde ipek sadece Seki'de faaliyet
gosteren fabrikada dokunmakta, bu
ipekten Basgal'da 6zel olarak diizenlen-
mis kelagayi atolyesinde glizel basortu-
leri yapilmaktadir (r. 10, 11). Bu tur bas
oOrtilerinin yapilma ydntemi gelenege
dayaniyor’Heyrati’, “Yelenli” kelagayilar
cesitli renklerde olur, fakat ondan gec-
miste kullanildidi tarzda sadece bas 6r-
tlisU gibi degil hem de aksesuar olarak
modern tasarimcilarin tasariminda fark-
I giyim Usluplarinda kullaniliyor.

Gelenege gore desen itibariyle
“Buta” keleyadi basortiisinin temel
susleme nakislaridir. Cicek, yaprak mo-
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tifleriyle de 6zgUindiir. Henliz 2000'li yil-
larin baslarinda olusan bu kelegay atol-
yeleri uluslararasi proje olarak kazandigi
ddil sonucunda Rena ibrahimbeyova
tarafindan kurulmustur. Burada calisan
insanlar Basgal'in yerel sanatcilaridir.
Kazandiklar basari onlari kisa zamanda
tanitmistir. Urlinleri Bakibniin Iceriseher
tarihi mekaninda 6zel ticaret aglarinda
satiliyor. Bu atolye ise blylyor ve cesitli
drtinleri ile taniniyor.

Burada adi gecen sanat tirlerinin
ve mekanlarin isimlerini artirmak mim-
kinddr. Clinkl bugiin turizmin gelisme-
sine cok 6nem verilir. Kiltlr ve Turizm
Bakanligi tarafindan 2011 yilinda “Yeni
turizm rotalan kesif edelim’, “Sinir turiz-
min gelisme perspektifleri” isimli pro-
jeler yapilmis ki bu da yeni bolgelerin
arastirlmasina hizmet ediyor. Bu calis-
mada yerel halk, kdy toplumunun yar-
dimiyla isin basariyla sonlandirilmasina
kefildir. Baki’'niin Kale koylinde yeni
Kale Arkeolojik-etnografik Miize komp-
leksi kullanima agilmistir. Burada da her
tdr sanat turd, sanatkarhgin teknolojik
yontemleri, dekoratif sanat 6rnekleri iz-
leyicilere sunuluyor.

Tum bunlarin yani sira Azerbay-
can'da bir zamanlar mevcut olan kececi-
lik, hasir yapimi, deriden cesitli esyalarin
yapilmasi, ¢esitli kumasglarin dokunmasi
vb. el sanatlarinin aktiflesmesi buraya
acilacak yeni turlarla siki iliskilidir. Ben-
ce turist seyahatini degerli kilan konugu
oldugu halkin kendi ifadesine donus-
mis maddi ve ulusal degerleri, sanat
tlrleri ile tanismaktan ibarettir.



Resimlerin Listesi:

“Tekelduz” wustalarinin imalathanesi.

Seki. XIX ylzyilin sonu.

Seramik surahilerin satisi. Seki XIX yiiz-
yilin sonu

Seramikgi. Gebele. 2009 yili.
Ahsaptan geyik yapilisi. Seki. 2010
Sebeke ustasi. Seki. 2011

10.
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Bakir ustasi calisma asamasi. Lahic.
2010

Cecim dokuyan kadin. Kars. 2012
“Azer-Ilme” nin personeli. 2010

Kelagayi basortiistiniin gegmiste kulla-
nimi. Baku. 2006

Klagayida nakislarin sabitlenmesi. Bas-
gal. 2010
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AZERBAYCAN'IN EL SANATININ ILGINC

ORNEKLERI

INTERESTING EXAMPLES OF AZERBAIJAN HAND ART

Giinay Gafarova (Rehimova)’

Azerbaycan halk sanatinin 6nemli
ve en yaygin tirlerinden olan hali sana-
tinin Gn glzel 6rnekleri, ¢esitli donem-
lerde dokunmus killi ve kilsiz, konulu
ve anlam ifade eden halilar diinyanin
en biyik miizelerinde - ingiltere'nin
Victoria ve Albert, Rusya'nin Ermitajj,
Fransa'nin Louvre, Amerika nin Tekstil,
Turkiye'nin Topkapi Sarayl Mizesinde
sergileniyor. Avrupa'nin Unli ressamlari
H.Holbeyn, H.Memling vb. eserlerinde
Azerbaycan halilarindan bahsetmisler-
dir.

Yunin yapimi Azerbaycan'da ve
zor alanlardan biri olmustur. Yiinden
esya ise nufusun donatim hayatinda ve
genel hayatta ¢ok ihtiyaci olan esyalar
vardi. Hali yapimlari Azerbaycan deko-
ratif-tatbiki sanatinin en eski ve yaygin
tlrlerinden biridir. Sanatin bu turd yuz-
yillar boyunca korunarak kusaktan ku-
saga gecmistir.

Halilar dokuma teknolojisine gore
killr ve kilsiz turlere ayrilir. Kilsiz halilar
killi halilara kiyasla daha eski tarihe sa-
hiptir ve onun orijinalligi, parlak gizgile-
ri ile aynhr.Onlardan palas, cecim, kilim,
sedde, verni, zili, sumah gibi 6rnekleri
gostere biliriz.

Killi hali tiriinlin icersinde an-
lam ifade eden halilar dikkat cekiyor.

Bu ¢esit halilar Safevi doneminden bas-
layarak Uretilmeye baslandi ve modern
devrede yayginlasti. Ornegin, XIX yiiz-
yilda dokunmus Tebriz grubuna ait olan
«Dervis» halisinindan bahsede biliriz.
XV ylzyildan baslayarak Tebriz'de do-
kunan halilar Ortadogu, ayni zamanda
Kafkasya halicilik sanatini ciddi sekilde
etkilemistir.

Halinin erisi pamuk, kendisi ise
yln ipten omustur. Pamuk eris halinin
siki olmasini sagliyordu. Halida dervis-
lerin meclisi irdelenmistir - sag kdsede
Semsi Tebrizi, sol kdsede Sultan Bayezit,
disik sol kosede Nur Ali Sah, asagida
sag tarafta Ali Sah Mustak cizilmistir. Ca-
lismanin merkezinde Nimetulla sah var-
dir. Halida tanimlanan kisiler sufilerdir.
Sufillerin takipcileri kardeslik temelinde
ayrilir ve onlarin her biri kendi dénemle-
rinin Unld tasavvufu gibi ylkseliyor.

Sufi
(yun) kelimesinden geldigi tahmin edi-
liyor. Oyle sufilerin - terki-diinyalarin
giysisi de yiinden &riiliiyordu. ilk sufiler

kelimesinin kendisinin suf

bakis acisina sahip degillerdi. Sonralari
zamanla sufizm eski Dogu nun cesitli
dini bakiglari olan gnostisizm (gizemci-
lik) ve Hiristiyanligin cesitli drneklerini
alarak fikir ve teoride gelistirmistir.

1 Phd, asistan profesor,Azerbaycan, Bakl,gunay_gafarova@mail.ru
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Sufizm islam"in Siilik akiminin ha-
kim dinine donugerek XIV yiizyildan cok

genis yayginlasmistir.

Halida resmedilen kiiclik golde yi-
zen ordekle, iki kirmizi balik, yukarida
ise dervis detaylari: iki papaz ve tesbih,
kiicik madalyonlar Arapga derviglerin
adlari verilmistir. Golde ylizen 6rdek ve
iki kirmizi balik pakhgr ve gelecekte ye-
niden dlinyaya dontisi simgeler.

Hali yinden degildi, esasi pamuk-
tan idi. Boyutlar 220 x 135 cm, durumu
tam degil. (1L.1------ )

Susa grubuna ait olan «Ristem ve
Zuhrab», (1911) halisi. Adindan belli
oluyor ki, burada ortacag iran edebiya-
tinin Unlt kahramanlari sayilan Riistem
ve Zuhrab anlatilmistir. Onlarin isimleri
Firdovsinin «Sahname» eserinden hika-
yelerin biri ile bagli. Efsanevi kahraman
ve vatanin savunmacisi Rustem, savasta
guliclii ve cesur savascl Zihrabi oldiiri-
yor. Fakat, ilk gorlismede Ristem bilmi-
yor ki, rakibi onun oglu.

Halinin anlam 0zeti ilgi gekicidir.
Merkezde karsi karsiya oturmus Ris-
tem ve Zuhrabin tasvirleri calisiimis, bu
alanin her iki kdsesinde cicek cizilmistir.
Hayat agacinin tzerinde «Simurg» kusu
tasvir edilmistir. Asagi bolimde kopek,
tavsan tarif edilmistir, halinin alt bolu-
miinde «mayis 1911»yazilmisir.Cevresi
dogal sembollerden ibaret dort seritten
olusur. Ana renkleri: lacivert ve kirmiz-
dir. (ill.2-----)

Arastirma yapilan miizede sergile-
nen hali, «<DArt mevsim» (XIX e.) adlan-
dinlmaktadir. Hali 1948 yilinda miize ta-
rafindan Baki sakini Sadih Zamani'den
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alinmistir. Bu tarz anlam igeren halilara
az rastlamak mimkiindir. Fakat, buna
ragmen, Bakl"de tg ayni adli anlam ifa-
de eden haliya rastlanmaktadir.

Halinin merkezi 6zellikle ilgingtir.
O, simetrik cizgilerle 4 bolime ayril-
mistir. Her bolim serbest anlama sahip
olarak kendisinde yilin belirli b&limu
yansitir.

Halinin  merkezinde dortgene-
benzer madalyonun icerisinde buyik
sair Omer Hayyam'in kendi sevagilisi ile
tanimi verilmistir. Calisma minyatdr sa-
natina 6zgu olusmustur. Fakat burada
minyatir sanatina 6zgi olmayan 6gele-
re — golgelere rastlanmaktadir.

Asagida sag kosede «Sonbahar»
fash aksettirilmistir. Burada sonbahar
tarla isleri gordliyor, Grlin birikiyor. Arka
tarafta «Tahte-i Cemsid» in harabeleri
goranayor.

Bu tasvirlerin solunda yeni bir ca-
lismada «Kis» manzarasi sunulmustur.
Her taraf bembeyaz kardir. Cocuklar
kartopu oynuyorlar. Ciplak, yaprak, kuru
adaclar altinda kardan adam tasvir olun-
mustur. Ayrica burada bir cok yasam, ev
sahneleri de aksettirilmistir. Bunlardan
damin Uzerini kazma ile temizleyen er-
kek, esekleri oniline katip gotiren erkek
vesaire tanimlama dikkati cekmektedir.

Bu 6genin arka planinda XV yuzyl
Azerbaycan mimarlik sanatinin en giizel
incisi - Mavi Cami verilmistir.

Halinin orta alaninin st sag tara-
finda «ilkbahar» aksedilmistir. Doga ye-
sil elbise giymis, agaclar cicek agmistir.
Kendi strisu ile otlaga ¢ikmis coban da



bu calismaya renk katmistir. Ayrica bu-
rada irmak kenarinda oturup dinlenen
bir ihtiyar, esek ve onu gozetleyen bir
erkek te tarif edilmistir. Calismanin (st
sag boliminde yesil cimende bu glizel-
ligi gdzlemleyen bir geng kiz karakteri
de vardir.

Bu tasvirler de Obir calismalarda
oldugu gibi Gnlt mimarhk aniti fonun-
da verilmistir. Burada Elhani Olcaytu
Hudabende'nin XIV yizyilda Sultaniye
kentinde yaptirdigi tiirbe tarif edilmistir.

Halinin orta bélimunin sol tara-
finda «Yaz» fasli gosteriliyor, koylu ailesi
hasat mevsimine gecti. Erkekler top-
lama ile mesguldiir, kadinlar ve kizlar
kendilerine yardim ederler; derz bagh-
yor, tasirlar. Ayrica calismada deve ker-
vani ve baska tasvirler de vardir. Diger
calismada oldugu gibi, bu konu da mi-
marlik aniti, yani «Medain Harabeleri»
ile bitiyor.

Tasvir ettigimiz bu anlam iceren ca-
lismalar biri digerinden ¢icek motiflerin-
den miitesekkil siis 6geleri ile ayrilir. Bu
sus kesistigi yerde, yeni merkezde licge-
ne benzer kitap verilmistir. Onun icinde
suislii bir odada Omer Hayyam, genc kiz
tasvir edilmistir. Onlar samimi sohbet
ediyor, Onlerinde ise serbet ve meyve
vardir. Kizin elinde Uizerinde erkek tasvi-
ri olan bir testi var. Bu goriintliyu kapsa-
yan nakis bélimiinde Omer Hayyam'in
yasam gercegine dair iki rubaisi yazil-
mistir. Bunlarin birinde deniliyor:

Bu testi de vaktiyle benim gibi
g6zl adlar bir asik olmustur. Bu glizelin
zUlfunlin tuzagina esir olmustur, onun
boynunda gordiigiiniz bu el ayni eldir
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ki, vaktiyle yar boynunda olmustur (27,
105).

Hakkinda bahsettigimiz halinin na-
kisi de rengarenk ve suslidir. Nakisin
en ilging bolimu onun Uzerinde simet-
rik sekilde yerlestirilmis tasvirler. Burada
nakis boyu sekiz madalyon yerlestiril-
mistir. Bunlardan «Adem ve Havva»,
«ibrahim’in kurban verilmesi», Nizami
eserlerinden parcalar - «Leyla'nin Mec-
nun’la gorisu», «Ferhat’in Sirin’le gori-
sU» sahneleri ilgi ¢ekiyor. Ayrica burada
Firdevsi'nin, Sedi'nin, Hafiz'in portreleri
ve «Tahte-i Cemsid» kahramanin sirle
mucadelesi tasvir olunmustur.

Miniatlrde rastlanan estetik yon-
temlerinden biri hattathk - «Dendan»
¢izgisinin kullaniimasidir. Madalyonla-
rin orta alanindaki cevrelerde ve uclar-
da Arap alfabesi ile yazilmis 6rnekleri
halinin genel calismasina bitkinlik ve
ifadecilik veriyor.

ipege benzeyen zarif yiin kil olus-
turur, parlak renkler ise yumusak agik
renklerle vahdet teskil ediyor. Halinin
uzunlugu 380, eni kismi 270 cm dir,
ucun genisligi yaklasik 25 cme esittir.
ilmelerin yogunlugu 2.500 “dir. Kilin
uzunlugu 5 mm.-dir (ill.3)

Bahsettigimiz hali calisma agisin-
dan ortacag minyatlir sanatina yakin
olsa da, burada bir ¢ok yenilikler kendi-
ni gostermektedir. Onlar ev egyalarinin
tasvirlerinde, insan figirlerinin net is-
lenmesinde ve ozellikle mimari yapila-
rin aksinde agik goriiniyor. Arastirmalar
gosteriyor ki, dokumacilarin puani yan-
styan gorintulerin (6zellikle mimari ya-
pilarin) cogunlugunu o zamanlar litog-
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rafi (tag baski) yontemi ile yayinlanan
resimlerden naklettiriyorlardi. (23, 42).

«Leyla ve Mecnun» halisi 1896 yiI-
linda dokunmustur. Eserin (zerinde
«Leyla ve Mecnun» dan siir tasvir edilir.
Hali orta alandan, biiylk ve dar kenar
cevrelerden ibarettir. ifadeler erkekle-
rin, hayvanlarin ve sehir manzarasinin
detaylarini sema sekilinde géstermistir.

Merkezin asagi alaninda - iki inek
ve iki koyun, surl ¢esmenin yaninda,
soldan elinde kirbag tutan kadin ve ko-
pek, biraz onlardan uzaktir. Biraz yukari,
sol tarafa yakin - koprU, ortada - dort
agac vardir.(Cinarlar).

Kiguk tepenin Uzerinde buyuk
capda palmaya benzer agag, semsiye-
nin altinda ise maymun vardir. Asagida
- cicekler, ortada geyikle Mecnun, sol
planda - milli giysi giymis Leyla at deta-
y1.Onlarin arasinda agag, Ustinde yuka-
rida soldan iri sekilde aslan.

Biyuk tasvirde orman ve ev hay-
vanlarinin, bitki aleminin 6geleri tasvir
edilir. Tasvirin her dort kosesinde erkek
sekli bulunmaktadir. Erkegin tasviri Hint
miniatirlerindeki gorintiilere benziyor.

Kicuk kenar cevrede modaci bitki
aleminin tanimi veriliyor. Uzerinde Arap
alfabesiyle «<Mecnun ve Leyla» 1303 hic-
ri kelimeleri yazilmistir. (ill. 4 -------- )

XIX anlamli halilarin arasinda zoo-
morfik tasvirlere de sik sik rastlanmak-
tadir. «... Kaynaklar gosteriyor ki, boyle
Ozetli halilar XIX ylzyilda esas itibari ile
Sirvan, Karabag ve Gence'de Uretiliyor-
du. O zaman bu cesit halilar defalarca
tekrar dokunsa da, hem dokunusa, hem
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de sanatsal yapisina gore birbirinden
farkliydi. Bu, kuskusuz, bireysel doku-
macinin sirf 6zglin bireysel yaraticilik
ozelliklerinden ileri geliyordu. » (Azer-
baycan Sanati, s.101)

Kuyumculuk. Degerli metalden
(bedii metal) hazirlanmis kuyumculuk
calismalar, sls esyalari ve soguk silah-
lar, ¢ini, kagit, cam, adac ve tas lizerinde
oyma ile islenmis egyalar, bedii isleme,
kumas ve erek, kadin, cocuk milli gey-
sileri, zarif nakisli metal ornekleri vs.
gibi halk tatbiki sanat 6rnekleri cagdas
dénemde bile bilim adamlarinin ilgisini
cekmistir.

Kuyumculuk érnekleri, esasen yiik-
sek zevkle islenmis, nefis érneklerle ifa-
de ediliyorlar. Azerbaycan kuyumculuk
ornekleri zengin calisma ozelliklerine
sahip olmakla alegorik tanimlanma-
ya sahiptir. Sus esyalari esasen altin ve
glimisten yapilarak hayatta kadin ve
erkek slisti olarak kullanihyordu. Genel-
likle, degerli metallerden yapilmis altin
ve glimus suslerin kullanilmasi 4 kisma
ayrilmaktadir-gerdan susleri, kol ve par-
mak susleri, elbiselerde kullanilan stsler
(22, 19).

Kuyumculuk 6rnekleri eske adet-
lerle siki baglantisinin bu yapilmis kadin
ve erkek kemerleri 6zellikle gercek ola-
rak kanithyor.

Ortacag kaynaklarinda kuyum-
culuk sanatinin gelisimesi hakkinda
bilgilere rastlanmaktadir. Kaynaklarda
¢ogunlukla Gence, Samahi, Baku, Bey-
lagan gibi sehirlerin adlar gosterilmek-
tedir. S.Esedova yaziyordu «.. 17-18
yluzyilda Samahi ustalarinin sus egyalari



blyuk Un kazanmigslardir. Holland gez-
gini Y.Streys ve kont PVolinskiy kadin
sUslerini ve silahlar ylksek degerlendi-
riyorlardi» (15)Sunu da belirtmek gere-
kir ki, kuyumculuk sanati kusaktan ku-
saga aktariliyor ve her bir kdke ait olan
ozellikleri korumaya calisiyor. Bu faktor
somut olarak «okullarin» olusmasina
neden olmustur. Ozel olarak - Bakdi, Sa-
mahi, Lahic, Nahgivan, Erivan, Ordubad,
Seki, Gence «okullarini» 6rnek gostere
biliriz.Degerli metaller fonunda tutulan
esyalarin arasinda iki yazar belli olan
sanat eseri dikkati cekmektedir. Birincisi
Abdil Hamid tarafindan hazirlanan «Ke-
mer» dikkat cekmektedir. Esya XX ylizyi-
lin baglarinda giimusten yapildi. Digeri
ise .Mehmetov tarafindan hazirlanan
«Kur'an Kabi». Kap firuze, yakut ve inci-
ler ile siislenmistir. i1l.5-6

Minasazlhik- XVI-XIX yuzyildan
Azerbaycan kuyumculuk sanatini yik-
seklere kaldiran alanlardan biriydi. Mi-
nasazhigin en zor ve ilging alanlarindan
biri perdeli minadir. Elde olan belgeler-
den gorunuyor ki, Azerbaycan'da bu ¢a-
lismalar en ¢ok Tebriz'de, Nahgivan'da
ve Ozellikle Bakii'de olmustur. Malum-
dur ki, ylksek kaliteli Bakli perdeli ma-
yinlari halen XVIII ylizyilda diinya piya-
salarinda birinci olmustur. Abes degildir
ki, simdiye kadar halk arasinda hala XIX
yuzyilda yasamig Ginli Baki minagilarin-
dan Mesedi Abdiilaziz, Usta Aslan, Molla
Ferec gibi sanatcilarin isimleri kalmistir.
Minacilik sanatinin ydntemi oyulmus bir
resmin veya nakisin icini renkli sivi ile
doldurmaktan ibarettir. Bundan oturi
altin, giimus vs. metal parcasi lzerinde
gereken resmli ve desenli kalibi basma
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yontemi ile ona gecirdikten sonra bura-
da olusan bogsluklari sivi ile dolduruyor-
lar.

Metal. Bildigimiz gibi muzede ku-
yumculuk 6rnekleri ile birlikte bakircilik
ornekleri de ornek olarak sergilenmek-
tedir. XIX ylzyilda Lahic’da bakircilik o
kadar gelismistir ki, nifusun cogunlugu
bakircilikla mesgul olmaktaydi. Burada
cok sayida ev egyasl ve ev ekipmanlari
(kova, ibrik, canak, tepsi, serpus vb.) ha-
zirlaniyordu. Kaplarin sanatsal diizenle-
mesinde epigrafik ozellikler maharetle
kullaniliyordu. Arap alfabesinin yazil-
masi zor olan harfleri Lahic ustalarinin
elinde siradan yaziya donuserek, her
hangi bir kabin stsiinde kullaniimistir.
XIX yuzyilda Lahic miizesinde bulunan
ince desenli kapta esyanin hangi yilda,
kimin icin kim tarafindan hazirlandigi
belirtilmistir. Bununla birlikte mizede
XIX ylzyila ait olan «kova», «tepsi», vb.
verilebilir. ill.7-8

Bunlar glizel ev esyalari olmakla
beraber hem de o donemde Azerbay-
can'da resmin, nakisin ne durumda
oldugunu bildiren nadir sanat 6rnekle-
rindendir. Bunlarin lzerinde diiz, egri
(«y1lan yolu»), kirik hatlardan ve onlarin
olusturdugu «licgen» ve «baklava» sek-
linden olusan eski geometrik desenler-
le beraber, giderek karmasik «yaprak»,
«gll», cesitli «butalar», «kus», <hayvan»
ve «insan» tasvirlerine tesadif ediliyor.
Bu kaplarin sanat tertibati cesitli yazi
orneklerinde de ustalikla kullaniimistir.
Susten bagska bu yazilar hem de degerli
bir tarihi 6gedir. Ornegin, Azerbaycan
Devlet Guzel Sanatlar muizesinde bu-
lunan Lahic’ta yapilmis ince desenli bir
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serbet kabinda ise esyanin hangi yilda
kimin icin ve kim tarafindan olusturul-
dugu belirtilmistir.

Kumaslar ve islemeler. Azer-
baycan kumaslarini siisleyen nakis ve
resimler onlarin en degerli yonudur.
Azerbaycan kumaslan kendi sanatsal
tertibatina gore Ug¢ gruba ayrilir: cesitli
dini s6zler veya dogu klasik riibaileri ile
stislenmis kumaslar, nakisli kumaslar ve
anlam ifade eden kumaslar. Bati Avrupa
ve Rus bilim adamlari Azerbaycan’in bu
sanat 6rneklerini arastirip diinyaya sun-
musglardir. Boyle bilim adamlarina érnek
N.N.Sobolyev, T.Armand, EK Kverfeld
gibi bilim adamlarindan bahsede bili-
riz. Azerbaycan tarihinden biliyoruz ki,
heniiz tun¢ doneminde insanlar hem
egirmek ve hem de dokumay! becer-
mislerdir. Bu, Azerbaycan'da yapilan
arastirmalarda bulunan kap ve kumas
artiklar érneklerinden goriintyor. Azer-
baycan'da heniiz milattan once llI-l asr-
da yin kumaslar hazirlanirmistir.

lI-V ylzyillarda sanat cabalarinin
Uretimi, ayni zamanda kumas, saksi kap-
lar, kuyumculuk isi ve hatta halicilik bile,
hayli gelismis , cogalmistir ... «(Azerbay-
can Halk Sanat Ornekleri., B., 1960, 5.5-6)

Ortacag tarihgileri belirtiyordu ki,
Azerbaycan ustalar satmak icin ipek,
ylin ve pamuk, keten, ipek kumaslar ha-
zirhyorlardi. XI-XIl ylzyilda Gence ipek-
leri GinlUyd.

Xlll ylizyllda Azerbaycan'a gelmis
Venedikli Marco Polo, yaziyordu ki Teb-
riz sehrinde GnlG hali ve kumas ustalari
vardir. «Azerbaycan sehirlerinden Teb-
riz’de, Samahi'da, Seki'de, Gence'de ve
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diger illerde halicilik sanati gelismis, ce-
sitli kumaslar hazirlaniyor ve diinyanin
her tarafina ticaret araciligi ile yayihyor-
du.» (Azerbaycan Halk Sanat Ornekleri.,
B., 1960, 5.6-7)

XV asrdan itibaren kumas Uzerin-
de yazilan yazilarda Kuran'dan alinmis
kelimeler gitgide 6nemini kaybederek,
daha ¢cok Dogu sairlerinin siirleri belir-
tilmeye baslamistir. Siirler icerisinde en
onemli yeri Hafiz'in, Sedi'nin ve Niza-
mi'nin eserleri tutuyordu. Azerbaycan
topraklarinda bulunmus en eski yazil
kumas 6rnegi XVI yuzyiln baglarina ait-
tir. 1936 yilinda Baki'de Sirvansahlar sa-
rayinda yapilan arastirma sirasinda eski
mezarlarin birinde kefen yerine kullani-
lan yazili ipek kumas bulunmustur. Bu
kumasin yazilarini okuyan tarih bilimleri
doktoru A.Alesgerzade onun Farsca ya-
zilmis siir oldugunu tespit etmistir (23,
47).

Cicek resimleri ile susli kumaslar
Azerbaycan dokuma sanatinda énemli
bir yer kapsamistir.

XIX-XX asrin baslarinda Azerbay-
can’'da esas itibariyle cesitli diiz ve de-
senli ipek kumaglarin Gretimi yapiliyor-
du. Bu ylzyillarda Azerbaycan'in Kuzey
bolgesinde en kaliteli ipek kumaslar
Samabhi sehrinde ve ona yakin olan (¢
ilcede - Baskal, Mici, Zeyve'de dokun-
mustur.

Bu kumaslar milli kadin giysilerinin
(elbise, carsaf, kelagayr vb.( Azerbay-
canda bas ortiist nevi)) yapilirken ve ev
esyalarinin (yorgan, minder yiiz(, sofra
vb.) hazirlanmasinda kullaniliyordu. Ce-
sitli renkli seritler, ¢izgi desenleri, ot gibi



bitki motifleri bu déonem kumaslarinin
temel sanat niteligini olusturuyordu.

XVIII ylzyila ait edilen kumag or-
neklerini seyrederek anlagilmaktadir ki,
bu dénemin kumaslar tzerinde goru-
len sisler esas itibariyle basma ve dikme
yontemi ile icra ediliyordu. Kumasi bas-
ma kaliplarla siislemek Azerbaycan'in
bircok yerlerinde gelismistir. Bu calisma-
da Nahcivan, Gence, Samahi, Tebriz usta-
lar 6zellikle Gn kazanmuglardir. (35, 152).

Kumasglara stis yapmak icin kullani-
lan tahta kaliplar, ceviz ve orman agac-
larindan, esasen stisleyen bicimi ve bo-
yutu ile ilgili olan sekilde dizeltiliyordu.
Boyle ahsap kaliplarin izerinde ustalikla
oyulmus bitkisel ve geometrik desene,
stilize edilmis kus, hayvan, bazen de in-
san tasvirlerine rasthyoruz. Ahsap kalip-
lar tizerindeki bu cok biytik sanatkarlik-
la oyulmustur. Ornegin, hic de tesadiif
degildir ki, Basgal da, Seki'de, Gence'de
vb. yerlerde hazirlanan kelagayilar bu-
glin de bu tahta kaliplarla siislenmekte-
dir. Sanatkarlar kumasi sadece tahta ka-
liplarla basip nakislanmakla yetinmiyor,
kumasi daha rengarenk gériinmesi icin
onu ek renklerle boyuyordular. Kumasi
boyayarken basilmis nakiglarin Gzeri
batmasin diye, onu mumla kaplarlardi.
Kumas boyanip bittikten sonra mum
kaplamalar aliniyor ve bdylece kumas
Uzerinde rengarenk stisler meydana ge-
liyordu. (23, 49).

Azerbaycan Milli Sanat Mizesi’ nde
Azerbaycan sanatgilari tarafindan XVIII
yuzyilda hazirlanmig birkag sanat 6rnek
kumaslar saklanmaktadir.Ornegin, Usta
Haci Muhammed tarafindan hazirlan-
mis iki seccade gelistirilmistir.
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isleme. XIX - XX yiizyilin baslarinda
sanat tikmeler icin esas roli oynayan
malzeme yerli lretim olan gonovuz,
darai ve kadife idi. Onlar, Samahi, Bas-
kal'da, Seki'de, Gence'de, Susa'da ve
Azerbaycan’in diger sehirlerinde hazir-
laniyordu. isleme icin yerel ipek ve yiin
iplikler ve yerel kaliplar kullaniliyordu.
Boyama icin bitkisel boyalar kullanil-
maktaydi.

islemelerin  motifleri zenginlik ve
cesitlilik agcisindan farkliydi. Azerbaycan
edebi islemelerinde en ¢ok kullanilan
bitki motifleri gl, nergis, karanfil, lale,
zambak, meyve agaclarinin yapraklari -
nar, ayva, erik cicekleri, dylece de basak
ve cesitli bicimli yapraklar bulunuyordu
(27, 131) Siyah mahud uzerinde isleme
yapilarak desenler simetrik tekrarlan-
mistir. Ana renkleri: kirmizi, turuncu, ye-
sil ve mavidir. (111 9.)

Sanat islemelerinin geometrik de-
senleri duz ve kirik hatlardan, cizgiler-
den, Uggenler, dortgenler, alti ve sekiz
yildizlardan ve giinesin sembolii tasvir-
lerinden ibarettir. Sanat islemelerinde
kuslari: bilbul, tavus kusu, guvercin,
tutu kusu, serce, bildircin, keklik ve di-
gerlerini tarif etmeyi seviyorlardi.Ornek
olarak, XIX ylzyilda Seki'de (Nuha'da)
hazirlanmis perdenin gelistirilmesidir.
Bu perdenin Uzeri islenmis, pembe ku-
mastandir.. Merkezde kus ve ciceklikt iki
stilize edilmis servi adaci, koselerde ise
butalar islenmistir. Perdenin kenarlari
guller ve yapraklardan 6rtilmus dalgal
¢izgi resimli islemelerle islenmis kumas
ile cevrilidir. Eserin Uzerinde safr isle-
melere rastlanmaktadr. (ill.10------- )
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Ev esyalarindan gl suyu icin su
testileri, tarak icin kaplar, kozmetik kap-
lar vb. rastlanmaktadir.

Azerbaycan'da gunliik popiiler ve
yaygin estetik isleme tirleri: glilebatin,
tekelduz, metal boncuklu dikis, boncuk-
lu dikis, basmanakis, kurama,

Tim isleme tirlerinden en eskisi
- altin ve giimus renkli saplarla isleme-
lerdir. Esasen ¢ok sik bez kullaniliyordu.
Kirmizi, koyu kirmizi, mor ve yesil renkli
kumaslardan kadife en iyi malzeme sa-
yiliyordu. Cesitli ince mahud, kumas,
tirme, ipek, tumac deri lGizerinde de is-
lemeler yapiliyordu. Altin ve gimusu
saplarla dikis icin fabrika yapimi altin ve
glimus ipekler kullaniliyordu. Bu terim-
le - gullebatin adlandirihyordu (35, 154).

Gulebatinla daha ¢ok kadin st giy-
silerine, bas giysilerine, ev esyalarina,
at egerine ve daha kiiclk esyalara sis
yapiliyordu. Gelinin ceyizine glilebatin
islemeli cesitli esyalari dahil etmek adeti
de vardi (27, 130). iIL.11

Renkli ipek ipliklerle islenmis isle-
meler arasinda tekelduz daha yaygindi.
XVIII-XIX ylzyillardan kalmis islemeleri-
mizde daha ¢ok bireysel nitelikteki ¢e-
sitli kus, hayvan cizimlerine rastlyoruz.
XVIIl yizyilin sonlarinda Samahi'da ha-
zirlanarak hahizrda Azerbaycan Devlet
Sanat Muzesinde bulunan tavus kusu,
turna, bilbdl gorintili islemeleri mi-
zede sergilenen bagka bir sanat islemesi
bu tir tekeldlz calismalarinin arasina
dahil edebiliriz. Tekelduz sanat isleme-
lerine kadin giysileri, biyuk yastiklarin
yuzleri, hamamda kullanilan paspas ha-
llar, 6rtileri vb. i11.12
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Kicuk ve rengarenk boncuklarla
kullaniliyordu. Onlar 6zel iplikler dizile-
rek, sonra para kesesinin, tarak tabagi-
nin veya diger esyalarin lizerine monte
ediliyordu.Bahsi gecen nesnelerin ta-
nimlama c¢esidi calismalarda kullanili-
yordu. Fakat en yaygin motifler guller,
cicekler, yapraklar vardi. Bu tarz isleme-
ler incide de kullaniliyordu. ill.13

Boncuklu igslemenin yaygin oldu-
gu yerler Susa, Gence, Kazak, Nahcivan,
Baku ve Tebriz idi.

Kurama minik minik kesilmis ren-
garenk kumaslarin birlesmesine denir.
Bu tur islemede geometrik elementler
daha ¢ok kullanildi. Onlara en ¢ok Abse-
ron da, Gence'de, Kazak ve Gedebey de
rastlanmaktadir. ill 14

Oturtma (s6zde) genis yayilimis sa-
nat dallarindan biridir. Burada istenilen
sts ayrica kumaslardan kesilip bagka
bir kumas Uzerine konuluyor ve sonra-
dan lizerine monte ediliyor. «<Resim» ve
ya deseni daha kabarik gostermek icin
bazi durumlarda onun altina pamuk ko-
yuyorlardi. Bu islemenin yaygin oldugu
yerler istanbul, Gence, Kazak, Samhor
ve Sevan GOlU nln gevresi idi.

Bu isleme ve kumas cesitleri kadin
ve erkek giysilerinde yaygin kullanilyor-
du.

Son olarak, vurgulamak istiyorum
ki, ben kendi konusmamda Azerbaycan
halk ustalarinin yarattigi eserlerin sadece
cok az bir kismr ile sizi tanistirdim. Adi ge-
¢en sanat Orneklerinin her biri bagimsiz
tez ve arastirma konusu olabilir. Saniyo-
rum ki, bu anlatim Azerbaycan halk sana-
tina olan ilgiyi daha da arttiracaktir.



BASBAKANLIK OSMANLI ARSIVLERINDE
KAHRAMANMARAS BOYAHANELERI VE EL
DOKUMALARILE iLGILi BELGELER

ROLE OF HANDICRAFTS IN DEVELOPING CULTURAL
TOURISM INAZERBAIJAN AND RELATED PROBLEMS
Mustafa GENC'

Ozet

Arsivler milletlerin ge¢mis kilturel ve sanatsal birikimlerinin tespit edilmesi, onla-
rin degerlendirilmesi ve gelecege tasinmasi noktasinda énemli bir yere sahiptir. Ozel-
likle geleneksel sanatlarda bu birikimin degerlendirilmesi ayrica Gnem tasir. Arsiv ¢alis-
malarimiz sirasinda Kahramanmaras ve cevresinde Osmanl doneminde pamuk tretimi,
boyahane ve hali ve kilimlerle ilgili belgelere ulastik. Bildiride arsiv belgelerinin trans-
kripsiyonlari ve genel bir degerlendirilmesi yapilacaktir.

“Tarih: 19/R /1265 (Hicri) Dosya No:181 Gomlek No:54 Fon Kodu: A.}MKT.

Arabistan Ordusu askerleri icin imal edilecek basliklar ile Sam, Halep ve Maras'da
yapilmakta olan kilimlere dair Serasker Pasa'ya tezkire.”

Tarih: 09/Za/1171 (Hicri) Dosya No:149 Goémlek No:7409 Fon Kodu: C.TZ..

Maras sancaginda Ahsendere nahiyesinde mistereken mutasarrf olduklari zea-
met aklamindanKassaran-i Kasta taraflarindan iltizam oluna gelir iken Marag'daki bo-
yaci ve basmaci esnafinin bezlerini kendileri perdaht etmelerinden dolayi varidatlarina
noksan tertib ettiginden sikayeti havi saray gediklilerinden Osman ve Mehmed imzali
arzuhal.

Anahtar Kelimeler: Pamuk, Yoriik, Dokuma, Maras.

1 Phd, asistan profesor,Azerbaycan, Bakl,gunay_gafarova@mail.ru
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Abstract

Archives of past nations to identify cultural and artistic experience, they have an impor-
tant role in the evaluation and future transportation point. In particular, tradition alarts, it
also is important to evaluate accumulation. Archive work and surroundings during the Otto-
man period, the production of cotton, carpets and rugs, and related documents have arrived
at the paintshop. The statement will be made an overall assessment of archival documents

and transcriptions.

Key Words: Cotton, nomad, Woven, Maras.

Giris

Selcuklu Devleti'yle birlikte Maras
ve cevresi Turkmen asiretlerinin yogun
sekilde yasadigi bolgelerden birisi ol-
mustur. Ayrica burasi, Halep'e kadar
uzanan bodlgelerdeki Reyhanl asireti
ile Cukurova civarindan yaylaya giden
Avsar, Cerid ve Tecirli asiretlerinin yolu
Uzerinde yer almistir. Bu Turkmenler
ile sehirde hakimiyet kuran Dulkadir
Turkmenlerinin yaylak yerleri arasinda
Sivas'in glineyi ile Kayseri'nin dogusu;
ozellikle de Kayseri'nin Pinarbasi ilce-
sindeki Uzunyayla bdlgesi bulunuyor-
du. Bu bolge Maras-Malatya- Kayseri
Ucgenidir. Halep'ten Maras'a kadar olan
sahada kislayan bu Tirkmenler, yaz ge-
lince Maras yolunu kullanarak yaylakla-
ra cikarlardi. (Gokhan:2003, 5.223-224)

Maras merkez olmak (izere bu
yorelerde bulunan Tirkmen asiretleri,
tahrir kayitlarinda, Yorikan-1 maras ya
da Turkman-1 Dulkadiriyye adiyla anil-
maktadir. Bunlar Dulkadir Beyligi'nin
unsurlari olup Anadolu’nun en kalabalik
Tiarkmen tesekkdlini olusturuyorlardi.
Bu asiretler 800'den fazla cemaat halin-
de Binboga, Engizek, Nurhak, Bertiz, Er-
ciyes Daglan ile Maras, Berriye (Birecik),
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Antakya ve Cukurova arasinda konargo-
cerlik ederlerdi. Dulkadirli Tirkmenleri
ayrica Kirsehir, Yozgat ve Kirikkale vila-
yetlerindeki pek cok kdye yerlesmisler-
di. (Glindiiz:2001, 194-195)

1525 yili itibariyle yaylak ve kislak
arasinda go¢ ederken Marag'tan gecen
asiret sayisinin, yaklasik 166.187 Kkisi
oldugu bildirilmektedir.45 Bu sayinin
XIX. yuzyilda 50.000 kisi oldugu iddia
edilmektedir. Bu sayl o donem icin bi-
yik bir nufustur. Boylece yaylak kislak
arasindaki go¢ yollar tizerinde bulunan
Maras'a, blyuk bir ntfus kitlesinin giris
ve cikis yaptigi anlagiimaktadir. (Bayrak-
tar:2004, 64)

1884-1890 yillari arasinda Maras
Mutasarrifligi'nda bulunan Yahya Dede
Pasa, gocebe halde bulunan ve “Asayir-i
Seyyare” olarak adlandirdigi bazi asiret-
leri iskana tabi tutmustur. Bu amacla
1200 hane halki uygun mevkilere yer-
lestirilmistir. Maras'a ve etrafina yerles-
tirilen bu Tirkmen asiretlerinin sosyal
yasantilarini diizenleyen unsur, yizyil-
larin verdigi ortak kilturel birikimlerdir.
Bu kilturel birikimler, adi gege gruplarin
bir arada yasamalarina temel olustur-
mustur.(Bayraktar:2004, 64)



Maras, Anadolu’yu Ortadogu’ya
baglayan ¢cok dnemli bir konumda kurul-
mustur. Burasi Anadolu’nun giris ve cikis
kapisi 6zelligindedir. Stratejik 6Gnemi ko-
mutanlarin burayi sirekli elde tutmak is-
temelerine yol agmistir. Buraya yerlesen
milletlerden 6zellikle Turkler, strekli el
degistirme nedeniyle talan olan toprak-
larina aldirmadan, kendilerini burada
yasamanin zorluguna ahstirmislardir.
(Dogan:2004, 49)

Kahramanmaras, cografi konumu,
iklimi ve verimli topraklar nedeniyle
tarih boyunca bircok medeniyete ev
sahipligi yapmistir. Bu sebeple tarihte
onemli bir ticaret ve Uretim merkezi ol-
mustur. Maras, Anadolu’yu Ortadogu'ya
baglayan ¢ok 6énemli bir konumda ku-
rulmustur. Burasi Anadolu’nun giris
ve cikis kapisi Ozelligindedir. Stratejik
Onemi komutanlarin burayi surekli elde
tutmak istemelerine yol agmistir. Buraya
yerlesen milletlerden 6zellikle Turkler,
surekli el degistirme nedeniyle talan
olan topraklarina aldirmadan, kendile-
rini burada yagamanin zorluguna alistir-
miglardir. (Kog:2009, 21) Osmanli déne-
minde Halep ve Maras ulkenin énemli
tekstil Gretim merkezleriydi. 19. ylzyilin
sonlarinda geleneksel yontemlerle tre-
tilen sinai mamuller Avrupa’ya ve uzak
pazarlara ihrag¢ edilmekteydi. Bu siirec-
te Maras'ta artan nifusa paralel olarak
Uretimde ve Ozellikle dokuma alaninda
faaliyet gosteren isletme sayilarinda ar-
tis olmustur.

Ozellikle Anadolu’yu Kuzey-Giiney
istikametinde birbirine baglamaktayd:.
Araplar, Tirkler ve Bizanshlar arasinda
surekli cekismelere sahne olmus ve sik
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sik bu devletlerarasinda el degistirmis-
tirMaras ve cevresinin iktisadi ve sosyal
gelismislik bakimdan en parlak dénemi,
Dulkadirli Beyligi zamaninda (1337-
1515) yasanmigtir.

XVI. yizyllda sehirde atdlye tipi
kicuk imalat faaliyetleri yurittilmek-
teydi. 1563 tarihli Maras Tahrir Defteri'n-
de sehirde kist-1 kasaban, bac-1 bazar,
semhane, debbadan, kirisciyan ve diger
esnaflar belirtiimis, ayrica boyahane,
kirishane, debbaghane, macunhane ve
degirmen mevcutlan verilerek buralar-
da dretilen Grinlerin satildigi bedes-
tenler ve diikkanlar belirtilmektedir. S6z
konusu defterde Maras'ta 2 bedesten ve
2 kervansarayin bulundugu gorilmek-
tedir. (Yinang-Elibiyik:1998, 32-33)

Ayni yuzyllda Glineydogu Ana-
doluda ve Ceyhan Nehri Uzerinde bir
yerlesme alani olan Maras'ta yiksek
kapasitede Uretimin gerceklestirildigi
boyahanelerin varligi kaydedilmistir.
Boyahaneler genellikle tekstil Gretimi-
nin yaygin oldugu yorelerde kurulmus-
tur. Bu bakimdan bu dénemde Marags'ta
dokuma faaliyetlerinin dneminden soz
edilmektedir. Kanuni Sultan Siileyman
déneminde Maras'ta dokumacilikta 95
000 ig'in kullanilmasi tekstil Gretiminin
ilerlemis oldugunun bir gostergesidir.
(Dogan:1999, 134)

XVIII. yGzyilin sonlarinda Osmanh
sanayii Avrupa mallarinin rekabeti kar-
sisinda heniz ciddi boyutlarda etkilen-
memisti. Ozellikle pamuk ve ipek ima-
lati, durumunu korumaktaydi. Ulkenin
ihtiyaci olan pamuklu ve ipekli dokuma-
lar Ulkenin kendi imkanlariyla Uretilip
arz edilebilmekteydi. Ayni zamanda ih-
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tiyag fazlasi tekstil Grlinleri dnemli mik-
tarda ihrag¢ edilmekteydi. Dokuma ma-
mullerinin yani sira pamuk ipligi ihracati
da yapilmaktaydi. (Sar¢:1940, 423-424)

XIX. yuzyihn ilk yarisinda (1830)
Maras'ta iktisadi faaliyetlere deginen
Texier, “Maras'ta dokuma sanati c¢ok
yaygin ve faaliyettedir, abalar ve sirma
ya da ipekle dokunmus ylinden har-
mani ve yelekler yaparlar” demekle se-
hirde tekstil Gretiminin revacta ve ileri
diizeyde olduguna isaret etmektedir.
(Texier:2002, 142)

1866 yilina kadar Tirkmen asiret-
leri, yaylalara ¢ikarken ve inerken Ma-
rag'tan alisveris yaparlardi. Maras'tan
alisveris yapan asiretlerin  sayisinin
50.000 kisi oldugu tahmin edilmekte-
dir.13 Bu asiretler arasinda; Reyhaniye,
Delikanli, Celikkanl, Tecirli, Ulasl, Cerid
gibi asiretler bulunmaktaydi. Bu asiret-
ler Maras'tan gecerken bir veya iki giin
burada kalirlar ve Maras carsilarindan
ahsverislerini yaparlardi. Bu asiretler
yaylalara cikarken son Onemli ticaret
merkezi olan Marag'tan, gerekli olan
kapkacak, saraciye esyalar, “Osmanli
Kaltag” denilen sirmali eyer takimlari,
binit takimlar, kepenek, kiilek, hubu-
bat, cul, cuval, cadir, bakirdan mutfak
esyalari vs. gibi malzemeleri satin alir-
lardi.(Ozdemir:1995, 49)

XIX. ylzyihn sonu, XX. ylzyilin basi
itibariyle Maras'ta faaliyette bulunan
ticari ve sinai is yeri turleri sunlardir:
“Boyahane, basmahane, debbaghane,
lokanta, otel, han, ma’sere, pamuk fabri-
kasi, aba ve meslah tezgahi, alaca kumas
tezgahi, degirmen, sabunhane, hamam,
firin, diikkan ve madaza, hali fabrikasi,
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sarachane, tahtaci, pabugcu, oymac,
nalbant, kalhane, bakircilar, tahmisha-
ne, abaci (aba giysisi dokuyanlar), ala-
cacl (karnisik renkli kumas dokuyanlar),
cllfalar (yatak yuzu, yatak carsafi, bez,
astar vb. dokurlar), circircilar (kozasin-
dan c¢ikarilan pamugu tohumundan
ayirma isini yapanlar), mazmanlar ( kegi
kilindan yapilan ¢uval, yem torbasi, hay-
van kolonlar, gocebe cadir dokuyan-
lar), kiilahgilar- kegeciler (ylinden kiilah
ve kece dokuyanlar), hallaglar (pamuk
ve yun atanlar), haphapcilar (kapkap
da denen takunya yapanlar), masmala-
alar (zeytinyagi ureticileri), devlepciler,
kahgeciler, kiilekgiler (tahta esya yapip
satanlar), muhtrciler (mUhar kazanlar),
pineciler (yemeni denen ayakkabi ta-
mircileri), kdskerler, sabancilar, teneke-
ciler, kuyumcular ve diger isletmeler.

Salname kayitlarinda 1876 yilin-
da Maras'ta mevcut boyahane sayisi
32 adet olarak gosterilmektedir. Tekstil
Uretiminin temel hammaddesi olan pa-
mugun ¢oklukla retildigi Maras ve cev-
resinde daha dnceki donemlerde oldu-
gu gibi dokuma sanayiine paralel olarak
boya sanayii de gelismistir. 1876-1908
déneminde tekstil Gretiminin dnce azal-
digi daha sonra da artarak devam ettigi
soylenebilir. Clinkl 1876 yili verilerine
gore sehirde dokuma tezgahi sayisi 1
000 adettir. Yuzyillin sonlarinda dogru
tezgah sayisinda azalis gorilmektedir.
Ancak Uretim artisinin bir gostergesi
olarak ozellikle yizyilin baslardan iti-
baren tezgah sayilarinda artis olmustur.
1902 yilinda 585 adet olan toplam do-
kuma tezgahi, 1908 yilinda 700%e yiik-
selmistir. Ayrica ylzyilin baslarindan



itibaren pamuk isleyen miesseselerin
kurulmaya baslandigr gorulmektedir.
(Sahin:2011, 1057-1076)

1900°liG yillarin basinda Maras'ta,
birinci sinif at (kosum) takimi ve diger
sirmali sarag isleri, gayet temiz sahtiyan
(ince ayakkabi derisi), ham deri, Avrupa
taklidi pantolonluk, dokumalar, alaca,
aba, maslah, bez, kosele, ceviz ve ¢inar-
dan Avrupa taklidi yayh iskemleler (kol-
tuklar), kanepe, sandalye masalar ya-
pildigr kaydedilmistir. Bunlarin yaninda
sehirde Uretilen ve ihrag edilen Uriinler
sunlardi: Kereste, piring, cehri, yun (kisin
kirkilan koyun tiiyt), yapak (yapagt: ilk-
baharda kirkilan uzun ve yumusak ko-
yun tlyu), kdsele (kalin ayakkabi taban
derisi), mazi, hal, kilim, fistik, katran,
biber, fasulye, yag ve peynir. Bu {riin-
ler Kayseri, Kozan, Adana, Osmaniye
(Cebel-i Bereket) ve Malatya taraflarina,
pekmez ile Gziim Adana Vilayeti'ne go-
tirdlerek satilirdi. Piring ve izim Griin-
leri, Sam ve El Cezire taraflarina kadar
gonderilirdi’

H.1317/M.1899 yili Halep Vilayet
Salnamesi'nde gegen 2 adet testi ve ki-
remithane (Tugla) binasi, Maras sehrin-
deki ilk fabrikalar27 sayilmaktadir. Bun-
dan bir yil sonra elde edilen veriye gore
ise sehirde 2 adet de pamuk fabrikasi
oldugu belirtilmistir.(Gevri:2005, 25)

1926 yilinda evlerde ve atdlyelerde
100 adet el dokuma tezgahi tespit edil-
mistir. Bu tarihlerden 1950'ye kadar Ma-
ras ekonomisi celtikgilik ve Adana Milli

1 Halep Vilayet Salnamesi, H.1318, 5.340-341;
Semsettin Sami, H.1316, 5.4263-4264; Atalay,
s.183,196-197

18 - 20 Nisan 2013

Mensucat iplik Fabrikasi’ndan alinan
iplikleri dokuyan tezgahlar etrafinda
gelismistir.(Glindiiz vd:2001,42)

Anadoluda Karadeniz Bolgesi'n-
de Ornegin Merzifon'da misyonerler
yaptiklari sinai faaliyetleri devam etti-
rebilmek icin Amerikan ve ingiliz ha-
yirseverlerin bagislarini kullanmiglardi.
Adana yakinlarinda yetim ve fakir aile-
lerin cocuklari yine Amerikan ve ingiliz
hayirseverlerin  sagladigi  desteklerle
devam ettirilen dokuma sanayiinde is-
tihdam edilmiglerdi. Ayni sekilde Maras,
Urfa ve Antep'te Ermeni ailelerin ¢cocuk
ve kadinlart Amerikan misyonerlerin yo-
netiminde ingiltere ve Amerika'daki pa-
zarlar icin dokuma sanayiinde istihdam
edilmislerdi.(inalcik:1994,914)

Dokumaciligin dnemli bir kolu olan
halicilik da geleneksel ev sanayi seklin-
de icra edilmekteydi. Halicilik eskiden
beri Turklerin ekonomik yasaminda yeri
olan 6nemli bir iktisadi faaliyet tirtyda.
Hali ticareti 19. yuzyilin ortasinda itiba-
ren gittikce daha da 6nem kazanmaya
baslamistir Halillar ingiltere, Amerika ve
Fransa'ya ihrac ediliyordu. Ulkede bir-
¢ok yerde hali dokunmakla birlikte daha
kaliteli halilar Maras'la birlikte Kandiye,
Selanik, Nis, Sivas, Nigde, Konya, Usak,
izmir ve Halep'te imal ediliyordu. (On-
so0y:1984,87)

Besim Atalay, Maras Tarihi ve Cog-
rafyasi isimli eserinde sanayi bashg
altinda Maras'ta yapilan sinai Uretimi
ise su bilgilerle 6zetlemektedir: “Maras
sehir merkezinde izmir Sark Hali Kum-
panyasi’'nin (OrientalCarpet Ltd.) bir
subesi bulunmaktadir. Bu fabrikada 100
dolayinda hali tezgahi ile hali Gretimi
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yapilmaktadir. Hali fabrikasinda halilar
cocuk yastaki iscilerce dokunmaktadir.
Fabrikada calisan isciler, Hiristiyan kiz
cocuklariydi. Uretimi yapilan halilarin
ipleri izmirden boyanmis olarak ithal
edilmekteydi. Maras'ta Uretilen hali-
lar tekrar izmir'e génderildikten sonra,
izmirden Avrupa ve Amerika'ya ihrac
edilmistir. Fabrikada calisan iscilere
Ucret olarak 2 kurus 60 para guindelik
ddenirdi. Iscilerin fabrikada asgari 8 saat
calisma zorunlulugu vardi. Dokumacili-
gin yani sira el sanati olarak kadinlarca
dokunan mendiller ve islemeler Avrupa
ve Amerika'ya ihrag edilen diger trlinler

arasindadir.

BASBAKANLIK ISTANBUL OSMAN-
LI ARSIVLERINDE KAHRAMANMARAS
DOKUMA VE BOYAHANELERI ILE ILGiLI
BELGELER

“Tarih: 19/R /1265 (Hicri)  Dosya
No:181 Gomlek
No:54 Fon
Kodu: AJMKT.

Arabistan Ordusu askerleri icin imal
edilecek bashklar ile Sam, Halep ve Ma-
rasda yapiimakta olan kilimlere dair Se-
rasker Pasa’ya tezkire.”

Tarih: Dosya No:

G6émlek No:2113/0020

| Fon Kodu: TS.MA.d

istanbul ve sair mahaller pamuk, tiftik, boya ve mazi, Adana ve Haleb vilayetleri
pamuk resimleri, Maras, Anteb ve Kibris pamuk resimleri, Karliili livasi kuru Gizim
resmi, Nigbolu, Silistre, Mentese, Yenisehri ve kazalari kuru zim resimleri,
Samakov Nezareti, Sofya adet-i agnam, ibrail Nezareti ve sair mukataalar,
kahve risumu, Edirne yeni memlahasi, gebran cizyesi eshami faizleri ve sair
yerlerden tahsil edilerek irad-1 Cedid Hazinesine teslim edilen varidat ile miri
mukataatmuacceleleri, mahlul esham faizi, donanma gemileri zabitan, gedikli
ve neferatinmevacibleri, Tersane tarafindan yaptirilan biylk havuzun masraflari,
maaslar, mahiyyeler, kasr-i yed hasebiyle ferag bedeli olarak tesviye olunan ve
defterde yazili diger masraflar icin 6denen paralar.

Tarih: Goémlek No:2113/0021 Fon Kodu: TS.MA.d

Midilli Nezareti ve Edirne eshami faizleri, Gérice, Egriboz hasilat ve iltizam bedelleri,
Istanbul ve sair mahaller pamuk, tiftik, boya ve mazi, Adana ve Haleb vilayetleri pa-
muk resimleri, Maras, Anteb ve Kibris pamuk resimleri, Karhili livasi kuru Gzim resmi,
Nigbolu, Silistre, Mentese, Yenisehri ve kazalari kuru (iziim resimleri, Samakov Neza-
reti, Sofya adet-i agnam, ibrail Nezareti ve sair mukataalari, kahve riisumu, Edirne
yeni memlahasi, gebran cizyesi eshami faizleri ve sair yerlerden tahsil edilerek irad-i
Cedid Hazinesi’'ne teslim edilen varidat ile miri mukataatmuacceleleri, mahlul esham
faizi, donanma gemileri zabitan, gedikli ve neferatinmevacibleri, Tersane tarafindan
yaptinlan biiylik havuzun masraflari, maaslar, mahiyyeler, kasr-i yed hasebiyle ferag
bedeli olarak tesviye olunan ve defterde yazili diger masraflar icin édenen paralar.

Dosya No:
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Tarih: Dosya No: | Gémlek No:2113/0022 Fon Kodu: TS.MA.d

irad-1 Cedid Hazinesi hesap defteri: Birgi haslari, Kavala iskele Glimrigi, Sakiz
muhassilligi ve defterde yazili mukataalar, Beypazari, Halebmuhassilligs, istanbul
Tutin GUmrigl, Dimesk GUmriaglu mukataalari esmani faizleri, bazi livalarda
zeamet ve timarlar hasilati, Biga, istanbul ve sair mahaller pamulk, tiftik, boya ve
mazi, Adana ve Haleb vilayetleri pamuk resimleri, Maras, Anteb ve Kibris pamuk
resimleri, Karliili livasi kuru UGzim resmi, Nigbolu, Silistre, Mentese, Yenisehri
ve kazalar kuru (iziim resimleri, Samakov Nezareti, Sofya adet-i agnam, ibrail
Nezareti ve sair mukataalari, kahve riisumu, Edirne yeni memlahasi, gebran
cizyesi eshami faizleri ve sair yerlerden tahsil edilerek irad-1 Cedid Hazinesi'ne
teslim edilen varidat ile miri mukataatmuacceleleri, mahlul esham faizi, donanma
gemileri zabitan, gedikli ve neferatinmevacibleri, Tersane tarafindan yaptirilan
blyuk havuzun masraflari, maagslar, mahiyyeler, kasr-i yed hasebiyle ferag bedeli
olarak tesviye olunan ve defterde yazili diger masraflar icin 6denen paralar.

Tarih: Dosya No: | Gémlek No:2113/0023 Fon Kodu: TS.MA.d

irad-1 Cedid Hazinesi hesap defteri: Birgi haslari, Kavala iskele Giimriigi, Sakiz
mubhassilligi ve defterde yazili mukataalar, istanbul ve sair mahaller pamuk,
tiftik, boya ve mazi, Adana ve Haleb vilayetleri pamuk resimleri, Maras, Anteb ve
Kibris pamuk resimleri, Karliili livasi kuru Gizim resmi, Nigbolu, Silistre, Mentese,
Yenisehri ve kazalari kuru Giziim resimleri, Samakov Nezareti, Sofya adet-i agnam,
ibrail Nezareti ve sair mukataalari, kahve riisumu, Edirne yeni memlahasi, gebran
cizyesi eshami faizleri ve sair yerlerden tahsil edilerek irad-1 Cedid Hazinesi’'ne teslim
edilen varidat ile miri mukataatmuacceleleri, mahlul esham faizi, donanma gemileri
zabitan, gedikli ve neferatinmevacibleri, Tersane tarafindan yaptirilan biyiik havu-
zun masraflari, maaslar, mahiyyeler, kasr-i yed hasebiyle ferag bedeli olarak tesviye
olunan ve defterde yazili diger masraflar icin 6denen paralar.

Tarih: Dosya No: | Gémlek No:2113/0024 Fon Kodu: TS.MA.d

irad-1 Cedid Hazinesi hesap defteri: Birgi haslariBursa pamuk mengenesi resmi,
izmir voyvodaligi, zecriyyemuhassilligi, Midilli Nezareti ve Edirne eshami faizleri,
Gorice, Egriboz hasilat ve iltizam bedelleri, istanbul ve sair mahaller pamuk,
tiftik, boya ve mazi, Adana ve Haleb vilayetleri pamuk resimleri, Maras, Anteb ve
Kibris pamuk resimleri, Karlili livasi kuru Gizim resmi, Nigbolu, Silistre, Mentese,
Yenisehri ve kazalari kuru Giziim resimleri, Samakov Nezareti, Sofya adet-i agnam,
ibrail Nezareti ve sair mukataalari, kahve riisumu, Edirne yeni memlahasi, gebran
cizyesi eshami faizleri ve sair yerlerden tahsil edilerek irad-1 Cedid Hazinesi'ne
teslim edilen varidat ile miri mukataatmuacceleleri, mahlul esham faizi, donanma
gemileri zabitan, gedikli ve neferatinmevacibleri, Tersane tarafindan yaptirilan
blyuk havuzun masraflari, maagslar, mahiyyeler, kasr-i yed hasebiyle ferag bedeli
olarak tesviye olunan ve defterde yazili diger masraflar icin 6denen paralar.
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Tarih: Dosya No: | Gémlek No:2113/0025 Fon Kodu: TS.MA.d

irad-1 Cedid Hazinesi hesap defteri: Birgi haslari, Kavala iskele Gimrigi, Sakiz
muhassilligi ve defterde yazili mukataalar, Maras, Anteb ve Kibris pamuk resimleri,
Karlili livasi kuru Gziim resmi, Nigbolu, Silistre, Mentese, Yenisehri ve kazalar
kuru Giziim resimleri, Samakov Nezareti, Sofya adet-i agnam, ibrail Nezareti ve
sair mukataalari, kahve riisumu, Edirne yeni memlahasi, gebran cizyesi eshami
faizleri ve sair yerlerden tahsil edilerek irad-1 Cedid Hazinesi'ne teslim edilen
varidat ile miri mukataatmuacceleleri, mahlul esham faizi, donanma gemileri
zabitan, gedikli ve neferatinmevacibleri, Tersane tarafindan yaptirilan biyik
havuzun masraflari, maaslar, mahiyyeler, kasr-i yed hasebiyle ferag bedeli olarak
tesviye olunan ve defterde yazili diger masraflar icin 6denen paralar.

Tarih: Dosya No: | Gomlek No:2113/0026 Fon Kodu: TS.MA.d

irad-1 Cedid Hazinesi hesap defteri: Birgi haslari, istanbul ve sair mahaller pamuk,
tiftik, boya ve mazi, Adana ve Haleb vilayetleri pamuk resimleri, Maras, Anteb ve
Kibris pamuk resimleri, Karliili livasi kuru Gizim resmi, Nigbolu, Silistre, Mentese,
Yenisehri ve kazalari kuru Gziim resimleri, Samakov Nezareti, Sofya adet-i agnam,
ibrail Nezareti ve sair mukataalari, kahve riisumu, Edirne yeni memlahasi, gebran
cizyesi eshami faizleri ve sair yerlerden tahsil edilerek irad-1 Cedid Hazinesi'ne
teslim edilen varidat ile miri mukataatmuacceleleri, mahlul esham faizi, donanma
gemileri zabitan, gedikli ve neferatinmevacibleri, Tersane tarafindan yaptirilan
blylk havuzun masraflari, maaslar, mahiyyeler, kasr-i yed hasebiyle ferag bedeli
olarak tesviye olunan ve defterde yazili diger masraflar i¢in 6denen paralar.

Tarih: Dosya No: | Gé6mlek No:2113/0027 Fon Kodu: TS.MA.d

irad-1 Cedid Hazinesi hesap defteri: Birgi haslari, istanbul ve sair mahaller pamuk,
tiftik, boya ve mazi, Adana ve Haleb vilayetleri pamuk resimleri, Maras, Anteb ve
Kibris pamuk resimleri, Karliili livasi kuru Gizim resmi, Nigbolu, Silistre, Mentese,
Yenisehri ve kazalari kuru tiziim resimleri, Samakov Nezareti, Sofya adet-i agnam,
ibrail Nezareti ve sair mukataalari, kahve riisumu, Edirne yeni memlahasi, gebran
cizyesi eshami faizleri ve sair yerlerden tahsil edilerek irad-1 Cedid Hazinesi'ne
teslim edilen varidat ile miri mukataatmuacceleleri, mahlul esham faizi, donanma
gemileri zabitan, gedikli ve neferatinmevacibleri, Tersane tarafindan yaptirilan
blylk havuzun masraflari, maaslar, mahiyyeler, kasr-i yed hasebiyle ferag bedeli
olarak tesviye olunan ve defterde yazili diger masraflar icin 6denen paralar.
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Tarih: Dosya No: | Gémlek No:2113/0028 Fon Kodu: TS.MA.d

irad-1 Cedid Hazinesi hesap defteri: Birgi haslari, Kavala iskele Glimrigi, Sakiz
muhassilligi Bursa pamuk mengenesi resmi, zmir voyvodaligi, zecriyyemuhassilligj,
Midilli Nezareti ve Edirne eshami faizleri, Gérice, Egriboz hasilat ve iltizam bedelleri,
Istanbul ve sair mahaller pamuk, tiftik, boya ve mazi, Adana ve Haleb vilayetleri pa-
muk resimleri, Maras, Anteb ve Kibris pamuk resimleri, Karhili livasi kuru tiziim resmi,
Nigbolu, Silistre, Mentese, Yenisehri ve kazalari kuru (iziim resimleri, Samakov Neza-
reti, Sofya adet-i agnam, ibrail Nezareti ve sair mukataalari, kahve riisumu, Edirne
yeni memlahasi, gebran cizyesi eshami faizleri ve sair yerlerden tahsil edilerek irad-i
Cedid Hazinesi'ne teslim edilen varidat ile miri mukataatmuacceleleri, mahlul esham
faizi, donanma gemileri zabitan, gedikli ve neferatinmevacibleri, Tersane tarafindan
yaptinilan biylik havuzun masraflari, maaglar, mahiyyeler, kasr-i yed hasebiyle ferag
bedeli olarak tesviye olunan ve defterde yazili diger masraflar icin 6denen paralar.

Tarih: Dosya No: | Gémlek No:2113/0029 Fon Kodu: TS.MA.d

irad-1 Cedid Hazinesi hesap defteri: Birgi haslari, Kavala iskele Giimriig, istanbul
ve sair mahaller pamuk, tiftik, boya ve mazi, Adana ve Haleb vilayetleri pamuk
resimleri, Maras, Anteb ve Kibris pamuk resimleri, Karlili livasi kuru Gzim
resmi, Nigbolu, Silistre, Mentese, Yenisehri ve kazalari kuru ziim resimleri,
Samakov Nezareti, Sofya adet-i agnam, ibrail Nezareti ve sair mukataalar,
kahve risumu, Edirne yeni memlahasi, gebran cizyesi eshami faizleri ve sair
yerlerden tahsil edilerek irad-1 Cedid Hazinesine teslim edilen varidat ile miri
mukataatmuacceleleri, mahlul esham faizi, donanma gemileri zabitan, gedikli
ve neferatinmevacibleri, Tersane tarafindan yaptirilan biylk havuzun masraflari,
maaslar, mahiyyeler, kasr-i yed hasebiyle ferag bedeli olarak tesviye olunan ve
defterde yazili diger masraflar icin 6denen paralar.

Tarih: Dosya No: | Gomlek No:2113/0030 Fon Kodu: TS.MA.d

irad-1 Cedid Hazinesi hesap defteri: Birgi haslari, Kavala iskele Glimrigi, istanbul
ve sair mahaller pamuk, tiftik, boya ve mazi, Adana ve Haleb vilayetleri pamuk
resimleri, Maras, Anteb ve Kibris pamuk resimleri, Karliili livasi kuru zim
resmi, Nigbolu, Silistre, Mentese, Yenisehri ve kazalar kuru Gzim resimleri,
Samakov Nezareti, Sofya adet-i agnam, Ibrail Nezareti ve sair mukataalar,
kahve risumu, Edirne yeni memlahasi, gebran cizyesi eshami faizleri ve sair
yerlerden tahsil edilerek irad-1 Cedid Hazinesi'ne teslim edilen varidat ile miri
mukataatmuacceleleri, mahlul esham faizi, donanma gemileri zabitan, gedikli
ve neferatinmevacibleri, Tersane tarafindan yaptirilan biyiik havuzun masraflari,
maaslar, mahiyyeler, kasr-i yed hasebiyle ferag bedeli olarak tesviye olunan ve
defterde yazili diger masraflar icin 6denen paralar.
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Tarih: Dosya No: | Gomlek No:3291 ‘ Fon Kodu: MAD.d..

Musul, Belgrad, Somakocuk, Istanbul, Haleb, Ruscuk, Iskenderiye, Praviste, Saruhan,
Késtendil, Trabzon, Amasya, Bozok, Kastamonu, Sam, Erzurum, Sivas, Sugla, Kibris,
Bosna, Tirhala, Kiitahya, Maras, Nigbolu gibi miiteaddid eyalet, liva ve kazalarda
mubhtelif zevat uhdesinde bulunan giimriik, has, bac-1 pazar, ihtisab, yiizdeciyan, bo-
yahane, tahmis-i kahve, cizye, irsaliye, beytiilmal-iamme ve hassa, damgali kirpas ve
akmegse gibi cesitli mukataatin teslimat hususlariyla sair umur ve muamelatini ihtiva
eden mukataa defteri.

Tarih: Dosya No: | Gomlek No:9514 Fon Kodu: MAD.d..

Rakka ve Maras eyaletleri mukataat ve maktuatmalikaneleri cimlesinden olup, Ma-
ras, Rakka, Yeniil, Tasili, Toros, Kahta, icel, Besni (Behisni), Malatya, Elbistan kura ve
mezarii, asair, cemaat, zliema ve erbab-i timarbedeleyeleri, adet-i agnam, siraha-
ne ve sira, boyahane, damga-i kirpas, tapu, kislak, tahmis-i kahve, celtiikenhar, cift,
glimriik, duhan ve bac-1 pazar resimleri mal-1 deymos-1 Ayintab ve defterdar ve mirli-
va ve kalelerin erbab-1 timar haslari

Tarih: Dosya No: ‘ Gémlek No:10219 Fon Kodu: MAD.d..

Kirsehir ve Aksaray havalisinde sakin Sereflii cemaati mukataatini, Ayintab, Dimos,
Maras ve Divrigi haslarini, Mora ve Halebmuhassilliklari ile Sakiz, Limni ve Girid ha-
zinelerini, HalebMuhassilligini, Tokat Voyvodaligi'ni, Karaman hazinesiyle Konya,
Nigde, Kayseri, Kirsehir ve havalisi mukataalarini, Diyarbakir Voyvodaligi'ni, Siverek
ve Samsat havalileri mukataalarini, Erzurum, Kidi, ispir, Karahisar-1 Sarki, Sam, Yafa,
Nablus, Baalbek, Bagdad, Basra, Sayda, Beyrut, Musul, Trablussam, Humus, Adana,
Tarsus, icel, Saruhan, Amid, Teke, Kastamonu, Kengiri vesairenin has, adet-i agnam,
resm-i ispen¢, mezra, semhane, boyahane, ihtisab, damga gibi mukataalarinin ir-
saliye, zamaim, kalemiyye, ocaklik, mahsubat, teslimat ve diger hususlardaki cesitli
umur ve hususlarini havi Basmuhasebe, mukataat defteri. Defter eksiktir.

Tarih: | DosyaNo: | Gémlek No:12144 Fon Kodu: MAD.

Trabzon, Trablussam, Tarsus, Arabgir, Alaiyye, Ayintab, Kocaeli, Kirsehir, Karaman,
Kastamonu, Karahisar-1 Sarki, Kengiri, Kiitahya, Mentese, Musul, Malatya, Maras,
Nigde, Kars ve Misir eyalet ve elviyelerinin giimriikler, resm-i damga, resm-i kile, ih-
tisab, timar, zeamet ve haslar, memlaha, tahmis-i kahve, resm-i déniim, duhan ve
hashas, celtiik-i enhar, aded-i agnam, saphane, boyahane, 6sr-i bostan, kethudalik
ve mahsul-i sefine, kasabat, kura, korular, cemaat, ciftlikat ve emsal-i mukataanin
253-254 senelerinde mutahakkik mali, Darbhane, Hazine-i Amire, Hazine-i Mansu-
radanmdiretteb mal ve kalemiye ve Sadr-i Ali kalemiyesi ve harclarininmikdarlarini
ve mahlulati ve nakden vaki teslimati miktar ve tarihlerini muhtevi Anadolu 2. defteri
havi mukataatdefteri.g.tt.
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Tarih: ‘ Dosya No: | Gémlek No:12168 Fon Kodu: MAD.d..

Sam, Diyarbekir, Musul eyaletleri, Trabzon, Maras, Kars, Sayda, Kastamonu,
Hidavendigar, Aydin, Konya, Adana livalari ve sair bazi elviye ve kazalarla
karyelerinin has, memlaha, mezraa, resm-i kantar, tahmis-i kahve, mizan, bac-i
pazar, dellaliye, mengene, Tirkmanan, timar, zeamet, arusane, beytllmal,
boyahane, damga, cebelliyan, celtik-i enhar, iane-i seriyye, adet-i agnam, ihtisab
ve saire mukataalar emvalinin tahsilini; kalelerdeki sunuf-1 askeriyeye mensub
yeniceriler ile kalyon neferatinin ve Tophane ve Baruthane teskilatinin maas ve
masraflarini, ayrica bazi askeriye, bahriye, miilkiye maas ve masraflar tesviye
edilmek Uzere Mansure, Mukataa, Darbhane Hazineleri ve Hazine-i Amire'ye
taksitlerden vaki olan teslimatin mikdar ve muifredatini havi mukataat defteri.

Tarih: Dosya No: | Gomlek No:2113/0020 Fon Kodu: TS.MA.d

irad-1 Cedid Hazinesi hesap defteri: Birgi haslari, istanbul ve sair mahaller pamuk,
tiftik, boya ve mazi, Adana ve Haleb vilayetleri pamuk resimleri, Maras, Anteb ve
Kibris pamuk resimleri, Karliili livasi kuru Gizim resmi, Nigbolu, Silistre, Mentese,
Yenisehri ve kazalari kuru Gziim resimleri, Samakov Nezareti, Sofya adet-i agnam,
ibrail Nezareti ve sair mukataalari, kahve riisumu, Edirne yeni memlahasi, gebran
cizyesi eshami faizleri ve sair yerlerden tahsil edilerek irad-1 Cedid Hazinesi'ne
teslim edilen varidat ile miri mukataatmuacceleleri, mahlul esham faizi, donanma
gemileri zabitan, gedikli ve neferatinmevacibleri, Tersane tarafindan yaptirilan
blylk havuzun masraflari, maaslar, mahiyyeler, kasr-i yed hasebiyle ferag bedeli
olarak tesviye olunan ve defterde yazili diger masraflar icin 6denen paralar.

Tarih: Dosya No: | Gémlek No:2113/0021 Fon Kodu: TS.MA.d

irad-1 Cedid Hazinesi hesap defteri: Birgi haslari, Kavala iskele Gimrigi, istanbul
ve sair mahaller pamuk, tiftik, boya ve mazi, Adana ve Haleb vilayetleri pamuk
resimleri, Maras, Anteb ve Kibris pamuk resimleri, Karliili livasi kuru Gziim
resmi, Nigbolu, Silistre, Mentese, Yenisehri ve kazalari kuru zim resimleri,
Samakov Nezareti, Sofya adet-i agnam, ibrail Nezareti ve sair mukataalar,
kahve risumu, Edirne yeni memlahasi, gebran cizyesi eshami faizleri ve sair
yerlerden tahsil edilerek irad-1 Cedid Hazinesi'ne teslim edilen varidat ile miri
mukataatmuacceleleri, mahlul esham faizi, donanma gemileri zabitan, gedikli
ve neferatinmevacibleri, Tersane tarafindan yaptirilan biylk havuzun masraflari,
maaslar, mahiyyeler, kasr-i yed hasebiyle ferag bedeli olarak tesviye olunan ve
defterde yazili diger masraflar icin 6denen paralar.

287



Uluslararasi Turk ve Dlnya Kilttirinde Kahramanmaras Sempozyumu

Tarih: Dosya No: | Gémlek No:2113/0022 Fon Kodu: TS.MA.d

irad-1 Cedid Hazinesi hesap defteri: Birgi haslari, Kavala iskele Gimrigi, Sakiz
muhassilligi ve defterde yazili mukataalar, istanbul ve sair mahaller pamuk,
tiftik, boya ve mazi, Adana ve Haleb vilayetleri pamuk resimleri, Maras, Anteb ve
Kibris pamuk resimleri, Karliili livasi kuru Giziim resmi, Nigbolu, Silistre, Mentese,
Yenisehri ve kazalari kuru Giziim resimleri, Samakov Nezareti, Sofya adet-i agnam,
ibrail Nezareti ve sair mukataalari, kahve riisumu, Edirne yeni memlahasi, gebran
cizyesi eshami faizleri ve sair yerlerden tahsil edilerek irad-1 Cedid Hazinesine
teslim edilen varidat ile miri mukataatmuacceleleri, mahlul esham faizi, donanma
gemileri zabitan, gedikli ve neferatinmevacibleri, Tersane tarafindan yaptirilan bu-
ylik havuzun masraflan, maaslar, mahiyyeler, kasr-i yed hasebiyle ferag bedeli olarak
tesviye olunan ve defterde yazili diger masraflar icin 6denen paralar.

Tarih: Dosya No: | Gémlek No:2113/0023 Fon Kodu: TS.\MA.d

irad-1 Cedid Hazinesi hesap defteri: Birgi haslari, Kavala iskele Gimriigi, Sakiz
muhassilligi ve defterde yazili mukataalar, istanbul ve sair mahaller pamuk,
tiftik, boya ve mazi, Adana ve Haleb vilayetleri pamuk resimleri, Maras, Anteb ve
Kibris pamuk resimleri, Karliili livasi kuru Giziim resmi, Nigbolu, Silistre, Mentese,
Yenisehri ve kazalari kuru Giziim resimleri, Samakov Nezareti, Sofya adet-i agnam,
ibrail Nezareti ve sair mukataalari, kahve riisumu, Edirne yeni memlahasi, gebran
cizyesi eshami faizleri ve sair yerlerden tahsil edilerek irad-1 Cedid Hazinesi'ne
teslim edilen varidat ile miri mukataatmuacceleleri, mahlul esham faizi, donanma
gemileri zabitan, gedikli ve neferatinmevacibleri, Tersane tarafindan yaptirilan
blylk havuzun masraflari, maaslar, mahiyyeler, kasr-i yed hasebiyle ferag bedeli
olarak tesviye olunan ve defterde yazili diger masraflar icin 6denen paralar.

Tarih: Dosya No: | Gmlek No:2113/0024 Fon Kodu: TS.MA.d

irad-1 Cedid Hazinesi hesap defteri: Birgi haslari, Kavala iskele Gimriigu, Sakiz
mubhassilligi ve defterde yazili mukataalar, istanbul ve sair mahaller pamuk,
tiftik, boya ve mazi, Adana ve Haleb vilayetleri pamuk resimleri, Maras, Anteb ve
Kibris pamuk resimleri, Karliili livasi kuru Gizim resmi, Nigbolu, Silistre, Mentese,
Yenisehri ve kazalari kuru Gziim resimleri, Samakov Nezareti, Sofya adet-i agnam,
ibrail Nezareti ve sair mukataalari, kahve riisumu, Edirne yeni memlahasi, gebran
cizyesi eshami faizleri ve sair yerlerden tahsil edilerek irad-1 Cedid Hazinesi'ne
teslim edilen varidat ile miri mukataatmuacceleleri, mahlul esham faizi, donanma
gemileri zabitan, gedikli ve neferatinmevacibleri, Tersane tarafindan yaptirilan
blylk havuzun masraflari, maaslar, mahiyyeler, kasr-i yed hasebiyle ferag bedeli
olarak tesviye olunan ve defterde yazil diger masraflar i¢in 6denen paralar.
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Tarih: DosyaNo: | Gémlek No:2113/0025 Fon Kodu: TS.MA.d

irad-1 Cedid Hazinesi hesap defteri: Birgi haslari, Kavala iskele Glimrigi, Sakiz
muhassilligi ve defterde yazili mukataalar, istanbul ve sair mahaller pamuk,
tiftik, boya ve mazi, Adana ve Haleb vilayetleri pamuk resimleri, Maras, Anteb ve
Kibris pamuk resimleri, Karliili livasi kuru Giziim resmi, Nigbolu, Silistre, Mentese,
Yenisehri ve kazalari kuru Giziim resimleri, Samakov Nezareti, Sofya adet-i agnam,
ibrail Nezareti ve sair mukataalari, kahve riisumu, Edirne yeni memlahasi, gebran
cizyesi eshami faizleri ve sair yerlerden tahsil edilerek irad-1 Cedid Hazinesi'ne
teslim edilen varidat ile miri mukataatmuacceleleri, mahlul esham faizi, donanma
gemileri zabitan, gedikli ve neferatinmevacibleri, Tersane tarafindan yaptirilan
blylk havuzun masraflari, maaslar, mahiyyeler, kasr-i yed hasebiyle ferag bedeli
olarak tesviye olunan ve defterde yazili diger masraflar icin ddenen paralar.

Tarih: Dosya No: | Gdmlek No:2113/0026 Fon Kodu: TS.MA.d

irad-1 Cedid Hazinesi hesap defteri: Birgi haslari, Kavala iskele Gimrigi, Sakiz
mubhassilligi ve defterde yazili mukataalaristanbul ve sair mahaller pamuk, tiftik,
boya ve maz, Adana ve Haleb vilayetleri pamuk resimleri, Maras, Anteb ve
Kibris pamuk resimleri, Karliili livasi kuru Giziim resmi, Nigbolu, Silistre, Mentese,
Yenisehri ve kazalar kuru Giziim resimleri, Samakov Nezareti, Sofya adet-i agnam,
ibrail Nezareti ve sair mukataalari, kahve riisumu, Edirne yeni memlahasi, gebran
cizyesi eshami faizleri ve sair yerlerden tahsil edilerek irad-1 Cedid Hazinesine
teslim edilen varidat ile miri mukataatmuacceleleri, mahlul esham faizi, donanma
gemileri zabitan, gedikli ve neferatinmevacibleri, Tersane tarafindan yaptirilan
blylk havuzun masraflari, maaslar, mahiyyeler, kasr-i yed hasebiyle ferag bedeli
olarak tesviye olunan ve defterde yazili diger masraflar icin 6denen paralar.

Tarih: Dosya No: | Gé6mlek No:2113/0027 Fon Kodu: TS.MA.d

irad-1 Cedid Hazinesi hesap defteri: Birgi haslari, Kavala iskele Gimriigi, Sakiz
mubhassilligl ve defterde yazili mukataalar, istanbul ve sair mahaller pamuk,
tiftik, boya ve mazi, Adana ve Haleb vilayetleri pamuk resimleri, Maras, Anteb ve
Kibris pamuk resimleri, Karlili livasi kuru Gizim resmi, Nigbolu, Silistre, Mentese,
Yenisehri ve kazalar kuru Giziim resimleri, Samakov Nezareti, Sofya adet-i agnam,
ibrail Nezareti ve sair mukataalari, kahve riisumu, Edirne yeni memlahasi, gebran
cizyesi eshami faizleri ve sair yerlerden tahsil edilerek irad-1 Cedid Hazinesi'ne teslim
edilen varidat ile miri mukataatmuacceleleri, mahlul esham faizi, donanma gemileri
zabitan, gedikli ve neferatinmevacibleri, Tersane tarafindan yaptirilan biyiik havu-
zun masraflari, maaslar, mahiyyeler, kasr-i yed hasebiyle ferag bedeli olarak tesviye
olunan ve defterde yazili diger masrafiar icin 6denen paralar.
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Tarih: Dosya No: | Gémlek No:2113/0028 Fon Kodu: TS.MA.d

irad-1 Cedid Hazinesi hesap defteri: Birgi haslari, Kavala iskele Gimrigi, Sakiz
muhassilligi ve defterde yazili mukataalar, istanbul ve sair mahaller pamuk,
tiftik, boya ve mazi, Adana ve Haleb vilayetleri pamuk resimleri, Maras, Anteb ve
Kibris pamuk resimleri, Karliili livasi kuru Giziim resmi, Nigbolu, Silistre, Mentese,
Yenisehri ve kazalari kuru Giziim resimleri, Samakov Nezareti, Sofya adet-i agnam,
ibrail Nezareti ve sair mukataalari, kahve riisumu, Edirne yeni memlahasi, gebran
cizyesi eshami faizleri ve sair yerlerden tahsil edilerek irad-1 Cedid Hazinesi'ne
teslim edilen varidat ile miri mukataatmuacceleleri, mahlul esham faizi, donanma
gemileri zabitan, gedikli ve neferatinmevacibleri, Tersane tarafindan yaptirilan
blylk havuzun masraflari, maaslar, mahiyyeler, kasr-i yed hasebiyle ferag bedeli
olarak tesviye olunan ve defterde yazili diger masraflar icin ddenen paralar.

Tarih: Dosya No: | Gémlek No:2113/0029 Fon Kodu: TS.\MA.d

irad-1 Cedid Hazinesi hesap defteri: Birgi haslari, Kavala iskele Gimriigi, Sakiz
mubhassilligi ve defterde yazili mukataalaristanbul ve sair mahaller pamuk, tiftik,
boya ve maz, Adana ve Haleb vilayetleri pamuk resimleri, Maras, Anteb ve
Kibris pamuk resimleri, Karliili livasi kuru Giziim resmi, Nigbolu, Silistre, Mentese,
Yenisehri ve kazalari kuru Giziim resimleri, Samakov Nezareti, Sofya adet-i agnam,
ibrail Nezareti ve sair mukataalari, kahve riisumu, Edirne yeni memlahasi, gebran
cizyesi eshami faizleri ve sair yerlerden tahsil edilerek irad-1 Cedid Hazinesi'ne
teslim edilen varidat ile miri mukataatmuacceleleri, mahlul esham faizi, donanma
gemileri zabitan, gedikli ve neferatinmevacibleri, Tersane tarafindan yaptirilan
blylk havuzun masraflari, maaslar, mahiyyeler, kasr-i yed hasebiyle ferag bedeli
olarak tesviye olunan ve defterde yazili diger masraflar icin 6denen paralar.

Tarih: Dosya No: | G6mlek No:2113/0030 Fon Kodu: TS.MA.d

irad-1 Cedid Hazinesi hesap defteri: Birgi haslari, Kavala iskele Gimriigu, Sakiz
mubhassilligi ve defterde yazili mukataalar, istanbul ve sair mahaller pamuk,
tiftik, boya ve mazi, Adana ve Haleb vilayetleri pamuk resimleri, Maras, Anteb ve
Kibris pamuk resimleri, Karliili livasi kuru Gizim resmi, Nigbolu, Silistre, Mentese,
Yenisehri ve kazalari kuru Gziim resimleri, Samakov Nezareti, Sofya adet-i agnam,
ibrail Nezareti ve sair mukataalari, kahve riisumu, Edirne yeni memlahasi, gebran
cizyesi eshami faizleri ve sair yerlerden tahsil edilerek irad-1 Cedid Hazinesi'ne
teslim edilen varidat ile miri mukataatmuacceleleri, mahlul esham faizi, donanma
gemileri zabitan, gedikli ve neferatinmevacibleri, Tersane tarafindan yaptirilan
blylk havuzun masraflari, maaslar, mahiyyeler, kasr-i yed hasebiyle ferag bedeli
olarak tesviye olunan ve defterde yazil diger masraflar i¢in 6denen paralar.
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Tarih: Dosya No: | Gémlek No:2114 Fon Kodu: ML.VRD.d...

Kiitahya Sancagi kazalari otlak ve kislaklari; Maras Eyaleti Emti‘a Glimriigd, adet-i
agnam ve tahmis; Van Sancagi serbethane, zecriye ve boyahane ve Adana Sancagi
risumatlari ile Aydin, Denizli, Canik sancaklarinin a’sar hasilatini gésterir defterdir.

Tarih: 25/B
/1104 Dosya No:10 | Gémlek No:1012 Fon Kodu: [E.DH
(Hicri)

Maras'daDivanliAhmed Pasa’nin yaptigi camiye vakf olmak lizere insa ettirdigi boya-
hanelere miidahale edilmemesi NaibMehmed tarafindan is‘ar olundugundan men-i
miidahalesi hakkinda Maras valisine emirname.

Tarih: 12/N
/1140 Dosya No:4 | Gémlek No:63 Fon Kodu: YB..04.
(Hicri)

Rakka eyaletine bagli Maras sancaginda zeamet iken has olan Godin Macarl ve
ArmusKist-1 Boyahane ve Tevabii Karyeleri Mukataasi’ninRakka valisi tarafindan de-
ruhde edilmesinin, fukaranin perisanligina mucib oldugu ifadesiyle miri ve kalemiye-
siAsitane Hazinesi’ne teslim edilmek (izere malikane olarak uhdesine tevcihi talebine
dair Ahmed isimli sahsin arzuhali lizerine arz tezkiresi, Basmuhasebe kaydi ve Defter-
dar Efendi’ye buyruldu.

Tarih: 09/
Dosyal .
Za/1171 Goémlek No:7409 Fon Kodu: C.TZ..
R No:149
(Hicri)

Maras sancaginda Ahsendere nahiyesinde miistereken mutasarnif olduklari zeamet
aklamindanKassaran-i Kasta taraflarindan iltizam oluna gelir iken Maras'daki boya-
1 ve basmaci esnafinin bezlerini kendileri perdaht etmelerinden dolayi varidatlarina
noksan tertib ettiginden sikayeti havi saray gediklilerinden Osman ve Mehmed im-
zali arzuhal.

Tarih: Dosya No: | Gomlek No:8303 Fon Kodu: MAD.d..

Elbise anbari ile elbise dikimhanesinden ita edilib Anadoluda vaki Hudavendigar,
Bolu, Kocaeli, Karesi, Kiitahya, Karahisar-1 Sahib, Konya, Teke, Hamid, Ankara, Kay-
seriye, Bozok, Kirsehri, Maras, Erzurum, Kars, Aydin, Saruhan, izmir, Mentese ve Ru-
meli'nde vaki Edirne, Silistre, Nigbolu, Selanik, Tirhala, Uskiib, Sofya, Samako, Nevre-
kobeyalat ve elviyesiyle Kibris adasinda bulunan asakir-i redife zabitan ve neferatina
tevzi kilinan fes, yemeni, yagmurluk, sayak, kilim, talim abasi, gémlek, yelek ve saire
gibi cesitli elbise ve esya-i muhtelifenin cins, mikdar ve ita tarihlerini ve bunlarla ilgili
diger bazi umur ve hususlari ihtiva eden kuyud-i tevziat defteri.a.g.tt.
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Tarih: 22/7
/1261
(Hicri)

Dosya No:3 | Gémlek No:60

Fon Kodu: MVL

Maras eyaleti’nde bulunan ahali ve reayanin istihsal-i asayislerine ne vechile gayret
gosterildigi, ihtisab ve glimriik resminin icrasina Maras kethiidasi ve esnafi marifetiy-
le bezl-i himmet olundugu, Arabistan Ordusu igin istenen kilimlerin imalinin taahhtid
edildigi ve asiret tarafindan kendine ait esyanin kabul edilmedigi.

Tarih: 19/R Do s a

/1265 Y9 Gémiek No:54
R No:181

(Hicri)

Fon Kodu: A JMKT.

Arabistan Ordusu askerleri icin imal edilecek basliklar ile Sam, Halep ve Maras'da ya-
pilmakta olan kilimlere dair Serasker Pasa’ya tezkire.

Tarih: 29/R Do s a

/1265 Y 9 Gémiek No:32
R No:184

(Hicri)

Fon Kodu: A JMKT.

Ali Pasa’nin derkenari.

Arabistan Ordusu icin imal olunan basliklarla Halep, Sam ve Maras'da yapiimakta
olan kilimler hakkindaki evrakin génderildigine dair Sadaret tezkiresi ve Serasker M.

Tarih: 17/ Dosva

/1321 Y 9| Gémlek No:165961
<! No:2213

(Hicri)

Fon Kodu: BEO

(Harbiye; 164104)

Maras Alayi taburlarn igin tedarik olunacak kilim vesaire esmaninin suret-i tesviyesi.

Sonuc

Turk el dokuma kultlri ve ona
bagh olarak malzemenin elde edilme
yontemleri ve kullanilan malzemeler
tamamen degismis bulunmaktadir. Mi-
mari anlayisin degismesi ile birlikte do-
kumalarimiz farkli malzeme ve formlara
girmistir. Ge¢mis slrecte Anadolu'nun
bircok sehrinde boyahaneler ve buna
bagl uretimler varken kimyasal boya-
larla birlikte kullanilmaz olmustur. Her
kdylun her evinde bulunan tezgahlar
ise kullanilmaz durumdadirlar. Osmanli
devri Maras'inda el dokumalari ve buna
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bagl olarak dogal boyamacilik 6nemli
bir is kolu iken gliniimizde yasam tar-
zinda ki degisimle ortadan kalkmistir.

Kahramanmaras ve cevresi tarih-
ten glinimize o6nemli bir ticaret ve
kaltar sehri olmustur. Osmanli arsiv bel-
gelerinin tamaminin transkripsiyonlar
yapildiginda bu daha iyi anlasilacaktir.
Modernite ile birlikte yerel sanatlarin
onemini kaybettigi ve makinelesmeye
dondigiu ginimizde eserler 6zlnd
kaybetmistir. Tarihsel sureci iyi analiz
ederek Gnimuzli dogru degerlendir-
meye ve gelecege tasimaya adimlar
atabiliriz.
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KAHRAMANMARAS'TA BIR KUYUMCU USTASI:
MUSTAFA KORKMAZ

A GOLDSMiTH CRAFTSMAN KAHRAMANMARAS:
MUSTAFA KORKMAZ

Ogr. Gor. Giilhan GULDUR?

Ozet

Kahramanmaras binlerce yillik derin ve genis tarihi sebebiyle blyik bir el sanatlari
zenginligine sahiptir. Bu engin birikimin olusturdugu el sanatlarinin en 6nemlilerinden
bir tanesi de kuyumculuk sanatidir. Bu sanatin ge¢misi dncelikle Osmanl dénemine ve
daha 6nceki tarih donemlerine dayanmaktadir. Glinimuizde bu sanatin tlke ekonomi-
sine cok 6nemli katkilari bulunmaktadir. Ulkemizde Maras, altin taki tiretimi konusunda
istanbul'dan sonra ikinci sirada, 22 ayar altin imalatinda ise birinci sirada yer almaktadir.

Kahramanmaras'ta imal edilen altin takilarin en 6nemli 6zelligi 22 ayar (916 mil-
yem) olmasidir. Zarif ve ince isciligin gézlendigi Maras burmasi 22 ayardan yapilir ve
agirhigi 100 grama dayanir. “Maras burmasi”’nin yani sira “hasir 6rgu” ve “ari petegi” ku-
yumcu ustalarinin en 6zgln taki modelleri arasinda yer alir.

Gunimiuzde gelisen teknolojiyi kullanan Kahramanmaras kuyumculari, manevi
olarak gelenek ve goreneklerini devam ettirip yeni tretim tekniklerini de takip edebi-
len ve uyum saglayabilen bir sektor icerisinde yer almaktadir. Bu kuyumcu ustalarindan
bir tanesi de Mustafa KORKMAZ'dir. Bu ¢alismada, kuyumculuk mesleginin teknolojik
gelisimi icerisinde, yarim asirdan fazla calismis ve her kademesinde yer almis olan ku-
yumcu ustasi Mustafa KORKMAZ tanitilmis ve Maras burmasi uygulama asamalarina yer
verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Kahramanmaras Kuyumculugu, Maras burmasi, Kuyumcu Us-
tasi Mustafa KORKMAZ

1 G.U. Beypazari Teknik Bilimler MYO. Beytepe Mah. Kayhan Giiven Cad. No: 18 Beypazari/Ankara
0312 7627971, gulhanguldur@gmail.com
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Abstract

A-Kahramanmaras due date for thousands of years deep and wide has a wealth of great
crafts. This is one of the most important of the vast accumulation of handicrafts created by the
art of the goldsmith. History of this art is primarily based on the Ottoman period and earlier
periods of history. Today this art is very important contributions to the country’s economy. In
our country, Maras, second only to Istanbul in the production of gold jewelry, 22 karat gold
production is located in the first place.

The most important feature 22 carat gold jewelery manufactured in Kahramanmaras
(916 millieme) is. Elegant and fine workmanship are observed Maras burmasi and weight of
22to 100 grams is based on the setting. “Maras burmasi of” as well as “matting” and “Honey-
comb” goldsmiths are among the most unique jewelry models.

Nowadays, using the technology of Kahramanmaras jewelers, will continue the tradi-
tions and customs of spiritual able to follow and adapt to new production techniques are
included in a sector. One of the masters of this jewelery Mustafa KORKMAZ. In this study, in
the technological development of the profession of goldsmith, worked for more than half a
century, and has been involved in all levels of Maras burmasi goldsmith Mustafa KORKMAZ
introduced and the application processes are given.

Key Words: Kahramanmaras goldsmith, Maras burmasi, Goldsmith Craftsman Musta-

fa Korkmaz
Giris da gelen talebe yanit vermesi Uretim
) cesitliligine yol agmaktadir.
Kahramanmaras tarih boyunca

Kahramanmaras'in en dnemli ticari
temel taslarinda biri olan kuyumculuk
sektoriinde blyik bir is istihdami ve
sehir ekonomisine énemli katkilar sag-
lanmaktadir. Kahramanmaras'ta 500'Un
Uzerinde atolye ve 3000den fazla ca-
lisan mevcuttur (http://www.kamkob.
org.tr).

kuyumculuk alaninda iddiali kentler
arasinda yer almaktadir. Ozellikle de
1975'ten sonra buyiik bir atim yaparak
Turkiye'de s6z sahibi konuma gelmistir
(Atasay Kuyumculuk A.S. 2004: 198).

GUnUmuzde bu sanatin Ulke
ekonomisine cok onemli katkilar bu-
Ulkemizde
maras, altin taki Uretimi konusunda
istanbul’dan sonra ikinci sirada, 22 ayar
altin imalatinda ise birinci sirada yer al-

maktadir.

lunmaktadir. Kahraman-

Kentin adiyla birlikte anilan Maras
burmasi ayni zamanda kentin kuyum-
culuk tarihi hakkinda bilgi vermektedir.
Maras burmasi Dulkadirogullari Beyligi
(1339-1521) zamanindan glinimuze

Kahramanmarag'in bu 6zelligi, yal-
nizca gevre illerden degil Tirkiye capin-
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kadar ulasmis bir tasarimdir (Atasay Ku-
yumculuk A.S. 2004: 198).



Kuyumcu Ustasi Mustafa
KORKMAZ

Glnlmizde gelisen teknolojiyi
kullanan Kahramanmaras kuyumculari,
manevi olarak gelenek ve goreneklerini
devam ettirip yeni Uretim tekniklerini
de takip edebilen ve uyum saglayabi-
len bir sektor icerisinde yer almaktadir.
Bu kuyumcu ustalarindan bir tanesi de
Mustafa KORKMAZ'dir.

Mustafa KORKMAZ 1955 yilinda
Kahramanmaras'ta dogmustur. Meslek
hayatina ¢ocuk yaslarinda baslamistir.
Yaklagtk 50 yildir kuyumculuk mesle-
ginin icindedir. Cocuklugu ve cirakhk
doénemi ayni zamanda dayisi olan Kah-
ramanmaras’in kokli kuyumcularindan
Sait SULAR ve Telkari Ustasi Osman Ce-
tin AKTEPE'nin yaninda ge¢mistir. Usta o
glnlerinden su sekilde bahsetmektedir:

“Klcuk yasta basladik bu ise. Eski-
den hep hazir olda beklerdik ustamizin
yaninda. Ciragin gorevi ilk bir iki sene
sadece temizlik isiyle ugrasmaktir yani
dikkanda altin temizliginden, her tirli
temizlige ¢irak yapmak zorundadir. Hat-
ta bir iki sene icerisinde bunu en iyi yap-
mak zorundadir. Bu isleri yaparken de
g6ziimlz devamli ustamizin elindeydi.
Usta hicg bir is yaptirmaz, baktiginiz za-
man kizar, git kapida bekle derdi. Usta
dikkanda olmadigi zaman iki teli ug uca
kaynatmak, penseyle bir seyi blikmek
gibi isleri kacak yapardik. Usta geldigin-
de tezgahin basinda durmak mumkin
degil, oncelikle hizmetini yapacaksin....
Bir sene boyunca goézlem yaptim, sade-
ce izledim.”

18 - 20 Nisan 2013

O giinlerinden hasretle bahseden
Usta, “Maras’ vura vura kurtardik denir
ya, ustalarimiz da bizi vura vura yetistir-
diler, ellerine saglik...” diyerek ustalarini
buyik bir saygi ve rahmetle anmaktadir.

Fotograf 1: Kuyumcu Ustasi Mustafa
KORKMAZ

50 yili asan meslek hayatinda ku-
yumculuk mesleginin her asamasinda
yer almis ve geleneksel tretim yontem-
lerinden guinim{z teknolojisine ulasin-
caya kadar bircok tretim yontemlerini
uygulamistir.

“Kuyumcu sanatkardir. Sanati, do-
Jayi, siiri sever. Dogaya 6yle bir gozle
bakar ki, doganin derinligindeki guizel-
liklerden bagka bir sey gérmez ve bu
guzelliklerden ilham alarak yaptigi isle-
re yansitir” diyerek meslegine duydugu
sevgiyi dile getirmektedir. Mustafa Usta,
kuyumculuk meslegini su sekilde ta-

297



Uluslararasi Turk ve Dlnya Kilttirinde Kahramanmaras Sempozyumu

nimlamaktadir: “Kuyumcu yaptidi isten
keyif alir. insan is basinda, altin mihenk
tasinda belli olur diye bir s6z vardir. Bir
kuyumcunun en blyuk ozelligi yaptigi
bir takiyr kendisi begeniyorsa gtizel ol-
mus demektir. Eger begenmiyorsa bir
bagkasina sunamaz.”

Kuyumculuk zaman igerisinde tek-
nolojik acidan pek ¢ok gelisim goster-
mistir. Bu slireci Mustafa Usta su sekilde
degerlendirmektedir: “O donemde ma-
kineler yoktu, kuyumcular kullandiklari
aletleri de kendileri yaparlardi. Kullandi-
gimiz bashca aletler; kargaburnu, pen-
se, ege, keski, makas, celik kalem, masa,
cift ve koriikten ibaretti. Ornegin, tel
¢ekmede kullanilan haddeler yoktu. Tel
cekicle doverek yapilirdi. Hatta telden
Uretilen Maras burmasi icin de Maras
burmasi dévdiirdiim denirdi.’

“Kaynak islerinde, gazyad ile kul-
lanilan koni seklinde, icine fitil yerles-
tirilmis bir ocak kullanilirdi. Bu ocagin
fitilinin ucundaki alevi kontrol etmek
icin de, ‘hamla¢’ veya ‘lfleme borusu’
denilen bir boru kullanihirdi. Yapilan is,
ceviz agacindan yapilmis levha Uzerine
konulur, aleve yakin hizaya kaldirihp Gf-
leme borusundan hava iflenir. Uflenen
hava, alevi isin Gzerine yayar ve bdylece
kaynak yapilmis olur”

“Daha sonraki yillarda ise 'korik’ ve
ucunda hava ufleyen bir boru vardi. Boru
benzinin icinden gegerdi ve benzin hava
karisimiyla olusan alev, altin veya gimus
kaynagini eritir ve kaynak yapilirdi”

O donemlerde yapilan modeller-
den de bahseden usta, sunlari soyle-
mektedir:
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“Kafesli kordon, 6rgi bilezik, Maras
burmasi ve cogunlukla telkari isleri ya-
pilirdi. Telkaride, tel kalinligi glintimiz-
deki gibi kalin degil, daha ince yapilirdi.
Ornegin dolgu teli 0.18 - 20 mikron ka-
inliginda olurdu ve son derece zarif bir
iscilik cikardi ortaya.”

“Kuyumculuk akil ve meslek sana-
tidir” diyen Mustafa Usta, sozlerine su
sekilde devam etmektedir: “Yeni bir sey-
ler Gretmek hosuma gidiyordu, kendim
modeller Uretiyordum. Yaptigim islerin
cok begenilmesi tizerine lise 2. Sinifa git-
tigim yillarda kuiguk bir isyeri actim ve ise
basladim. Meslek ahlaki icerisinde, usta-
larimizdan ders alarak bu gtinlere geldik”

Halen Kahramanmarasta mesle-
gine devam eden ve yorenin kendine
0zgu takilarindan Maras burmasi, hasir
orgu bilezik modelleri ve kendi 6zgln
modellerini Gretmekte olan Mustafa
Usta, caga uygun teknolojik makineleri
de takip etmesine ragmen, el isciligine
agirhk vermektedir, 6zellikle de Maras
burmasi ve hasir 6rgi bilezik modelleri
tamamen elde yapilmaktadir.

Verdigi Egitimler

Mustafa KORMAZ Usta da, kendi
ustalarindan 6grendigi gibi yaninda
pek cok kalfa ve usta yetistirmistir ve
verdigi cesitli diizeylerdeki egitimlerle
de Kahramanmaras kuyumculugunun
gelismesine yardimci olmustur. Bu egi-
timler sunlardir:

Kahramanmaras Ciraklik Egitim
Merkezi>nde kuyumculuk bolimindn
acilmasina dnder olmus, burada kalfalk
dersleri vermistir.



Fotograf 2: Tellerin mengeneye sikistiril-
masi

Kahramanmaras Kiz Meslek Lise-
sibnde kuyumculuk boliminin agiima-
sina 6nder olmus, ilk atdlye egitimlerini
de kendisi vermistir ve halen buradaki
derslerine devam etmektedir.

Kahramanmaras Kuyumcular Oda-
si'nin kuyumculuk sektoriinde nitelikli
isglcl yetistirmek amaciyla baslattigi
‘Altin Eller isimli projede 10 ay sure ile
100 kisilik bir gruba egitim vermistir.

Ayrica, kuyumculuk mesleginde
her tirli doyuma ulastigini belirten
Usta, Kahramanmaras Kuyumcular Oda-
s’'nin diizenli olarak yayinladigi kuyum-
culuk dergilerinden birinde yer alan yazi
dizisinde mesleki deneyim ve tecriibe-
lerini paylasmaktadir.

Maras Burmasi Yapimi

Yapilan pek ¢ok cesit arasinda ken-
di 6zlerini temsil eden Maras burmasi-
nin Kahramanmarash ustalar icin yeri
apayridir. Zaman igerisinde 6rgisiinde
degisiklikler olmustur ancak temelde
ayni kalmustir.

Maras burmasi icin 22 ayar altin
alasimi potada eritilerek ince cubuklar
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Fotograf 3: Civilerle birlikte tellerin
orlilmesi

halinde side denilen kaliplara doki-
ir. ince tel elde etmek icin cubuklar
silindirden gecirilir. Marag burmasinin
orgusiinde genellikle 180 mikron 6l¢u-
stinde tel kullanilir. Tel kalinligina gore
30 gramdan, 100 grama kadar istenilen
agirhkta ve olclde yapilmaktadir. Dort
telden meydana gelen Maras burmasi-
nin 6rgusu icin iki kisinin ayni anda ¢a-
lismasi gerekir. Dort adet tel mengene-
ye sikistirihr. Bir kalfanin da yardimiyla,
telleri birbiri Uzerinden gegirirken ara-
larina ayni kalinhklardaki civiler yerles-
tirilir. Her kademede telleri sikistirmak
amaciyla ¢ekicle dovilir.

Orme islemi bitince civilerden cikar-
tilan 6rdlmus teller ateste tavlanir ve 6rgi
yerlerinin birlestirilmesi icin cekicle do-
vilir. Daha sonra teller tekrar civilere ta-
kilarak sekil verme islemi yapilir. Bilezigin
boyu 18-20-22 cm. arasinda degismekte-
dir. Takinin kapak kismi olarak adlandirilan
kilit kismi astardan kesilir. Kalbe benzeyen
iki parcanin birlestigi kapagin tzeri kalem
isiyle stslenir. Kapak kismini suisleyen mo-
tifler, ustanin kararina gore degismekle
birlikte cogunlukla bitkisel motifler kulla-
nilmaktadir. Basak motifi bunlar arasinda
en ¢ok kullanilandir.
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Fotograf 4: Tellerin civilerden cikartil-
masi

30- 40 sene oncesine kadar her
atolyede glinde 10-15 tane Uretilen Ma-
ras burmasi, ginimizde taleple bag-
lantili olarak yapilmaktadir.

Sonuc

Kuyumculuk sektoériinde diinyada
énci iki Glke italya ve Turkiye'dir. Tir-
kiye'nin diinya piyasasinda s6z sahibi
olmasinda etkili olan iller istanbul ve
Kahramanmarag'tir. Bu iki il arasindaki
rekabette buyuk cogunlukla nitelikli is
glicinin temin edilebilmesi acisindan
istanbul avantajli konumdadir.

Cagimizin hayatimiza yon veren en
onemli 6gesi tasarimdir. Altin piyasasin-
da 6zgin Urln tasarimlarinin olusturu-

Fotograf 5: Maras burmasi

lamamasi, takilarin diinya piyasasinda
rekabetini olumsuz yonde etkilemekte,
Turkiye'nin glgli oldugu alanda reka-
betini zayif kilmaktadir.

Makinelesme siireci  beraberinde
emek yogun olan sektorlin sermaye yo-
gun hale gelmesine rekabetteki farkliigin
ancak tasarimla 6n plana ¢ikmasina yol
acmistir. Bu da sektorde tasarim teknikleri-
ni bilen ve isleyen is gliciiniin yetismesine
bagldir. Kahramanmaras'ta tasarim konu-
sunda yetismis isgticti bulmak zordur.

Kuyumculuk sektoriinde kendini
kanitlamis olan Kahramanmaras'ta yeni,
cagdas tasarim tekniklerini bilen nitelik-
li isgucliniin istihdam edilmesi, Kahra-
manmarag'in diinya ¢apinda soz sahibi
olmasina olanak saglayacaktir.

Fotograf 6: Hasir 6rgu bilezik
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Fotograf 7: Burma bilezik



Fotograf 8: Ortasi kapal fistolu bilezik

Kuyumcu Ustasi Mustafa KORK-
MAZ'in Calismalarindan Bazi Ornek-
ler
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KAHRAMANMARAS iLi BONCUK OYALARINDA
UYGULANAN TEKNIK VE KOMPOZiSYON
OZELLIKLERI

THE TECHNICAL AND COMPOSITION FEATURES APPLIED AT
BEAD OYAS OF THE CITY OF KAHRAMANMARAS

Prof.Dr. Mediha GULER?, Ars.Gor.Dr. Giilten KURT?

Ozet

Kadinin 6ziinde var olan stislenme ve begenilme duygusuyla birlikte, yasam bici-
mine ve kiltiiriine bagh kalarak giyimin yaninda giyimi tamamlayan bas stislemeleri de
stslenmenin dnemli bir boyutu olmustur. Anadolu bas siislemeleri dogumla baslayip,
oluime gecen siirecte farkliliklar géstermistir.

Bir tekstil Grininin kenarina ya da hicbir ylizeye tutturulmadan yapilan, susle-
yici bir gereg olan oyalar, uygulandigi araglar ve farkh teknik 6zellikleri ile 6rgl olarak
tanimlanmakta, dantellerden ayrilmaktadir. Oyalar farkl sekillerdeki basit el araglari
kullanilarak farkli cinslerdeki ipek, pamuk, sentetik ve ince ipliklerle, birbiri (izerine, yan
yana, ¢apraz, yatay ve dikey sekilde uygulanan digumler ve ilmeklerin olusturdugu,
iki ve ¢ boyutlu susleyici gereglerdir. Oyalar, kullanildiklar araca, gerece, uygulanan
teknige ve kullanildiklari yere gére siniflandirimaktadir.

Giyimde siisleme ve siislenmeye bagli olarak bas siislemenin ve ¢eyiz gelenegdinin
onemli bir parcasini olusturan oyalar ¢cagin gelisimine dayali olarak kiltiirel gelisimin
ve yasam slrecinin en somut érneklerini olusturmaktadir. Teknolojik yeniliklerle birlikte
yeni yasam bicimleri insanlari hazir Grlinlerin tiiketimine yoneltmistir. Yapilan bu ter-
cihler Kahramanmaras yoresinde de, glinimiize kadar devam eden oyalarin yapimin-
da ozelliklerinin bozulmasina hatta bazi 6rneklerin yok olmasina neden olmaktadir. Bu
incelemede Kahramanmaras ilinde yapilan boncuk oyalarinin teknik ve kompozisyon
ozellikleri drneklerle verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Kiltir, oya, boncuk, 6rgi.

1 G.U.Mesleki Egitim Fakdiltesi El Sanatlari Egitimi B&limii
2 G.U.Mesleki Egitim Fakiiltesi EIl Sanatlari Egitimi Bolimi
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Abstract

With the sense of ornamenting and being liked lying in the core of woman, head orna-
mentation besides clothing has become a significant dimension of ornamentation depen-
ding on the life style and culture. Anatolian head wear ornamentation start with birth and
pass through different stages of life up to death in different aspects.

Being a decoration tool embroidered onto the border of a textile product or without stit-
ching nowhere, oyas are defined as knitting with the tools they are produced and with their
technical features and separated from edging work. Oyas are two or three dimensional deco-
rating tools made up of knots or slipknots applied on each other, side by side, diagonally, hori-
zontally and vertically with silk, cotton, synthetic and fine yarns in different types and patterns
using simple hand tools. Oyas are classified depending on the tools used, the devices used to
decorate and the places they are used.

Oyas, a significant part of head ornamentation depending on decoration and or-
namentation, and tradition of trousseau, make up the most concrete examples of cultural
development and life process in line with the development of the age. With technological in-
novations, new lifestyles have led people to the consumption of readymade products. These
preferences have caused to distort the features of oyas, which have achieved to reach the cur-
rent time, and even to disappear. In the current study, the technical and composition features
of the bead oyas made in the city of Kahramanmaras will be tried to present with examples.

Key Words: Culture, oyas, bead, knittin

Turk kaltariinde giyim kusam, te-
melinde insan bedenini koruma amagli
yaplilsa da, bdlgelere, iklim kosullarina,
inanglara ve yasam tarzlarina bagh ola-
rak, farkli sisleme ve stslenme 6zelik-
leri gostermektedir. Kadinin 6zlinde var
olan stislenme ve begenilme duygusuy-
la birlikte, yasam bicimine ve kiiltlrtine
bagl kalarak giyimin yaninda giyimi
tamamlayan bas sislemeleri de sis-
lenmenin 6nemli bir boyutu olmustur.
Anadolu bas siislemeleri dogumla bas-
layip, 6lime kadar gecen siirecte farkli-
liklar gostermistir.

Giyimde susleme ve sislenmeye
bagh olarak bas siislemenin ve ceyiz
geleneginin 6nemli bir par¢asini olustu-
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ran oyalar cagin gelisimine dayali olarak
kilturel gelisimin ve yasam siirecinin en
somut orneklerini olusturmaktadir. Bir
tekstil Grindnun kenarina ya da higbir
yuzeye tutturulmadan yapilan, susleyici
bir gereg olarak yapilan oyalar, uygu-
landigi araclar ve farkh teknik ozellikleri
ile 6rgli olarak tanimlanmakta, dantel-
lerden ayrilmaktadir.

Anadolu kadini, geleneksel kulti-
rine inancina bagli olarak, kendi baki-
mini ve glzelligini ihmal etmemis, ba-
ginda bahcgesinde calisirken bile dogal
glzelligini, rengarenk oyali yazmalari,
tllbentleri veya basina tutturdugu bir
dal cicegiyle tamamlamistir. Dogadaki
glzellikleri renk, sekil ve desen ince-
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Fotograf 1: Boncuk Oyalar

ligiyle, ilmek ilmek isleyerek en giizel
sekilde yansitilan zarif oyalarla, geng
kizlarin guzelligi karsilastirilarak, toplu-
mumuzda kullanilan “oya gibi” s6zcligu
ile guizele vurgu yapilmistir.

Geleneksel 6rtli ve basliklarin ke-
narlarini siisleme ve siislenme amaciyla
kullanilan oyalarda, kadinlar ve kizlar,
kendi i¢ diinyasinda yasadig her turlu
olumlu ya da olumsuz duygularini, do-
Jaya ve olaylara bakis agilarini, kendi
zevkleri ve estetik duygulariyla en glizel
sekilde yorumlamislardir. Konulariyla
tamamen dodayi, canlilari, nesneleri ve
toplum da yasanan sosyal olaylari, iki
ve U¢ boyutlu sekilleriyle yansitan oya-
lar, kadinlarimizin ve kizlarimizin ken-
dilerini ve duygularini ifade edemedigi
donemlerde, cevrelerine gonderdikleri
sessiz mesajlarla, sozsliz bir iletisim ara-
ciolmuslardir.

Yapim teknigindeki inceligi ve fark-
Il o6rnekleriyle gec¢misten glinimiize
kadar varhgini stirdiirerek gelen oyalar,
ailenin sosyal ve ekonomik durumuna
gore farkh sayilarda ve farkl modellerde
hazirlanmaktadir. Ceyiz Urlinlerinin bir
parcasi olarak hazirlanip bir cogu yakin
akrabalara hediyelik olarak génderilen

Fotograf 2: Boncuk Oyasi(Tig teknigi)

oyalarin kullanilacak olanlar 6zel yapi-
lan oya sandiklarinda yerlerini almislar-
dr.

Oyalar farkh sekillerdeki basit el
araclart kullanilarak farkli cinslerdeki
ipek, pamuk, sentetik ve ince ipliklerle,
birbiri Uzerine, yan yana, ¢apraz, yatay
ve dikey sekilde uygulanan digimler
ve ilmeklerin olusturdugu, iki ve ¢ bo-
yutlu siisleyici gereglerdir. igneyle yapi-
lan kare, ticgen, oval bicimli diglimlerin
st Uste dizilmesiyle veya tigla yapilan
temel zincirden olusan ilmeklerin, bir
kurgu icinde gelismesiyle ya da once-
den hazirlanan kordonlarin birbirine
tutturularak bicimlendirilmesiyle olus-
turulmaktadir(Barista.2005:233).

Oyalar kullanilan araca gore; igne
oyalari, tig oyalari, mekik oyalari, firke-
te oyalari sis oyalan, kullanilan gerece
gore; boncuk oyasi, pul oyasi, koza oya-
si, kumas oyasi, iplik oyasi; diye siniflan-
dinlmaktadir.

Oyalar geleneksel kadin ve erkek
kiyafetlerini siislemenin yani sira, gi-
nimiizde daha ¢ok bas ortilerin kenar-
larini stusleme amach kullanilmaktadir.
Oyayla suslenen bu ortilere, Anado-
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Fotograf 3: Boncuk Oyasi (igne teknigi)

Iu'nun farkli bolgelerinde yemeni, cem-
ber, yazma, yaglik, cevre, degirmi, yas-
mak, tiilbent, ses gibi farkli isimler veril-
mektedir. Daha ¢ok kadinlarin baslarina
orttukleri 6rtu veya tilbentlerin beyaz
renklerinden dolay1 Ak yasmak deyisi
de Anadolu'da ¢ok yaygin olarak kulla-
nilmaktadir. “Tllbent” gelenegi de eski
Anadolu kitaplari ile Misir Trklerine ait
sozlUklerden itibaren yaygin bir sekilde
gorulmeye baslamistir. Anadolu'da tiil-
bent icin ayrica ak-yasmak, kivrak, tarta-
mak, yirtma, yirtmeg gibi isimler kulla-
nilmistir. Anlasiliyor ki Anadolu Tirkleri,
tllbendi daha onceki ortllerine ben-
zetmigler ve onun icinde cok eski Tirk
sozlerini kullanmaya devam etmislerdir
(Ogel, 1991: 192).

Farkl teknik ve gereclerle, kullanim
amacina yonelik olarak yapilan oyalar,
degisik renklerde ve boyutlardaki 6rti-
lerin kenarlarini birden fazla motifin ya
da birden ¢ok ana ve yardimci motifin
tekrarlanmasi ile olusturulmus bir su
(bordiir) biciminde sisleyici har¢ 6zelli-
gi tasimaktadir (Taner, 1982: 290).

Anadolu’'nun bitiin yorelerinde
yapilan oyalarda dogada bulunan kir
cicekleri, sebze ve meyve cicekleri ile
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Fotograf 4: Oya Sandigi

saksi cicekleri gozlenmektedir. Bazi bol-
gelerin dogal bitki ortusiinde yer alan
ve yetistirilen cicek cesitlerine gore de-
gisik oya ornekleri ve isimleri de orta-
ya ¢ikmaktadir. Dogadan kopya edilen
oyalarda yapraklar ciceklerin yaninda
tamamlayici 6ge olarak goruldigu gibi
baglantili olmayan motiflerin yaninda
ya da bash basina bir motif olarak da
yapildigi oya ornekleri bulunmaktadir.
(Ozbag1.1997:120).

Teknolojik yeniliklerle birlikte yeni
yasam bicimleri insanlari hazir Girtinlerin
tiketimine yonlendirmistir. Yapilan bu
tercihler, ginimize kadar devam ede-
bilen oyalarin yapiminda &zelliklerinin
bozularak, cogu 6rnegin de yok olma-
sina neden olmaktadir. Kahramanma-
ras'in tarihsel ve geleneksel kiltiriine
bagl olarak ceyiz gelenegine verilen
onem, Ozellikle oyalarin yapiminda yo-
gun olarak gozlenmektedir. Ceyizlerine
goOstermis olduklari 6zeni ve incelikle-
ri, ceyiz sandiklarinda veya dort tarafi
camli, ahsap yazma sandiklari icerisinde
oyali yazmalarini nasil sakladiklarini go-
rebilirsiniz. Aile icerisinde kiz ¢cocuklari
daha kicuk yaslardan itibaren ti§ ve
igne kullanarak el becerilerini gelistirip
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Fotograf 5: Boncuk Oyasi (igne ile bon-
cuk 6rme teknigi)

orgu 6rmeye bagladiklar icin, Marag'h
hanimlarin ¢codu birka¢ oya teknigini
uygulayabilmektedir.

Oyalarla bezenmis kare bicimli
tilbent ve yazmalardan baska namaz
ve mevlit Ortileri, dikdortgen bicimleri
stsleme ozellikleriyle diger basorti-
lerden ayrilmaktadir. Yazma ve ses adi
verilen tilbentlerin dort kenari oyalarla
suslenirken Ozellikle ceyizlere hazirla-
nan namaz ve mevlit ortilerinin, alin
Uzerine gelen uzun kenari veya yan ke-
narlari da dahil olmak tizere oyalarla ve
ya Antep isiyle siislenmektedir. Tilbent-
ler 70 x 74 cm ile 97x 97 cm arasinda,
degisen olcllerde kare formlu, namaz
tllbentleriise 130 x 80cm ile 180x88 cm
arasinda degisen olcllerde, dikdortgen
formunda kullaniimaktadir.

Bolgede basortiler gunlik ve gez-
melik olarak siniflandirilip, ginlik tal-
bentler ve yazmalar kiiclik boyutlarda,
kenarlar hafif oyalarla siislenerek kul-
lanilmaktadir. Kadinlarin gezmelik ola-
rak kullandiklan tllbent ve yazmalarin
boyutlar daha biyiik ve oya modelleri
daha gosterislidir.

Fotograf 6: Boncuk Oyasi (Ti§ teknigi)

Kahramanmaras'ta yapilan incele-
mede 6zellikle ses adi verilen beyaz tiil-
bent ve yazma kenarlarini siisleyen igne
ve 11§ teknigi ile yapilan boncuk oyalari
dikkati ¢ekmektedir. Bununla birlikte,
mekik ve firkete teknikleri ile yapilan
boncuk oyasi 6rnekleri de bulunmak-
tadir. Ayrica bazi 6rneklerde igne ile t1§
teknigin, firkete ile tig tekniginin, igne
oyasl teknikleri ile igne ile boncuk 6rme
tekniginin beraber kullanildigi oya 6r-
nekleri de gorulmektedir. Yorede igne
oyasl yapiminda en cok ziirefa, kare il-
mek, ti¢cgen ilmek, piko, bulbdl tikar-
g, sinek kanadi teknikleri, ti§ oyalarin-
da zincir, basit ilmek, cift ilmek, ¢l il-
mek, trabzan tekniklerinin kullanildikla-
ri tespit edilmistir. Firkete oyalarinda ise
firkete Gzerinde ve ya biyik catal igne
kullanilarak basit t1g teknikleriyle yapi-
lan oya 6rnekleri bulunmaktadir. Mekik
oyalarinda ise ilmek, piko ve birlestirme
teknikleri uygulanmaktadir.

Boncuk oyasin da kullanilacak
arag 6zelligine ve oyanin daha dayanik-
I, uzun 6murli kullanimini saglamak
amaciyla iki ya da g katli beyaz sente-
tik iplikler kullanilmakta olup pamuk
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Fotograf 7: Boncuk Oyasi (Mekik tek-
nigi)

ipligi ile yapilmis eski 6rnekler de tespit
edilmistir. Bazi boncuk oyalarinda bas-
lama borduru, kok ve ana motifin farkh
iplik renklerin de 6riilmis 6rnekleri de
bulunmaktadir. Boncuk oyasi yapimin-
da yapilacak oyalarin 6zelligine gore
secilecek boncugun ozelligi de 6nem
tagimaktadir. Ozellikle, igne ile boncuk
Orucliliginde boncuk secimine biyilk
O0zen gosterilmektedir. Yapilan oyalar
tamamen boncukla olusturuldugu igin
oyanin muntazam goriinmesi boncuk
boyutlarinin uyumuna baghdir. Boncuk-
larin cogu ithal olup, en iyi boncuklarda
bile boyut farkliliklari gézlenmektedir.
Oriilen oyanin diizgiin, muntazam gé-
rinmesi icin bu boncuklarin hasarli
olanlarini gézden ¢ikarmak gerekmek-
tedir. incelenen oyalarda kum boncuk-
lar, sedef boncuklar, inci boncuklar, kes-
me boncuklar, kristal ve seffaf boncuk-
larin kullanildigi gorilmektedir. Boncuk
oyalarin da yapilacak 6rnegin 6zelligine
gore boncuk renkleri secilirken, bazi or-
neklerde ise kisinin tercihine gore renk-
ler belirlenmektedir, iki boyutlu serit
oyalarda ¢cogunlukla tek renk boncuklar
kullanilirken tic boyutlu modellerde ise
iki veya Ug¢ renk boncugun kullanildigi
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Fotograf 8: Boncuk oyasi (Firkete tek-
nigi)

gorilmektedir (Kurt.2011). Model 6zel-
ligine gore boncuklar oyalarin tzerinde
farkli yogunlukta kullanilmaktadir. Bazi
oyalarda boncuklar 6rgiliniin uglarinda,
bazi oyalarda uclarda ve merkez nokta-
larda, bazi oyalarda esit sekilde dagihr-
ken, bazi oyalarin tamamini boncuklar
olusturmaktadir.

Baslama borduri (izerine yapilan
ve oyaya adini veren motif ana motif,
ana motifler arasinda gecisi saglayan ve
bosluklari dolduran motiflere ara motif-
ler denilmektedir(Onge, 1991: 80). Til-
bent ve yazma kenarlarini siisleyen iki
ve U¢ boyutlu boncuk oyalarinin kom-
pozisyon sekilleri incelendiginde, ana
motiflerin kesintisiz tekrarindan ve ana
ve ara motifin kesintisiz birbirinin tek-
rarindan olusan serit oyalar, ana motifin
belirli araliklarla tekrarindan ve ya ana
ve ara motifin belirli araliklarla tekrari
oyalardan olusan kompozisyon sekille-
rinden meydana gelmektedir(Akpinar
ve Ortag, 2006: 237)

Boncuk oyalarinin cogu geometrik
ve bitkisel formlu bezemelerden olus-
makta, beraberinde nesneli, sembolik,
figurlii bezemeler de bulunmaktadir.



Firkete, mekik, tig oyalari, kenarlari zi-
refa teknigi ile temizlenmis tilbentlere
kenar zincirlerinden tutturulurken, tig,
igne ve igne ile boncuk 6rme teknigi ile
yapilan oyalar dogrudan tilbent ke-
narlarina uygulanmaktadir. Boncuk oya-
lari gérinimlerine goére, boyutlu oyalar,
diiz oyalar, dilimli oyalar, salkim oyalar,
sallantili oyalar olarak da gruplandiril-
miglardir (Onuk, 2005: 174) .

Beyaz tllbentler glnlik kullanim
sartlarindan ve renklerinden dolayi ol-
dukca sik temizlenmeyi gerektirmek-
tedir. Zamanla kullanimdan dolayi
tllbentler yipranmaktadir. Bu nedenle
serit seklinde ortlmis oyalar, eski tiil-
bentlerin kenarlarindan sokilip yeni
bir tilbent kenarin da tekrar kullanila-
bilmektedir.

Kahramanmaras'ta eskiye oranla
glinimuzde boncuk oyalari ceyizlerde
ki yerini korusa da eski boncuk oyasi
orneklerinden bircogunun yapilmadigi
bu ylzden bazi modellerin yok oldugu
vurgulanmistir. Ge¢misten bugtine ol-
dukca yogun yapilarak kullanildigi séy-
lenen boncuk oyalarinin kullanimiyla
birlikte yapiminda da azalma goérilmek-
tedir. GUnUmizde saca takildigi, ttile-
mede yasanan sikintilar ve boncuklarin
agirhgi gibi kullanimindan kaynaklanan,
olumsuz etkilerden dolayi, boncuk oya-
larinin eskisi kadar tercih edilmedigi,
bunlarin yerini, daha kullanish 6zellik-
lere ve bircok model secenegine sahip,
hafif, cok renkli, tig ve igne oyalarinin
tercih edildigi belirtilmistir.

Diger el sanatlan Uriinlerinde ol-
dugu gibi kullaniminda ve Uretiminde
yasanan sikintilara bagh olarak yavas
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yavas Uretim ozelliklerini kaybetmeye
baslamistir. Kahramanmaras’li hanimla-
rin el sanatlarina olan ilgi ve becerileriy-
le birlikte, yorede tespit edilen girisimci
ruha sahip hanimlarin ¢calismalarindan,
onemli bir Uretim potansiyeline sahip
oldugu acikca gortlmektedir. Yore eko-
nomisi agisindan kiiclik ama kendi Ure-
tim potansiyeliyle yurt ici ve yurt disi
calismalariyla olduk¢a buyik olan bu
calismalarin yapilacak yeni calismalara
ornek teskil edecegdi diisiintilmektedir.

KiltGrimzin ve el sanatlarimizin
bir parcasi olan oyalarimizin da arasti-
riip tespit edilerek, belgelenmesi ye-
rel ve evrensel kiltiiriin olusturulmasi
acisindan onem tasimaktadir, 6zellikle
eski orneklerin arastinlarak degerlen-
dirilmesi ve saklanmasi gerekmektedir.
Gecmisten bugiine anneden kiza 6gre-
tilerek geleneksel yollarla Uretilen oya-
larin Turk kiltiird icinde yeni tasarimlar,
kullanim alanlariyla Gretim imkanlarinin
saglanmasi, yarismalar ve sergilerle ya-
satilmasi ve tanitilmasi gerekmektedir.
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MODERN SOSYO-KULTUREL GELISIM
BAGLAMINDA GELENEKSEL OZBEK EL

SANATLARI

TRADITIONAL UZBEK CRAFTS IN THE CONTEXT OF MODERN
SOCIO-CULTURAL DEVELOPMENT

Dr. Elmira Gyul

The tradition of workmanship in
Uzbekistan has centuries-old and rich
history. Handicrafts of local artisans —
ceramics, embroidery, fabrics, carpets,
art metal works and jewellery, carving
and painting on a wood and alabaster —
have provided popularity of the Uzbek
culture all over the world and became
the brightest expression of people’s cre-
ative potential.

The twentieth century posed a
great challenge to all forms of tradi-
tional culture, including crafts. Change
of the social structure, new ideological
policy of the Soviet state, abolition of
private property and market economy,
and, at last, new European life stereo-
types, led to a rupture of a continuity
and oblivion of centuries-long tradi-
tional values. Many types of handicraft
have degraded or virtually disappeared
as a result of the propagated products
of commercial-scale manufacturing, es-
pecially in big cities.

With the attainment of indepen-
dence Uzbekistan has taken necessary
measures to support comprehensive
development of all types of arts and
crafts. The young country, defining a
course of perspective development,
proclaimed the value and priority of

the national heritage. The new national
policy led to an awakening of historic
memory and revival of traditional cul-
ture. Crafts began to play the role of
the most expressive national symbol,
promoting the formation of the na-
tional identity. Just like 100 years ago,
art works of Uzbek artisans once again
became one of the most recognizable
brands of the country in the interna-
tional arena.

Over the past 20 years the country
gained considerable positive experience
in reviving traditional art culture. In the
complicated economic period of the
early 1990s, international organizations
were the first to join the process of the
revival of traditional art and crafts, which
helped develop tourism and supported
the economy of the young post-soviet
nations. In 1995, the first fair of nation-
al crafts took place in Tashkent, with the
support of the U.N.O. The fair was in hon-
our of U.N.O’s 50th anniversary.

The fair's motto, “Usto — Shoghird”
(“Master to Student”), was largely sym-
bolic as it emphasized the relevance of
verbal and practical communication of
still surviving skills and the preserva-
tion of traditions through the system of
mentors and apprentices. Subsequent-
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ly, such UN-supported fairs became
regular and acquired regional scale.

The Swiss agency of development
and cooperation, the UNESCO office
in Uzbekistan and the National Com-
mission for UNESCO in Tashkent take
active positions in the preservation of
traditional Uzbek art. Their current ac-
tivity has a somewhat specific, target-
ed approach, in that the main focus is
on certain types of crafts or certain art
centres that had been famous in the
past but now failing. Tangible signs of
their support are evident in the various
seminars and traditional art exhibitions
they have organized, the invitation of
foreign experts to train local craftsmen
in traditional technologies and the use
of natural dyes, and their financial assis-
tance to projects related to well-known
local craft centres.

One of the most significant actions
taken with UNESCO support has been
the proclamation of Baysun, a district
in Surkhandarya Province, as the Mas-
terpiece of the Oral and Intangible
Heritage of Humanity (2002). The rec-
ognition of the uniqueness of this area,
where authentic forms of traditional
culture, including handicrafts have
survived to present day, has become
a powerful incentive for its further de-
velopment. This event started a set of
measures designed to support arts and
crafts in the area, such as the annual
international folklore festival (“Baysun
Bahori”), and the setup of a compre-
hensive field research team to study the
region’s traditional culture. Currently,
local craftsmen participate in the “UN-
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ESCO Quality Mark for Handicraft Pro-
duction” Program, which includes the
countries of Central, South and East
Asia. Handicraft products from the area
have been recognized internationally.
In 2006, janda textiles and okenli car-
pets were awarded the UNESCO Seal
of Excellence and their pictures were
posted on the websites of UNESCO Of-
fices in Bangkok, Beijing, New Delhi and
Almaty along with other holders of the
Seal.

Huge incentive for development
was received by traditional silk weav-
ing. Turgunbay Mirzaakhmedov was
the first artisan of Uzbekistan who has
received the certificate of UNESCO for a
contribution to preservation and devel-
opment of traditions of craft. Nowadays
his son Rasul is one of the most known
weavers of the republic.

| would also like to mention the
project of UNESCO and Japanese trust
fund “Azure Ceramics of Uzbekistan”:
Several seminars were held with the
participation of leading Uzbek potters
and art critics, as well as foreign experts
and artisans, for an exchange of expe-
rience. An exhibition on one of those
revived centres of traditional pottery,
Kattakurgan, took place in 2007. Train-
ing was also conducted for young pot-
ters in Shakhrisabz, which was a very
famous ceramics centre in the past.

When underlining the significance
of contributions of international orga-
nizations, we must also note that the
state is the main sponsor and guarantor
of the revival process of national art cul-
ture. Since the early 1990s, a number



of important legislative and econom-
ic measures such as the restoration of
private property, transition to market
economy, tax privileges for handicrafts-
men, investments into the craft sphere,
social protection of masters and sup-
port of mass media were adopted. In-
stitutional structures connected with
workmanship were reorganized or
created from the ground up. The state
also helped with the creation of new
workplaces and a considerable increase
in the number of people who have con-
nected their professional activities with
handicrafts. In addition to the state’s
efforts, a number of private enterpris-
es making craft production have blos-
somed in the last twenty years.

The most prominent craftsmen
have been awarded the title of Acade-
micians of the Academy of Arts of Uz-
bekistan. Among them are ceramists
Sh. Azimov, H. Hakberdiev (Samargand),
Sh. Yusupov (Rishtan), B. Boltaev (Khi-
va), A. Narzullaev (Gijduvan), A. Rakhi-
mov (Tashkent), and miniature artists N.
Holmatov and Sh. Mukhamejanov.

One of the leading programs is
the annual republican fair and contest
“Tashabbus” (“Initiative”) for the Pres-
ident of the Republic prize, which has
been taking place since 1996. The main
organizer is the Chamber of Commerce
and Industry with the support of the
“Hunarmand” Association of Handi-
craftsmen. Victory ceremonies are held
for the various nomination categories,
including “Best Craftsman of the Year”

All these initiatives could be re-
garded as types of government-level
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administration in relation to traditional
culture. Measures taken by the govern-
ment raise the social status of artists
and craftsmen working in traditional
art, and create economic benefits to
support their activities.

Significant contributions to sup-
porting traditional heritage are provid-
ed by public organizations, the leading
of which is the Forum for Culture and
Arts of Uzbekistan Foundation. Its most
prominent activities include the Ba-
zaar-Art exhibition fairs, held since 2007
at the National Arts Centre of the Forum
Foundation, and where artisans from all
over the country convene, under atten-
tion from the local public and foreign
guests. Master-craftsmen get an invalu-
able opportunity to communicate with
each other and with potential buyers.
These gatherings help identify creative
potential in traditional art, facilitate the
marketing and introduction of the best
achievements of contemporary mas-
ters and the formation of new trends
in traditional art forms. Today, keenly
responsive to demand, traditional craft
masters are guided by the motto “From
ancient technology to modern design”.
The tangible result of exhibitions orga-
nized by the Forum Foundation is the
award of special grants to the artisans
offering high-quality products to the
market.

Since 2008, the Forum Foundation,
together with the UNESCO Office, also
holds the annual traditional culture fes-
tival “Asrlar Sadosi” (“The Voice of the
Centuries”), with the participation of
cultural figures, artists, scholars and for-
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eign guests. Each year, the festival takes
place in a different region of Uzbeki-
stan. The first edition took place in the
Kaynar mountain area in Kitab District
of Kashkadarya Province. In 2009, the
festival was held in Akkurgan (near Kan-
ka and Shahruhiya ancient settlement
cities) and Bostanlik districts of Tash-
kent Province. In 2011 the venue was
Bukhara, while the 2012 event was held
near Toprak-kala fortress, Karakalpak-
stan, and the 2013 one in the gorge
Sarmyshsay, near Navoi city. During
the festival, all varieties of national tra-
ditions and customs, ethnic cuisine, and
unique oral and non-material heritage
of Uzbekistan are presented, as well as
exhibitions fairs of traditional art.

In summary, today the country
has legislative mechanisms, as well as a
number of government and public or-
ganizations and creative unions tasked
to regulate the work on maintaining
centuries-old traditions of the national
art. Keen interest from the state and
public organizations on handicrafts
stimulates further development of art
heritage and promotes its adaptation
to changing realities of life.

| would also like to draw your at-
tention to some important results of
the activities of the state and public or-
ganizations:

[0 First and foremost, crafts became
an important part of the local mar-
kets. Handicraftsmen product such
as fabrics, art metal products, jew-
elry and others have once again
became an integral part of national
holidays and family events.
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[1 Centres of craft such as Nurata and
Gizhduvan (embroidery), Bukhara,
Kattakurgan, Shakhrisabz, Karshi
(ceramics), and many other well-
known centres of the past were
revived.

[l Potters pay special attention to res-
toration of art and technological
traditions, usage of natural materi-
als and dyes.

[0 One should note here the gender
role as well: in the past the occupa-
tion by craft was exclusively man’s
prerogative, women were only en-
gaged in house needlework. Today
we observe active involvement of
women in the craft sphere.

[l Development of crafts emphasizes
the identity of Uzbek culture and
makes tourism more attractive.
Foreign guests are the most active

As a

result, national economy has the

consumers of Uzbek crafts.

income, and the European culture
is enriched with eastern national
streams.

[0 Local crafts, especially silk handi-
craft fabrics, get actively distribut-
ed in the international markets.

Thus, traditional craft enters into
our life, filling it with special spirituality,
providing a link of times. The presented
illustrations give us the chance to note
that in development of craft two main
lines are traced: aspiration to keep au-
thenticity of national style, and innova-
tive searches by artisans.



An example of the first line is the
close following of the classical samples
of the 19th century. As such, skilled
workers copy antiquarian embroideries
from catalogs and albums on traditional
Uzbek art (Nurata, Kermine, Tashkent).
Therefore, imitations of Nurata and
Bukhara suzani (with a big medallion),
Kermine embroidery, Lakai ilgiches and
many other items appeared in the mar-
ket. However it must be kept in mind
that copying gives good results only at
the first stages of restoration of art tra-
dition. Revival of crafts doesn't mean
blind copying of ancient samples, the
tradition is not a dogma, folk art is alive,
developing system. The new era has to
set a task of development of a modern
language of traditional art for masters.

As for innovative searches, they
have to do with the advent of new,
modern types of production that use
traditional materials and technologies
- pillowcases for cushions, bags, purses
and others. Handicraft silk and cotton
fabrics are widely demanded in the Uz-
bek fashion industry and elsewhere.

At the same time, adaptation of
traditional crafts in a modern sociocul-
tural context bears a number of prob-
lems:

[0 The artistic level of some works is
not always high. The work for the
market, a desire to supply a de-
mand and to increase the quanti-
ty of sold production conducts to
quality decrease.

[0 The market demand on a certain
type of objects forces the artisans
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to make items far from their own
local traditions. It leads to the de-
struction of less popular centers
of craft. For example, today, in the
market the brand“Bukhara embroi-
dery” is prevalent, and we observe
a general turn of embroiderers to
the Bukhara style due to market
demands. Another example is the
popularity of Turkish drawings in
the Uzbek traditional textiles. Such
borrowings lead to eclecticism and
loss of local originality.

Purely commercial projects are
often disguised as revival of tradi-
tions. Some programs were imple-
mented without regard to the local
crafts’ specificity. For example, in
some areas, training is organized
for those types of traditional art
which were not historically inher-
ent there: so, silk carpets with the
currently proposed design have
never been woven in Bukhara; and
Khiva has never been a suzane
centre.

Finally, in the past the subjects of
craft were strongly connected with
ritualism and spirituality of the
people. In reviving crafts, it is very
important to have an intelligent
approach to the traditions and a
knowledge of the related cere-
monial practices. Copies imitated
without understanding are per-
ceived as beautiful knick-knacks,
or a body without a soul. In this
regard, development of tradition-
al crafts by all means has to be
combined with revival of spiritual
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culture, knowledge of old customs
and ceremonies.

In general, we can note the pos-
itive dynamics in the revival of tradi-
tional culture in today’s Uzbekistan.
Crafts take a more and more important
place in socio-cultural space and con-
tain a huge potential for further de-
velopment. Currently, Uzbek crafts are
both a keeper of traditional values and
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a dynamically developing system, with
bright achievements as well as growth
problems. The modern world bears new
threats for traditional cultures - glo-
balization erases distinctions, leads to
identity loss. Support of workmanship
will allow modern societies to keep
their originality, identity and the cul-
tural self-expression, so valuable in our
time of globalization processes.



TURKMEN SANAT TARIHi (GiYSI VE HALI)

TURKMEN ART HISTORY (CLOTHES AND CARPETS)

Dr. Ogulceren Haciyeva

Yaraticilhdgin en biyik sekili sanat-
tir. Halk sanatlari, sanatsal eserler genel
olarak kusaktan kusaga gecegelen mad-
di ve ruhsal yasamin kazanimi olmak-
tadir. Gelenekler Turkmen kiltiiriiniin
bagrinda onun bitiin tarihi siresince
stregelmektedir. Boyle geleneklerden
biri olan kumas ve hali dolumaciligi ta-
rihini 6zetlemek isterim.

Tekstil kaltlrd tarihi kendiigerisinde
yuzyillardir siiregelen geleneklerin zorlu
yolculugunu bulunduryor ve cok kdklere
sahiptir. Arkeologlar yapiklari kazilarda
gliney Turkmenistanin birgok antik ve
erken ortacag halkinin dokuma kullan-
digini ispatlayan yln ve ipek Grinlerini
ve aynl zamanda bronzdan yapilmis es-
yalarin Gizerinde kumas izlerini buldular.
Bu bilgiyi 1950’lerde I.N.Hlopin énderli-
ginde Sumbar deryasinin vadilerinde ya-
pilan arkeolojik kazilarda bulunan kadin
cesetlerinden alinan veriler dogruluyor.
Profesor V.I.Sarianidi 6nderliginde yapi-
lan arastirmada arkeologlarin bulduklari
veriler glineydogu Turkmenistan'da bu-
lunan eski Margus devletinin (M.0.2000)
halkinin dokumaciliga ¢ok yatkin oldu-
gunu kanithyor. Ve ayni zamande orta-
¢ag yazari Rasid-ad-dinin “Cami-at-Tava-
rih“adli ilmi eserinde Turkmenler ile ilgili
yazdiklari kanithyor. Yazar Oguz kabilele-
rinin tarihini anlatirken her kabilenen to-
tem isminin tamgasinin ayrintili listesini
net bir sekilde ifade ediyor.

Oylesi benzeri geleneklerden biri
de eskiden giinimize kadar devam
eden bitin insanligin tarihinden s6z
acan giysilerin tarihidir. Her bir halk ge-
lisiminin cesitli devrelerinde kendi ka-
rakter ozelligiyle insaniyet giysisine bir
nevi damgasini vuruyor. Glizel Tirkmen
tabiatinin timsal olarak Tarkmen milli
elbisesinin islemeleri hem de desenleri
gordllyor. Eski topragi uyandiran, vaha-
larda kirmizi hashaslar acan, daglik dizi-
lerin ritmik siluetiyle ve canh ¢olliglyle
gozler 6niine seren bahar Tirkmen milli
giyimi icin sanatsal materyal olarak de-
senlerin yeni seceneklerini sunmaktadr.
Turkmen giyimlerine has olan esas renk
koyu-kirmizi renk olmakla beraber ken-
di geometrik desenleriyle halilarin da
arka zemininin bitinlugini bozmaz.
Uygulamali glizel sanatlar Tiarkmen
mukemmel halilari, giysileri, gtindelik
yasam egyalari, dutar icin kiliflar, sofra
Ortusu, cantalar yapan kadinlarinin tek
bir garmonik diinya bakimina tabi kilin-
misti, erkekler ise bu guizel elbiseler icin
ustalikh yapilmis miicevherat esyalarini
yaratiyorlardi.

Usta Turkmen kadin terzileri totem
ve tamganin mikemmel motiflerini
kendi ipekden dokunan milli elbiseleri
“ketenilerin” binlerce yildan bugtinlere
getirmeyi basardilar. Keteni Tirkmenler
tarafindan dokunan bir kumastir. Tlrk-
men kadinlari ipek iplikleri kullanarak
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kenarlan dikey cizqili cesitli renklerde
mikemmel “keteni” kumasini yapiyor-
lar. Eserde totem motifleri, nakislari,
ipek Grinleri ve onlarin 6rnek malzeme-
ler ile yapihsi ayrintil olarak ele aliniyor.

Kadin kiyafetlerini glimis mucev-
heratlar mikemmel bir sekilde tamamli-
yordu. Genellikler islemler {i¢ rengin bir-
lestirmesinde olusturuluyordu, kumasin
arka zemini kirmiziysa siyah-beyaz-sari
renk Ucliglu deseni kullanilagelmek-
tedir. Bu renk birlestirmesi eski M.O. VI
bin yila ait Jeytun kultiriinden buyana
Turkmen milli hali, kege ve giyimlerinde
gorulmektedir. Asirlarin derinliklerine
giden geometrik sekilde olan tabiatin
gerektiren dekoratif motifler, gini-
muzde de kendi 6nemini korumaktadir.
Dalga sekilleri, Parfiya geleneginden
cikagelen denize atilan demir figirleri,
S-sekilli desenler ve kiiclik satrang torlar
orta cagdan gelen bir gelenekse, arka-
ik kaplarin t¢gen eslemi ilkel komunal
¢agdan bir adettir.

Koyu kirmizi renkli kadin elbise-
sinin 6zel 6gesi, kimi glincel yasamda
kullanilan kimi 6zel bayramlarda giyilen
miicevherat parcalar olmustur. Turk-
men kadinlar 6zellikle giimUsten kirmi-
z1 akikle yapilmis olan miicevheratlari
tercih etmigler. Bayram (st giysilerinin
Uzerinden madalyonlar - “caprazlar”
takmislar. Eskiden Turkmen milleti gu-
misin temizligi sakladigini, ervahlar-
dan koruduguna, kirmizi akikinse baht,
sthhat getirdigine inanmislar.

Turkmenistanin bagimsizhgr dev-
rinde Tirkmenistanin Prezidenti Tirk-
men milli sanatinin gelisimine, unutulan
geleneklerin, milli elbiselerin kalkinma-
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sina 6nem veriyor. Ginimuzde modern
Turkmen kadinlari hayatin hizli tempo-
suna bakmasizin milli elbiselerin ¢ok
daha stilize edilmis sekillerine tercih
etmektedirler. Milli elbise kendi uzun-
luguyla, rengiyle, islemleriyle, micev-
heratlarlyla glinimuzde de arkaik degil
gercek yasamini devam ettirmektedir.

Simdiki zamanda, yani bagimsizli-
gimizi ve tarafsizligimizi kazandigimiz-
dan beritekstil sanayisinin gelisimine
blylk 6nem veriliyor. Cok sayida tekstil
Uretimi yapan fabrikalar miikemmel tri-
ko kumaslari Uretiyorlar ve ayni zaman-
da elle yapilan ipek kumas trlnlerine, el
sanatlari folkloruna (nakis) buylik 6nem
veriyorlar.

Saparmurat Tlrkmenbasinin ruhi
kitab1 “Ruhnamede” Tirkmen milli hali-
larindaki desenlerin Oguz han devrinde
yasamis Turkmenlerin yazi alfabesi ol-
dugu kaydediliyor.

M.O. IV-M.OIII bin yila ait eski ta-
rimsal kiltir olan Giiney Turkmenistan
anitlarinin arasinda (Karatepe, Goksuy-
ri) benzeri hali desenleri duvar resimle-
rinde, seramiklerde bulundu.

Cok daha yayilmis stilize resimler,
cok antik desen sayilan koklerini orta
¢ag Oguzlarin (IX-XI yuzyillar) ve diger
Turki milletler olan Orta Asya, Kafkasya,
Kiiglik Asya, Iran halklarinin gelenekle-
rinden alagelen kuslarin ve hayvanlarin
resimleridir.

Turkmen sanatinin motifleri ¢cok gi-
rift bir bezemeye sahip olmakla beraber
onlari sadece Tirkmen kabilelerinin ve
diger Turki milletlerin minferit motifle-
rini bu kabilelerin etnografya, kiltir ve



tarihi yasam verilerinin hem de ekono-
mik iligskilerinin temelinde kiyaslamakla
kavramak mimkundir.

Yok olup gitmis sayilan asirlarca Ba-
tiya ve Kuiglik Asyaya, kismen Irana go¢
eden Oguz kabilelerinin golleri,Kiiguk
Asya halilarinin motiflerinde izleniyor.
Bu halklar Oguzlar - Tirkmenlerle gene-
tik olarak bagi olan 1gdir, Covdur, Araba-
ci, Kizil ayak, Imreli asiretleriydi.

Ozellikle kitabinda
ifade edilen Oguz han Turkmenin sece-
resinin kabile totemleri ilginctir. Oguz

“"Ruhname”

hanin buyuk oglu Gin han ve onun
ogullar asiretin adini belirlemislerdir
- Gaya, Bayat, Akevli, Garaevli - totemi
beyaz dogan.

Oguz hanin ikinji oglunun adi Ay-
handi, onun ogullar - kabile kurucula-
rinin adi Yazir, Duker, Dodurga, Yaparli
- totemi kartal kusudur.

Uciincii oglu Yildiz han, ogullari ise
-Ovsar, Girk, Begdili, Garkin - totemi
sahindir.

Dordiinci oglu Gok han, ogullan
Bayindir, Becene, Covdur, Cepni - tote-
mi sungur kusudur.

Besinci oglu Dag han, ogullar Salir,
Eymir, Uregir, Alayunth - totemi av ku-
sudur.

Altinci oglu Deniz hanin 1§dir, Buk-
der, Kinik — totemi turna.

Oguzlarin tim kabilelerinin totem-
leri kuglar olmustur. Bundan yola ¢ika-
rak kabile halilarinin géllerinde kuslarin
sekillerinin olmasi gergekten eski kabi-
lelerin totemlerine kadar uzaniyor.
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Boylece Turkmen nakis islemeci-
leri, halicilari, dokumacilari milliyetin
kalttrel mirasini — kendine 6zgu Tirk-
men halilarini, yiin ve ipek sal motifle-
riyle yapilan eski desenli basortilerini,
Turkmen milli ipek “Keteni” kumasini
gelecek kusaklar icin muhafaza ederek
binlerce yuzyillardan giinimize kadar
getirmekte basarili olmuslar. Mirasin
muhafaza edilmesi konusuna gelince
1994 yilinda olusturulan XVII-XX asir-
larin halilari hem de diinya ¢apinda ilk
olarak 1941 yilinda dokunan dev halisi-
saklanan Turkmen halisinin mikemmel
mizesi ayri bir onem tasimaktadir. (Dev
hali “Tarkmenkalbi” 193 kare metre.
Uzunlugu 10.5 metre genisligi 18 met-
re. Agrami 865 kilo. Tm2 252000diigin)

GlnUmuzde - devletin bagimsiz-
hgini ve tarafsizligini kazandigindan
buyana Tirkmenistanda hali sanatinin
gelisimine buyiik 6nem verilmekte, cok
sayil hali fabrikalari enfes el halilarini,
makinede yapilan hali ve hali Griinlerini
Uretmektedir.

Devlet tarafinca her Mayisin son
pazari Tirkmen halisi bayramini diizen-
lenmektedir. Bu bayram geregince hali
sanatinin Ustatlar “Emektar Tirkmen
halicisi” madalyalar ve ¢ok kiymetli ar-
madanlarla 6dillendirilmektedir. Dev-
let bayradi ve armasinda Tirkmen gol-
lerinin motifleri sekillendirilmistir. Bu
motifler Tirkmenistan'in bes vilayetine

1-  Teke

2-  Yomut
3-  Sarik
4-  Covdur
5-  Ersari
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ORTACAG AGSU ARKEOLOJIK TURIZM
KOMPLEKSINDE ESNAF DUKKAN ONEMI

IMPORTANCE OF THE CRAFTSMEN SHOPS IN THE MEDIEVAL
AGSU ARCHAEOLOGICAL TOURISM COMPLEX

Arzu HASANLI'

The views of tourism and vaca-
tion are often differentiated nowadays.
Some people wish to go and rest at the
noisy, dusty megacity and the beach af-
ter walking over hot asphalt or the for-
est upon vacation, some prefer to look
at the photos taken on the background
of the architectural monuments after
the vacation and remember the histori-
cal places visited.

Archaeological tourism is currently
one of new tourism domains through-
out the world.

Archaeological tourism is under-
stood as to participate at the archaeo-
logical expeditions and seeing archaeo-
logical monuments.

Our initiatives in this field turned
into to be more organized. We estab-
lished “MIRAS” Social Organization in
Support of Studying of Cultural Heri-
tage in January 2010 with the purpose
to increase public activity in the line of
study, protection and promotion of our
cultural heritage monuments.

Our past forgotten under the
ground for long years and history are
condemned to sleep in the books and
museums funds after the archaeologi-

cal excavations. The excavated sites turn
into the condition strange not only to a
tourist but also archaeologists conduct-
ed the excavation after several years.

Our purpose as MIRAS Social Orga-
nization while elaborating the project
of medieval Agsu archaeological tour-
ism complex was to implicate the atten-
tion of our country and world tourists to
the region kept beyond the Azerbaijani
tourism route. First of all the town left
200 years ago needed to be enlivened.
Agsu Archaeological Expedition reveal-
ing fortress wall, Juma Mosque, bath-
house, craftsmen shops, dwellings, wa-
ter lines, sewerage and large streets in
three excavation sites for 2 years also
found thousands of exhibits with no an-
alogue in central museums.

The ruins of Medieval Agsu Town
recalled like “Agsu” or “Yeni Shamakhi”
in written sources but known as “Agsu
fortress” or ‘Xarabasheher” among the
nation is situated in the area of present
Agsu region, 4-5 kilometer south-east
from Agsu Town and around Ulgujlu,
Arabushagi, Agarkh and Jurugly villages.
Agsu Town was repeatedly destroyed by
internal and foreign enemies in connec-
tion with many military political factors,

1 Arasdirmaci, “Miras” Kiiltiirel Mirasin Ogrenilmesine Destek Dernegi, Baki, soltana@mail.ru
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hence the status of being official capi-
tal of Shirvan passed to Shamakhi later
to Fit. Agsu Town become periodically a
square for military operations, exposed
to demolitions was last destroyed by
Shirvan khan Mustafa khan to avoid en-
emy siege on the eve of Iranian army’s
attack commanded by Abbas Mirza in
1806 and the city life ended with that.

Medieval Agsu Town covers about
39,8 hectare field being in a right-an-
gled form. Its around was fortified with
many mighty defense system being in
a deep ditch and shaft form. The length
of its south walls is 632,6; northern walls
629,5; eastern walls-637,3 and western
walls-630 metre. There are 4 cemeter-
ies around the monument. Most saved
of them is the cemetery located in the
north-west direction. Popular people
from the descent of Shirvan rulers were
buried mainly in that cemetery be-
longed to late XVIII century.

No construction, excavation and
economic work implemented in the area
of Agsu Town after it was overthrown at
the beginning of XIX century. It means
that constructions, manufacture hot-
beds, streets and squares of the city
could be saved as compared with other
cities of Azerbaijan. All of these assume
scientific importance from the stand-
point of studying inner plan system, ar-
chitectural pecularities, renovation, san-
itary and water supply issues of Azerbai-
jan's cities, as well as development level
of the city handicraft, development or
decline inclinations observed in speratae
vocation fields in the dealt time. In other
words, Agsu is a monument which could
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be a kind of standard from the viewpoint
of studying last medieval city problem
not only in Azerbaijan, but also entirely
in Caucasus.

Primary archaeological
tions were implemented in the mon-
ument by Agsu-lsmayilli expedition in
1983. Mainly material cultural samples,
including rich ceramic products and
ingot samples, obtained as a result of
these investigations of intelligence
kind notify especially intensive city life
there in XVIII century. A large-scale ar-
chaeological excavation started there
by an expedition of employees of ANAS
Institute of Archaeology and Ethnogra-
phy and National Museum of History of
Azerbaijan with financial support of phi-
lantropists in inititative of “Miras” Public
Organization since March, this year. The
investigations were completed in a 600
sg/ms field included into craftsmen dis-
trict of the city. Archaeological searches
are also to be finished in 2048 sg/ms
field near northern fortress walls.

excava-

Numerous construction rests were
registered consecutively in upper layer of
civilized stratum during this year investi-
gations as it was in 1983. These are main-
ly building remnants built by river-stone.
Burning traces, metal ingots and slags,
the remnants of many hearthes and sub-
sidiaries next to each-other are mass en-
countered. The remnants of stone-floor
streets and squares displayed in several
places and covering a wide field enough
rouse great interest from standpoint of
study comprehensively renovation and
town-building problems in medieval cit-
ies.



It is undoubtedly that discovered
wall rests had been house-room, store-
house, workshop or shops. The house-
room of 38,7 sq/ms capacity remained
better. Many thimbles, scissors, knife,
glass and eartherware plates used in
daily life existed in the explored house-
rooms. One more building remnant
drawing attention with a sufficient
complicated achitectural system of
16-metre length and 4,9-metre width
was discovered in the area adjoined
northern castle walls of the city. While
cleaning inner part, pavement stones
hewed accurately, stone boards with
engraved descriptions over it and vari-
ous-size stone ovens were found there.
Front part of the building was planked
accurately by stone ovens. At a distance
an opened single-room house rouses
great interest from the standpoint of
decorating by rich wall ornaments. One
of the interesting findings is relatively
saved bath-room complex.

Numerous petty and subsidiary
building rests were fixed in the explored
area. It is supposed that subsidiary con-
stuctions consisted of small buildings of
aridity, bread oven and workshop kind.
Most of them contain of one-folded
stone walls and ordinary tree construc-
tions. A large group of discovered sud-
sidiary edifices consists of store-houses
and craftsman workshops. Let’s recall
that, along with this kind building rem-
nants, plenty of material cultural sam-
ples found from there indicate existence
of workshops specialized on this or other
vocation in thatarea. Forinstance, bellow
hearthes used in smithery and braziery;
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sharp-pointed metal things, tweethers,
fire-irons, casts, copper products in ready
or half-finished form, as well as industri-
al outlay notifies manufacture of blazier
things there. Colourful fine metal things
were produced by cast in various form
and various size stone and metal moulds
found during the investigations. Usage
of such mould naturally informs special-
ization of manufacture in high level and
its mass spread.

A lot of iron ingots and slags were
found in the studied area. To note, there
are hundreds of findings from this kind.
It means that smith workshops func-
tioned for along time and incessantly in
discoveries’ cite. Many samples of bone
products were displayed from the area
the workshops existed. Knife and dag-
ger handles, awl, rings and rings made
of bone are example for it. A well-basin
was discovered from the area where
numerous cut, engraved or laid in for
usage bone examples and their garbag-
es thrown as a pile. All of these prove
that along with smith and brazier work-
shops, a studio of bone-trimming mas-
ters functioned in the researched area.

Large economy pitchers thatched
to the ground densely were found near
brazier and smith workshops during the
researches. Red or pink paint remnants
were found in four of those pitchers, i.e.
either paint substances were kept into
it for a long time, or paint solution pre-
pared inside them. Let’s note that, Agsu
is considered one of Azerbaijan cities
where dyer profession spred especially
at late XVIIl and early XIX century. Ac-
cording to the source for the beginning
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of XIX century most of the taxes gath-
ered from the city craftsmen fell into
the dyer masters’share.

We can conclude that construction
remnants, manufacture hotbeds, man-
ufacture outlays, labour tools and at last
ready production samples discovered
in Medieval Agsu Town substantiates
that craftsmen district of the city is lo-
cated mainly in that area. It is beyond
doubt that building remnants displayed
and specified as house-rooms for plan
system are stores, shops, or dwelling
places belonged to craftsmen.

One of the notable moments is that
fixed construction remnants in most cas-
es cut each-other. It means that al least
3 construction layer existed in a civilized
stratum of about 1,4-1,6 metre density
belonged to XVIII and XIX centuries in
that city cite. They could also be speci-
fied as separate construction periods.

Rich and colourful material cul-
tural samples were obtained from the
explored field. There are many copper
and silver coins, colourful and various
kind things and labour tools made of
metal, ceramics, glass, stone and bone
amongst the findings. Ancient Girdman
and Shirvan population used rich stone
and gravel reserves, as well as stone
beds of Agsu and Girdman rivers in the
area as construction materials over the
centuries. Those material reserves were
widely used in the constructions dis-
played in Medieval Agsu Town. Local
residents used skilfully stone resources
as a raw material in handicraft, home
and economy along with construction,
renovation, and building work. Stone
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boards of quadratic or circular form used
with the purpose to forge and put in due
form the stone moulds, food, metal and
skin products in the findings, as well as
stone bathes of various form and vari-
ous size shaven from large mine stones,
displayed from brazier and smith work-
shops cause great interest from this
standpoint. As it was mentioned above,
findings made of metal were often en-
countered during the investigations.
Many metal ingots and slags were fixed
in the workshops specialized on braziery,
forgery and smithery manufacture and
places near them. It means that copper
and iron ingot brought by trade way
was cut, beaten, and melted and vari-
ous-type products were manufactured
which meet market demands. Other
non-used metal ingots could supposed-
ly be related to immediate cease of man-
ufacture process for this or other reason
in that area. Some various-size and var-
ious form moulds made of iron rouse
special interest amongst Agsu findings.
The thing come across mostly amongst
home things is copper thimble. Copper
ring, pendent decorations, balance eye,
spoon, belt, button, fire-irons, things like
tweezers and the boards having network
description over it trimmed with forg-
ing are often coincided. A copper thing
of bud form and trimmed with human
description by forging especailly rouses
great interest. There is some jewelry of
silver amongst the findings. One of them
is a ring having agate stone. “Muham-
mad, Ali, Fatima, Hasan, Hussein” names
in Arabian language were written on the
ring’s precious stone. A chain bracelet
made of silver is also an interesting find-



ing. Pottery products found in the area
consist of mainly glazed and unglazed
plates, partially construction ceramics.
Unglazed pottery products were par-
ticularly embodied by large economy
pitchers, pot models, colourful water
plates, the plates used for conversion
and keeping of milk products, as well as
lamps, goblets and pots. Most of these
samples differentiate clearly from ana-
logical samples belonged to previous
centuries from standpoint of technologi-
cal peculiarities and changes in tradition-
al forms. However, glazed pottery plates
consist of plates of various-size bowls,
and goblets. Most of them consist of
samples of angobe ornaments, or sam-
ples with surface covered with chestnut
or yellowy paint. One-colour bowls and
plate samples glazed rarely with green,
blue and turquoise colours are encoun-
tered. It is notable that glazed plates
used in daily life were perfectly prepared
from standpoint of technics and technol-
ogy as compared with unglazed plates.
They could be valued more mature man-
ufacture samples both from technical
and technological and decorative co-
lourfulness unlike analogous examples
belonged to XVI- XVII centuries. A rare
glazed tile of mid XVIII century assumes
especial great importance from its artis-
tic standpoint. A very interesting screen
characteristic for medieval miniature of
Azerbaijan was worked up making use
of different paints on the glazed tile. The
descriptions could be estimated as a
bright example of real intercourse of per-
son with a person and with vivid nature.
As it is known, majority of highly glazed
and porcelain products displayed from
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medieval cities of Azerbaijan up to now
is samples brought from European and
Eastern countries. There are many sam-
ples produced in Iran, China and Europe
among the discoveries. They are mainly
small-size bowls, goblets and glasses. It
is reckoned that these things considered
indicators of sufficiently pompous life
style of wealthy layer of population are
brought from Iran, China, Russia, Germa-
ny and Great Britain.

One of the notable and important
moments is that a thought about bring-
ing some highly glazed products abroad
which were discovered in Agsu and ac-
companied by very serious manufacture
shortages was wrong. In our opinion, it
is not doubted that such samples are
directly a local product. Non-sufficient-
ly cleanse of clay material from various
mixtures, and admitting technological
shirtages while preparing, glazing and
cooking notify that they are not worthy
products for the market from the first
sight. In another word, inclusion of these
samples directly to local production is
before our eyes. Consequently, we can
say that pottery masters occupied with
production of highly glazed samples be-
ing colourful and different kind due to
social order in mid XVIII century.

High-qualified and colourful glass
product samples were displayed during
the archaeological excavations held in
Agsu. They are mainly the things made
of black and blue glass. Glass fragments
of petty goblets prevail there. There
are gilded glass samples amongst the
findings. Most notable of them are
black and thick glass plates. Big glass
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plates, the stature of which is circular or
right-angle form cause special curiosity.
There is writing over some of them stat-
ing their manufacture in London. All of
these show that glass plates, as well as
decorative things made of glass were
widely used in daily life of Agsu peo-
ple in XVIII century. Display of fine and
expensive glass samples prepared in
different manufacture centres of Euroe-
pan cities, especially Britain shows suf-
ficient high level of cultural and social
position of Agsu Town.

700 copper and silver ingots were
found out minted in different time and
cities during the investigations. There are
“Lahij” ingots among the discoveries not
known till nowadays. Probably this mon-
ey was coined first in Lahij and then in
Agsu mints by Lahij masters during the
rule of Shirvan khan Haji Muhammad Al
khan and directly by his order at the end
of XVIII century. It is true that a mint was
not discovered in Agsu yet. But numer-
ous ready copper boards found during
archaeological excavations were intend-
ed directly for ingot coin. Let’s recall that,
these boards are completely equal with
“Lahij” money for their weight and ca-
pacity. It therefore testifies the existence
of a mint in the explored area, or the
area near it. All of these notify the role of
Agsu, an offical capital city of Shirvan for
70 years in economic and cultural life of
the country, and its intensive trade and
cultural relations with many worldwide
cultural centres.

| would like to bring into notice of
the readers that, significant work has
been done in direction of delivering
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the results of the research carried out in
Agsu Town by the expedition for s short
time to sicentific community. Within the
framework of those events an excursion
of scientific community and region resi-
dents to middle age city was organized;
an exhibition consisted of the newsest
archaeological discoveries opened in
the region’s history-ethnogrpahy muse-
um; as well as presentation ceremony of
“Medieval Agsu Town” book-album and
a web-site of Agsu Archaelogy Expedi-
tion was held. Let us add that presently
large-scale archaeological investiga-
tions are under way in Agsu. Paralelly
the expedition leadership implements
regular work in the direction of conser-
vation and protection of displayed find-
ings for future generations. We should
take into consideration that Agsu is sit-
uated in a junction of many significant
tourism regions of the country. System-
atic research and conservation of Agsu
monuments assume extremely great
importance.
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YAZMA ESERLERIN SAKLANDIKLARI
(?) MEKANLARDA KORUNABILMELERI
iCIN BOLGESEL LABORATUARLAR
OLUSTURULMASININ GEREKLILIGi

THE NECESSITY OF CREATING REGIONAL LABORATORIES TO
BE PROTECTED OF MANUSCRIPT’S HIDING (?) IN PLACES

Serkan iLDEN ", Omer ZAIMOGLU?

Ozet

Miize, kiitiphane ve 6zel koleksiyonlarda bulunan el yazmalarinin korunmasi ve
kullanima sunulmasi, kilttirel mirasa sahip ¢ikmak agisindan 6nem tasimaktadir. Ancak,
el yazmalarinin bulundugu her ortamda kalici veya kadrolu bir konservasyon - restoras-
yon laboratuvari ve ekibi bulundurmak oldukgca glictir. Boyle bir kadroyu barindirabil-
mek, 6zellikle yerel yonetimlerin sorumlulugunda olan miize ve kitliphaneler icin, hem
profesyonel elemanlari hem de ekonomik glicii gerektirir.

Bildiride, bu gugluklere alternatif olarak getirilen dneri, bolgesel bir laboratuvar
kurma ve bu laboratuvara bagli tasinabilir Gniteleri olan bir konservasyon grubu olus-
turma projesidir.

Laboratuvarin calisma alani, dogrudan dogruya eser tizerinde islem gerektirme-
yen her tirll koruyucu tedbirin alinmasini, eserlerin stirekli ve gegici olarak bulundugu
ortam kosullarinin konservasyon ilkelerine uygunlugunun saglanmasini ve eserlerin
gelecege aktarimini saglamaya yonelik onarim islemlerini kapsayacaktir.

Bu tasinabilir laboratuarin ilk olarak, bélgede konservasyon ve restorasyona ihti-
yaci olan el yazmasi eserlerin yer aldigi bir kiitliphane modelinde ¢alismaya baslamasi
planlanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Yazma Eser, Restorasyon, Konservasyon, Laboratuar
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Abstract

Preserving and presenting historic manuscripts held by museums, libraries and special
collections is a very important task for retaining and possesing cultural heritage. However, it
is difficult to provide a permanent or a regular conservation staff at any institutions that hold
a collection of historic manuscripts. Accommodating such a permanent staff requires profes-
sional members as well as economical power especially for the museums and libraries under
the control of local administrations.

In this paper, the suggestion intended to make alternate to these difficulties is a project
of establishing a mobile regional laboratory and setting up a conservation group comprising
mobile units related to that laboratory. The mobile laboratory’s activities would encompass
all types of conservation work not requiring direct intervention in the works themselves; en-
suring that the environmental conditions under which the works are kept, whether perma-
nently or temporarily, are in keeping with conservation principles; and restoration treatment
designed to preserve works of art in good condition for future generations. The laboratory’s
activities are planned to be applied primarily on a model of a library within the region holding

historic manuscripts that are in need of conservation and restoration.

Key Words: Manuscripts, Restoration, Conservation, Laboratory,

Giris

Tarihi ve kiltirel degerler tasiyan
kitap ve belgelerin biylk ¢cogunlugu-
nun seliiloz kdkenli olmasi onlarin bi-
yolojik, fiziksel, kimyasal veya cevresel
etkenlerden kolayca tahrip olmasina se-
bep olmaktadir. Koruma altina alinmis
kaltarel Grun, herhangi bir tahribata
ugramigsa onun en az midahale ve ori-
jinalliginden en az kayipla kurtariima-
sini saglamak ise, sadece uzmanlardan
olusan bir koruma ekibiyle mimkundur
(ilden, 2006:117-118). Ancak el yazma-
larinin bulundugu her ortamda yetis-
mis elemanlardan olusan bir ekip ve bu
ekibin calisacagi bir laboratuar kurmak
oldukca zahmetli ve zordur. Boyle bir
yaplyi olusturabilmek, 6zellikle yerel y6-
netimlerin sorumlulugunda olan mize
ve kutiiphaneler icin, ekonomik sebep-
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ler ve yetismis eleman bakimindan ne-
redeyse imkansizdir.

Bildiride, bu gucliklere alternatif
bir 6neri olarak, yazma eserler icin bol-
gesel koruma laboratuarlari kurma ve
bu laboratuarlara bagli tasinabilir Uni-
teleri olan belgeleme ve koruma grup-
lari olusturmanin gerekliligi Uzerinde
tartisilacaktir. Ayrica yapilacak distinsel
katkilar ile ortaya atilan fikrin zenginles-
tirilmesi hedeflenmektedir.

El yazmalarinin (koleksiyon olarak)
Ulke genelinde ¢ok degisik yerlerde ol-
masi korunmalarini, kayit altina alinma-
larini ve degerlendirilmelerini glclestir-
mektedir. Ulke sinirlari icerisinde kamu
ya da 6zel kisiler elinde ne kadar yazma
kitap oldugu henliz tam olarak tespit
edilememistir. Bu ylizden, Kiiltir Bakan-



g1 1992 yilinda lilke genelindeki el yaz-
masi eserleri koruma altinda tutabilmek
ve onarimlarini yapabilmek icin Ankara/
Milli Kiitiphane Baskanhgi, Konya/Bol-
ge Yazma Eserler Kiitiiphanesi, istanbul/
Sitleymaniye KitlUphanesi'nde toplan-
masina karar vermistir. Proje kismen
gerceklestirilebilmistir. Clnkli bazi ki-
tliphanelerin bulundugu yerdeki yerel
yonetimler ve yore halki, “bolgemizin
kiltlr hazinesidir” diyerek el yazmala-
rinin devrini engellemigslerdir. Sonucta,
el yazmalarinin bakim ve onarimina
¢6zim bulunmasi kosuluyla yazmalarin
belli merkezlerde toplanmasi projesi ip-
tal edilmistir. (Bkz Tablo 1)

Kultur ve Turizm Bakanhgi'nin ki-
tlphaneler ile ilgili yonetmeliklerine'
gore Ulke genelindeki yazma eserlerin
onarim faaliyetleri icin istanbul ve Kon-
ya'daki iki kitiiphane gorevlendirilmis-
tir. Ulke sinirlani icinde var olan yazma-
larin daha profesyonel sartlar altinda
korunmasi icin getirilen bu yonetme-
lik, ne yazik ki, koruma calismalari icin
¢ok 6nemli olan zamaninda mudahale
olanaginin zorlasmasina neden olmak-
tadir. Clinkl normal sartlar altinda bir
yazma eserin onarimi Ug ay ile Ug¢ yil ara-
sinda bir zamani kapsayabilmektedir.
Ulkemizdeki yazma eserlerin sayisal ola-
rak miktari g6z 6nune alindiginda bu iki
servisin bozunmaya ugramis tim yaz-

1 Yazma Eser Kutlphaneleri Calisma, Yazma
ve Eski Harfli Basma Eserlerden Yararlanma
Yénetmeligi; Resmi Gazete Tarihi: 19.04.2003,
Resmi Gazete Sayisi: 25074, UgUncCl Bolim,
Hizmet Tlrleri, Madde; 6, Kitiiphanedeki Hiz-
metler Fikra: 4,; Halk ve Cocuk Kuttphaneleri
Yénetmeligi; Resmi Gazete Tarihi: 19.08.1982
Resmi Gazete Sayisi: 17789, VII Kisim- Cilt ve
Onarim Isleri: Madde 28, Fikra:9
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ma eserlere zamaninda midahale ede-
bilmesinin imkansizig kendiliginden
ortaya ¢ikmaktadir. (Bkz. Fotograf 1-2-3)

Ayrica kanun ve yonetmelikler
dogrultusunda, farkli bolgelerdeki yaz-
malarinda onarim icin bu iki merkez
kiitiphaneye getirilmesi veya gonde-
rilmesi, eserlerin yolculuk esnasinda ya
da onarim icin sira bekleme siiresi ice-
risinde tahribata ugramalari veya zaten
var olan bozunmalarin daha da artmasi
ihtimalini yikseltmektedir.

S6z konusu kurumlarin koruma ser-
vislerinin maddi olanaklar ve uzman per-
sonel bulma sorunlari da vardir (Sernik-
[,2005:29-33) 2. Bu gibi sorunlardan dolayi
biinyesinde yazma eser bulunduran her
kitiphanede bir koruma servisi agmak
Tirkiye sartlari icin zor gdriinmektedir. Bu
sikintilarin Ustesinden gelinebilmesi ise;
hem eserlerin asil bulunduklar alanlara
yakin ama bununla birlikte koruma ko-
nusunda titiz calisacak hem de bdlgenin
fiziki ve cografi kosullarini géz 6niinde
bulundurarak eserlere zamaninda mu-
dahale edebilecek bolgesel bir koruma
servisinin hayata gecirilmesiyle mimkiin
olacaktir. Tabii bdyle bir calismanin yapila-
bilmesi icin her seyden 6nce Universitele-
rin, kamu kurum ve kuruluslarinin ve bol-
ge halkinin ortak cabasi gerekmektedir.

2 Kaltur Bakanhg Kutiphaneler Genel Mudr-
1igiu tarafindan 1991 yilinda istanbul Yaz-
ma ve Nadir Eserler Patoloji ve Restorasyon
Arastirma Merkezi'nin kurulmasi amaciyla
baslatilan proje de 2001'e kadar harcanan
para 54.830.500.000 TLyi bulmustur. 10 yilhk
bir zaman dilimi icindeki bilitce 6deneklerinin
toplami olan bu para her yil icerisindeki dolar
karsihgr olarak hesaplandiginda 2005 yili ma-
liyeti ile 1.500.000.000.000 (bir trilyon bes ytiz
milyar) TL'yi bulmaktadir. (Sernikli,2005:41)
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Yazma eserlerin koruma ve onarim
calismalarinin yaritulebilmesi icin bol-
gesel laboratuarlar kurmak, oncelikle
hem maddi olarak devletin her ilde, her
kitiphanede veya koleksiyonda koru-
ma servisi acabilme imkansizligini hem
de bu merkezlerde calisacak alaninda
uzman olarak yetismis eleman temin
etmedeki sorunlari azaltabilecektir. Ko-
ruma servisinin kurulum asamasindan
sonraki slirec icerisinde, slrekli olarak
yapacagi egitim faaliyetleri ihtiya¢ du-
yulan alanda ki elamanin yetismesine
olanak saglayacaktir. Diger taraftan
acllacak bolgesel laboratuarlarin, An-
talya, istanbul, Erzurum, Ankara, Konya
ve izmir illeriyle*> sinirlandirilmasi éne-
rilmektedir. Bu sinirlandirma da esas
olan secilen ilin icinde bulundugu ya da
komsu oldugu bolgelerde mevcudiyeti
bilinen yazma eser sayisi ve bdlgenin ik-
lim sartlarini ve atmosfer ozellikleri gibi
unsurlardir.

Bolgesel capta konservasyon ca-
lismalar yapabilecek merkezi laboratu-
arlar ve onlarin tasinabilir Uniteleriyle
yapilacak hizmet, elinde yazma eser
bulunan kisilerin bilinclendirilerek, bu
eserlerini koruma uygulamalarina tabii
tutmasi saglanabilecektir. Diger taraftan
laboratuar icerisinde kurulmasi 6ngori-
len dijital arsiv sayesinde; temelde bol-
gesel, ancak asil hedef olarak dncelikle
aileler elinde bulunanlar olmak Uzere

3 Bubodlgeler Dogu ve Dogu Karadeniz Bolge-
leri icin Erzurum, Marmara ve Bati Karadeniz
Bolgesi icin istanbul, Ege ve Bati Akdeniz Bol-
gesi Icin Izmir, Akdeniz'in orta-dogu Bélgeleri
ve Giineydogu Anadolu Bdlgeleri icin Antal-
ya, i¢ Anadolu ve Orta Karadeniz Bélgeleri icin
Ankara ve Konya 6nerilmektedir.
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Ulke genelinde var olan ve tespiti yapil-
mis veya heniiz tespiti yapilamamis, he-
men hemen biitiin yazma eserlerin tam
kayitlarinin tutulmasi miimkin olabile-
cektir. Ayrica bu eserlerin koruma mer-
kezlerine gelme sireclerinden baslana-
rak Uzerlerinde yapilan tim islemlerle
ilgili belgelenme de yapilacaktir.

Bilindigi gibi korumanin dogru ta-
nimlanmasi ve amacina ulasmasi, ancak
dogru bir belgeleme calismasi ile mim-
kiindir. Yazili ve gorsel belgeler, kilti-
rel mirasin mevcut durumu ve hasarinin
tespiti ile s6z konusu hasarin ¢6ziimu-
ne iliskin her tlrli koruma calismalari-
nin temel verileridir. Bu veriler, kilttrel
mirasin gelecek nesillere iletilmesinin,
topluma tanitiimasinin da onemli bir
aracidir. On arastirmalar sonucunda
elde edilen bilgiler, hasar nedenlerini
ortadan kaldiracak veya etkilerini azal-
tacak koruma tekniklerinin secilerek
uygulanmasina temel olusturmaktadir.
Bu nedenle her seyden once ister miize-
de, ister 6zel koleksiyonda, isterse ailevi
miras olarak giniimize kadar gelmis
olsun kultirel miras érneklerinin dogru
ve eksiksiz olarak kayit altina alinmasi
gerekmektedir. Bu bilgilerin kdlturel
Urtine yonelik hazirlanacak bir kimlik
formu ile yazil olarak kayda gecirilme-
si ve Urinln ait oldugu kisi ve/veya
yer, ait oldugu dénem, kag yildir o kisi
ya da yerde bulundugu, biliniyorsa kim
ya da kimler tarafindan uretildigi gibi
bilgilerin yani sira, teknik ve sanatsal
ozelliklerine iliskin bilgileri de icermesi
onemlidir. Korunmasi planlanan eserin
gorsel ve yazil olarak kayit altina alin-
masl, benzer 6rneklerin eslestiriimesine



olanak saglayacak, koruma uygulama-
larinda daha dogru ve saglikli sonuclar
elde edilmesine yardimci olacaktir (Oz-
turk, 2007: 39-40). (Bkz. Tablo 2-3)

Diger taraftan bu yazmalarin tespit
edilip kayit altina alinmasi, calismalari
yillardir strddrilen fakat ozellikle de
Ozel koleksiyonlarda yer alan ve sadece
zamanin veya biyolojik, kimyasal veya
cevresel faktorlerden kaynakli herhangi
bir sorunla karsilasildiginda onarim ya
da koruma islemleri icin koruma ser-
vislerine getirilmelerinden dolayr —ki
maddi olanaksizliklar veya onarim sira-
sinda zarar gelebilecedi endiselerinden
kaynakli olarak bu yazmalarin buytk bir
kismi koruma servislerine génderilme-
digi de bir gercektir- tam olarak bitirile-
meyen yazma eserlerin kataloglanmasi-
na da katki saglayacaktir. Ayrica sayisal
ortam araclariyla detayli tim kayitlari ve
gerekli bilgileri tutulan bu eserler inter-
net Uzerinden arastirmacilarin kullani-
mina da sunulabilecektir.

Bolgesel koruma laboratuarlarinin,
kayit altina aldigi eserlerin dijital arsivini
olusturmasi arastirmacilarin isini kolay-
lastiracaktir. Ayrica laboratuar, egitim
faaliyeti de verecektir. Bu faaliyet iki
boyutlu olarak gerceklestirilecektir. ilki
kendi ihtiyaci olan personelini egitme
yonuindeki egitim calismalari, digeri ise
halka yonelik yapacadi egitim calisma-
landir. Baska deyisle, merkezin 6ncelik-
li gorevleri; belgeleme calismasina ve
ileriye doniik hizmet verecek kadronun
olusmasina katkida bulunmak ve koru-
ma olgusunu halk tabanina kadar ulas-
masina yardimci olmaktir. (Bkz. Fotograf
4-5)
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Bir proje olarak diistiniilen ve bol-
gesel laboratuar olarak adlandirilan bu
uygulamanin pratik ve kuramsal teme-
lini Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiltesi Geleneksel Turk Sanatlari Bo-
[im icinde ders amacli kurulmasi plan-
lanan “Yazma Eser Konservasyonu Ve
Restorasyonu Laboratuar” olusturacak-
tir. Bu laboratuar icin Dokuz Eylil Uni-
versitesi Glizel Sanatlar Fakdiltesi Gele-
neksel Tirk Sanatlari Bolimdu igerisinde
olusturulmus olan Yazma Eser Konser-
vasyonu Ve Restorasyonu Laboratuari
ornek alinmistir. (Bkz. Fotograf 6-7)

Proje Onerisi farkli asamalardan
olusmaktadir. Bu asamalardan ilki, kl-
tarel konusunda
toplumsal bilincin olusmasini ve gelis-
mesini saglayacak egitici faaliyetlerin
yuratilmesidir. Ayrica bu laboratuarda,
gelecekte, 6zel koleksiyonlarda bulunan
ve tahribata ugramis baz tarihi yazma-

mirasin korunmasi

larin konservasyon ve restorasyon calis-
malar da yapilabilecektir. Yine labora-
tuarin hizmetleri arasinda, koleksiyon
sahiplerinin ellerindeki eserlerin saklan-
masl ve korunmasi konusunda bilgilen-
dirme gorevi de olacaktir. Elinde tarihi
yazmalar bulunduran kisilerin talepleri
halinde, eserleri nasil koruyup saklaya-
caklari konusunda seminerler diizenle-
nip egitimler verilmesi planlanmaktadir.
Ayni zamanda kurulmasi dustinilen la-
boratuar, talep gelmesi halinde bolge-
deki kutiphanelerde bulunan persone-
lin koruma konusunda egitilmesinde de
yardimci olacaktir. Proje dogrultusunda
belgeleme ve koruma bilincini gelistir-
meye yonelik bilgilendirme asamala-
rindan sonra, merkez laboratuara bagli
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tasinabilir donanimli bir koruma ekibi
olusturulabilecektir. Boylelikle, daha
sonra kurulmasi planlanan mobil koru-
ma ekipleri aktif hale gecirildiginde, bu
ekiplerin yapacagi arsiv ve belgeleme
calismalari ile bolgedeki yazma eserlere
iliskin bir dijital arsiv de olusacaktir. Ka-
yitlar dijital ortamlarda yapilacagindan,
hizmet sunumu ve paylasimi daha kolay
olacaktir. Ayrica bu tasinabilir ekipler
sayesinde koruma uygulamalarina ihti-
yac¢ duyan eserlerin yerinde korunmasi
calismalari miimkin olacaktir.

Konservasyonun interdisipliner bir
calisma alani olmasi nedeniyle kurula-
cak merkezin personeli farkli uzmanlik
alanlarindan olmalidir. Dogaldir ki ilk
kurulum asamasinda kalici personel
ihtiyacinin hemen saglanmasi zor ola-
cagindan, laboratuarin kuruldugu bol-
gede yer alan kitiphanelerde calisan
personelden gonilli olanlarn, egitim-
den gecirilip bu merkezlerde fayda-
lanilmasi dusindlebilir. Sonraki siireg
icerisinde laboratuarlarin kendi perso-
nelini yetistirmeye yonelik yapacaklari
egitim programlariyla personel sorunu
¢Ozebilecektir. Laboratuarlar kendi ela-
manlarini yetistirdikten sonra, gonullu
gelen personel eski kurumuna geri don-
dugunde, o kurumdakilerin de koruma
konularinda egitilmelerine yardimci ol-
malari planlanabilir. Zira bilindigi gibi
kiitiphanelerde gorev alan personelin
¢ok az bir kismi koruma konusunda egi-
tim almiglardir. Tarafimizdan yapilan bir
én arastirmada, Yiiksek Ogretim Kurum-
lar icerisinde, kiitliphanecilik ve arsivci-
lik konularinda egitim veren Universite-
lerdenden sadece istanbul Universitesi
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Edebiyat Fakdiltesi Bilgi ve Belge Yoneti-
mi Bolimiinde 3. sinifin ilk doneminde
Bilgi Kaynaklar Koruma ve Restorasyonu,
Atatiirk Universitesi Edebiyat Fakiiltesi
Bilgi ve Belge Yonetimi Bolimiinde 4.
Sinifin ilk déneminde Bilgi Kaynaklarinin
Korunmasi ve Restorasyonu, Marmara
Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Bilgi
ve Belge Yonetimi Bolimiinde 4. Sinifin
ilk ddneminde Belge Koruma adi altin-
da korumaya iliskin ders bulundugu
gorilmustir. Bununla birlikte suan 27
Universitede 51 tane cogunlugu mima-
ri restorasyon olmak Uzere restorasyon
ve konservasyon adi altinda aktif halde
egitim veren meslek yliksek okulu prog-
rami bunmaktadir.

Diger taraftan Universitelerin lisans
egitim programlari arasinda Istanbul
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi icerisin-
de Tasinabilir Kiiltiir Varliklarini Koruma
ve Onarim, Batman Universitesi'nde Kiil-
tiir Varliklarini Koruma ve Onarim Béli-
mdi, Mimar Sinan Glizel Sanatlar Univer-
sitesi’'nde Sanat Eserleri Konservasyonu
Ve Restorasyonu Béliimd, adi altinda bir
bolim bulunmaktadir. Bu bdlimden
baska, Dokuz Eylil Universitesi Giizel
Sanatlar Fakultesi Geleneksel Turk Sa-
natlarn BolimU disinda, Giizel Sanatlar
Fakdltelerinin bazi Geleneksel Turk Sa-
natlari Bolimlerinde, yenileme-onarim
ve koruma konularinda haftalik birkag
saatlik uygulamali dersler verilmektedir.

Meslek Yiksek Okullarinin konser-
vasyon ve restorasyon adi altinda egi-
tim veren bolimleri ise branslasmadan
ziyade iki yil gibi kisa bir sureye dnce-
likle arkeoloji konularinda olmak Uze-
re duvardan mobilyaya kadar pek cok



alanda koruma egitimine yonelik bir ¢a-
lisma yuritmektedirler. Bu egitimlerde,
koruma konularindan daha ¢ok tamire
yonelik usta yetistirilmesi hedeflenmek-
tedir.

Yazma eserlerin yenileme islemleri-
ni yapan personel arasinda, hat, tezhip,
minyatr, cilt gibi kitap sanatlari alanin-
da tasarim egitimi almis uzmanlarin da
yer almasi gerekmektedir. Ozellikle ko-
ruma ve tasarim egitimleri almis Gele-
neksel Tirk Sanatlari alanindan mezun
kisiler bu servisler icin ideal personel
olacaklardir. Clinkl koruma calismalari-
nin sadece onarmak ya da devamliligini
strdirmek icin bir takim uygulamalar
yapmak olmayip ayni zamanda tasarim
boyutunun da oldugu unutmamaldir.
Uygulama ve tasarim konusunda tam
donanimli olarak yetismis elamanlarin,
ozellikle stislemeli bir yazma eserin ko-
ruma uygulamalari esnasinda yapacak-
lar, farkh disiplinden gelen bir okuldan
mezun olmus ya da egitim almis kisile-
rin yapacagi mudahalelerden daha sag-
likli olacaktir.

Farkh disiplinlerin bir arada cals-
masinin amaci, herhangi bir personelin
alani disindaki bir islemi yapmasini ve
esere geri donilemeyecek bir zarar ver-
mesini engellemektir. Bununla birlikte
laboratuarda istihdam edilecek perso-
nelin farkli disiplinlerden olmasina rag-
men, konservasyon konusunda kesin
kabul edilen ortak bir tavir belirlenme-
lidir. Bu sayede konservasyon islemle-
rinde hem ortak bir dilin kullanilmasi
hem de olusturulacak profesyonel ekip-
le eserlere dogru miidahale yapilmasi
saglanabilir.
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Bolgesel laboratuarlarinin kurul-
masi ve donanimlarinin temin edilmesi
asamasinda bir takim sorunlarla karsi-
lasmak muhtemeldir. Bu problemler,
onarimlarin yapilacagr alanin olustu-
rulmasi, bu alanin destek Uniteleri olan
depolar, flimigasyon alanlari, fotograf-
lama-belgeleme alanlari, arsiv ve bek-
leme odalari gibi yapilacak isleme gore
ayri mekanlarin olusturulmasi ve genel-
likle pahali olan onarim techizatlarinin
temin edilmesi gibi sorunlardir. Bu gibi
problemlerin rahatca asilabilmesi icin
alinacak tedbirlerin basinda kisa, orta
ve uzun vadeli ¢c6ziimler saglayacak bir
plan hazirlamak gelir. Bu plan igerisinde
laboratuarin kag¢ bolimden olusacagi,
kac¢ personel icin techizatlandirilacagi,
ne tur malzemeler gerektigi, kurulum
asamasindaki stirecin ne olacagi, yo-
netim planlamasi ve diger kurumlar ile
olan iliskisi, merkez biinyesinde faaliyet
gosterecek tasinabilir Unitelerin techi-
zatlandirilmasi ve merkez ile taginabilir
Unitelerin gorev ve sorumluluklarinin
neler oldugunun kesin olarak tespit
edilmesi gibi konularin da yer almasi
gerekmektedir. Ancak konuya hakim
olmayan kisilerin hazirlayacagi her tirlu
planlama ve uygulanabilirlik calismalari
gereksiz, yanlis veya eksik donanimlarin
alinmasina veya servisin kurulamamasi-
na neden olacaktir.* Bu ise bosuna har-
canan zaman, para ve emek anlamina
gelir. Bu tiirli problemler ile karsilagsma-
mak icin, iyi bir n arastirma yapildiktan

4 Bu konuya 6rnek olmasi icin bakiniz; Altinay
SERNIKLI; a.g.e., s.41, Makalede Ankara Milli
Kltiphane icerisinde kurulmasi planlanan”
Yazma ve Nadir Eserler Restorasyon Merkezi”

nin agilamamasina neden olan yanlis fizibilite

calismasina deginilmistir.
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Fotograf 1: Biyolojik Tahribata Ugramis
Bir Sayfanin Onarimi Fotograf: S. ILDEN

sonra planlama yapilmali ardindan da
laboratuar kurulmalidir.

Sonuc olarak, genis bir yazma eser
koleksiyonlarina sahip olan ulkemiz de,
bu eserlerin korunmasi ve gelecek ku-
saklara aktariimasi konusunda yapilan
calismalar, oldukga yetersiz kalmaktadir.
Resmi kurumlarin elindeki yazmalarin
onarimi icin sadece iki merkezde calis-
malar surdirilmekte fakat 6zel kolek-
siyonlar da ve ailelerin elinde bulunan
yazmalarin kayit altina alinmasi ve ko-
runmasi bir sorun olarak karsimiza ¢ik-
maktadir.

Bu kaygilar dogrultusunda Akde-
niz Universitesi Glizel Sanatlar Fakil-
tesi Geleneksel Turk Sanatlarn Bolimd

Fotograf 2: Biyolojik Tahribata Ugramis
Bir Sayfanin Onarimi Fotograf: S. ILDEN

icerisinde kurulmasi planlanan Yazma
Eser Konservasyonu ve Restorasyonu
Laboratuari, donanimlara yonelik baz
gerekli alt yapi calismalarini tamamla-
diktan sonra, Antalya ili kapsaminda
tim Akdeniz bolgesi icin “Bolge Yazma
Eser Koruma Servisi” olarak hizmet ve-
rebilecektir. Bu drnek istanbul ve Konya
yaninda izmir, Ankara ve Erzurum'da da
yeni koruma merkezleri kurulabilirse
Ulke genelinde 6nemli bir hizmet re-
tilebilir. Egitim, uygulama ve arsivleme
gibi cesitli etkinlikler icinde olacak bu
merkezler, sadece onarim veya koru-
ma konusunda bilgilendirme yapmakla
kalmayacak, bilimsel arastirmalar icin
gerekli bilgileri de saglayan merkezler
olacaklardir.

Fotograf 3: Batman'daki Sel Felaketin-
de Tahrip Olan Yazmalar URL:1

334

Fotograf 4: Yazmalarin Sayisal Ortama
Aktarilmasi islemi, Kaynak: URL: 2
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ili ilcesi Adi Kitap Sayis
Amasya | Merkez Beyazit il halk Kiitiiphanesi 2340
Antalya' | Akseki Yegen Mehmet Pasa ilce Halk Kiitiipha- 322
nesi
Balikesir | Merkez Balikesir il Halk Kiitiphanesi 1451
Burdur? | Merkez Burdur il Halk Kiitiiphanesi 625
Bursa Osmangazi | inebey Yazma Eser Kiitiiphanesi 8385
Corum Merkez Hasan Pasa Halk Kitliphanesi 3692
Corum iskilip iskilip ilce Halk Kiitiiphanesi 529
Diyarba- | Merkez Ziya Gokalp Yazma Eser Kitliphanesi 1984
kir
Edirne Merkez Selimiye Yazma Eser Kutiiphanesi 3384
Erzurum | Merkez Erzurum il Halk Kiitiphanesi 651
istanbul | Merkez Atif Efendi Yazma Eser Kitlphanesi 3228
istanbul | Merkez Suleymaniye Yazma Eser Kiitliphanesi 72075
istanbul | Merkez Koprulli Yazma Eser Kiitiiphanesi 2775
istanbul | Fatih Millet Yazma Eser Kiittiphanesi 6728
istanbul | Merkez Ragip Pasa Yazma Eser Kitliphanesi 1274
istanbul | Merkez Beyazit Devlet Kutliphanesi 11120
istanbul | Uskiidar Haci Selim Aga Yazma Eser Kiitiiphanesi 2887
istanbul | Merkez Nuruosmaniye Yazma Eser Kitliphanesi 5053
izmir Tire Necip Pasa Kutlphanesi 1147
izmir Merkez Milli Kiitiiphane 5000
Kastamo- | Merkez Kastamonu il Halk Kiitiiphanesi 4185
nu
Kayseri Melikgazi | Rasit Efendi Yazma Eser Kiitliphanesi 2000
Konya Meram Bolge Yazma Eser Kiitliiphanesi 11918
Konya Karatay Yusuf Aga Yazma Eser Kiitiiphanesi 3186
Kutahya | Merkez Vahid Pasa il Halk Kuitiiphanesi 3180
Kutahya | Tavsanh Zeytinoglu ilce Halk Kiitiiphanesi 1266
Manisa Merkez Manisa il Halk Kiitiiphanesi 6743
Nevsehir? | Hacibektas | Hacibektas ilce Halk Kiitiiphanesi 320
Sivas Merkez Ziya Bey Yazma Eser Kiitiiphanesi 776
Trabzon | Merkez Trabzon il Halk Kiitiiphanesi 475

Tablo 1: Yazma Eser Bulunan Kiitliphaneler ve Eser Sayilari
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Yazma Eser ilk Kayrt Formu

Yazma Eserin Adt:

Toplam Sayfa Sayisi  |Kayit tarihi

Kaydi Alan:

Kime Ait Oldugu: Eserin Yazilis Tarihi ve Yazi Tur(: Eserin Yazari
Cilt: Tezhip:
Kagidi ve Mirekkebi: Minyatur:

Fotograflarin Numaralar:

Aciklamalar:

Tablo 2: Yazma Eser ilk Kayit Formu

Onarim Kayit Formu

Kaydi Alan:

Onarim No:

Onaran: |Onarim Giris Tarihi:

Onarim Cikis Tarihi

Eserin Adi:

Eserin Yazari:

Toplam Sayfa Sayist:

Kime Ait Oldugu:

Yazilis Tarihi ve Yazi TiirG:

ik Kayit Formu No:

ilk Miidahale ve Temizlik:

Eserin Zarar Durumu:

Uygulanan Tedaviler

Onarim Teknigi ve Kullanilan Malzemeler:

Rotus ve Ciltleme Metodu:

Diger islemler:

Fotograf Numaralari:

Aciklamalar:

Tablo 3: Onerdigimiz Yazma Eser ilk Kayit Formu
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Fotograf 5: Yazmalarin Sayisal Ortama
Aktarilmasi islemi, Kaynak: URL: 3

Fotograf 7: Dokuz Eyliil Universitesi
Guzel Sanatlar Fakiltesi Geleneksel Tirk
Sanatlari Bolimu Yazma Eser Konservas-
yonu Ve Restorasyonu Laboratuarinda
Biyolojik Tahribata Ugramis Bir Sayfanin
Onarim Calismasi Foto: Serkan ILDEN

Kaynakca

Halk ve Cocuk Kitlphaneleri Yonetmeligi;
Resmi Gazete Tarihi: 19.08.1982 Resmi
Gazete Sayisi: 17789, Madde: 11

ilden, S (2006).; Tuirkiye'de Kitap Konservas-
yonu Calismalari Ve Bir Kagit Restoras-
yonu Laboratuari Kurma Projesi, (D.E.U
Glzel Sanatlar Enstitlsi Yayinlanma-
mis Yiiksek Lisans Tezi), izmir
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Fotograf 6: Dokuz Eylil Universitesi
Glizel Sanatlar Fakiiltesi Geleneksel Tuirk
Sanatlar Bolimi{ Yazma Eser Konser-
vasyonu Ve Restorasyonu Laboratuari
Foto: Serkan ILDEN

Fotograf 8: Dokuz Eylil Universitesi
Glzel Sanatlar Fakiltesi Geleneksel Tirk

Sanatlari Bolimu Yazma Eser Konser-
vasyonu Ve Restorasyonu Laboratuarin-
da Onarimi Yapilmis Bazi Yazma Ornek-
leri Fotograf: S. ILDEN

Roper, M.( 1994). Koruma ve Konservasyon
Servisinin Planlanmasi, Techizatlandiril-
masi ve Personel istihdami, T.C. Basba-
kanlik Devlet Arsivleri Genel Mudurli-
gl, Cumhuriyet Arsivi Daire Bagskanhgi,
Yayin nu:21, Basbakanlik Basimevi, An-
kara

Sernikli, A. (2005). Elyazmasi Eserlerimizin
Diindi, Buglind, Yarini, Eski Eserler ve
Muzecilik, Kutiphanecilik, Arsiv Do-
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kiimantasyon, cilt: IX, V. Turk Kalttra
Kongresi, Cumhuriyetten Gliniimiize
Turk Kaltlrinin Dind, Buglini ve Ge-
lecegi (17-21 Aralik 2002, Ankara), Ya-
yina Hazirlayan: Dr. Azize AKTAS YASA,
Atatlirk KaltGr Merkezi Baskanligi Ya-
yinlari Ankara, 5.29-33

Silier, O.( 1992). Tarihsel Mirasin Korunmasi ve
Arsiv Malzemesi, Osman Hamdi Bey ve
Donemi, 17-18 Aralik 1992, Tarih Vakfi
Yurt Yayinlari, istanbul,

TBMM Tutanak Dergisi; 76 nci Birlegsim, 14-4
1998 Sali, Donem: 20 Cilt: 50 Yasama
Yili: 3,

Yazma Eser Kitlphaneleri Calisma, Yazma
ve Eski Harfli Basma Eserlerden Yarar-
lanma Yonetmeligi; Resmi Gazete Ta-
rihi: 19.04.2003, Resmi Gazete Sayisi:
25074,

URL 1: Foto:www.dunyabulteni.net/ha-
ber_detay.php?haber_id=5739 - 174k.
(14.11.2006)
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URL 2: Konya Yazma Eserler Kiitliphane-
sinden  Fotograf:  http://www.kon-
yayazmakutup.gov.tr/dijital.htm
(11.04.2009)

URL 3: Konya Yazma Eserler Kiitiphane-
sinden  Fotograf: http://www.kon-
yayazmakutup.gov.tr/dijital.htm
(11.04.2009)

(Footnotes)

1 Antalya Akseki Yegen Mehmet Pasa
ilce Halk Kitiiphanesi'ndeki yazma
eserler dijital ortama aktarilma amaciy-
la Konya Bolge Yazma Eserler Kiittipha-
nesi'nde bulunmaktadir.

2 Burdur il Halk Kitiiphanesi'ndeki yaz-
ma eserler onarim amaciyla Siileyma-
niye Kiitiiphanesi'nde bulunmaktadir.

3 Nevsehir Hacibektas ilce Halk Kiitiip-
hanesi'ndeki eserler dijital ortama ak-
tarilma amaciyla Konya Bolge Yazma
Eserler Kitlphanesi'nde bulunmakta-
dir.



BARAKLAR UZERINE YENI TESPITLER

NEW FINDINGS ABOUT BARAKS
Yasar KALAFAT', Rezan KARAKAS?

Ozet

Barak Turkleri konusunda farkl disiplinlerden hareketle arastirma ve yayinlar ya-
pilmistir. Bunlar daha ziyade sosyal bilimlerin dil, edebiyat, kismen tarih ve halkbilim
alanlarinda olmustur. Bu calismalar arasinda Anadolu geneline ve daha ziyade Giliney-
dogu Anadolu halk inanclarina Baraklarin yaptiklari mitolojik katkilari icerenler de bu-
lunmaktadir. Biz ¢alismamizda konuya dair evvelce Tirkiye'de yapilmis bu calismalari
kisaca tanittiktan sonra Azerbaycan ve Tirrkistan'da yapilmis Baraklar konulu calismalar
hakkinda bilgi verecek, bdylece bélge halk kiltiriintin arka planiniirdelemeye calisaca-
Jiz. Bu sayede bolge halk kilturiindeki inang tabakalagmasinin katmanlarinda barakla-
rin katkisinin da aydinhga kavusacagi kanaatindeyiz.

Anahtar Kelimeler: Baraklar, halk inanislari, Baraklar hakkinda yapilan ¢alismalar,
mitoloji

Abstract

About Barak Turks, the researches and publications are made from different discip-
lines. They are have been rather in part of the language of the social sciences, literature,
history and ethnology. Between these studies, there can be that contain mythological cont-
ributions made by Baraks in the general of Anatolia and also Southeastern Anatolia’s public
beliefs. After introducing these studies in Turkey, we will give informations about the studies
about Baraks made in Azerbaijan and Turkey, so we will try to examine the background of
local folk. Thanks to it, we believe that the contributions of Barak’s on belief will be enligh-
tened.

Keywords: Baraks, folk beliefs, the studies about Baraks, mythology

1 Dr.Tark Halkbilim Arastirma Kultiir ve Strateji Merkezi, yasarkalafat@gmail.com

2 Yrd. Doc. Dr. Siirt Universitesi, Egitim Fakdiltesi, Tiirkce Bliimii, 56100 Siirt. rezankarakas@hotmail.
com
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Giris

Baraklar konusunda Gaziantep Y6-
rik Turkmen derneginin “Barak” isimli
sureli bir yayin ¢ikardigi ve bu yayin or-
ganinda Barak kiiltlrin cesitli bashklar
altinda inceledigi, keza cesitli sempoz-
yumlarda konunun farkli bagliklar altin-
da ele alindigy, ylksek lisans ve doktora
diizeyinde calismalarin yapildigi bilin-
mektedir. Biz bu ¢calismamizda tlkemiz-
de pek taninmayan ismixan Osmanli,
Remil Eliyev, Rovsen Elizade, Leysan
itkulova gibi arastirmacilarin “Barak” ko-
nulu ¢calismalari Gzerinde duracagiz.

Barak isimli mitolojik hayvandan
gelen “Barak” adi, ayni zamanda bir on-
gundur. Bu ongun, mensubu oldugu
topluluga da ad olmustur. “Barak adl it;
atrandiran kosusu, uzun killi yele ve kuy-
rugu ile kurda benzer kafasiyla taninir”
(Kalafat 2012a: 51). Kasgarl Mahmut’'un
Divan Lugati't Turk adli eserinde Barak
s6zcligiu “cok tlyli kopek” anlaminda
gecer (Atalay 2006: 69). “Kasgarl'nin bir
kartaldan dogdugunu soyledigi ve Turk
islam’in, Peygamber’in gége gizemli
yukselisinde kullandigi damizlk bir ay-
gir olan Burak ile 6zdeslestirdigi Barak,
mitik bir kopektir” (Bonnefoy 1981:379).

“Barak sozi, bar-mak, var-mak fi-
ilinden tlremistir. Bu sz, ‘varan, cok
cabuk ylriyen ve kosan”anlamina gelir.
Kuzey Sibiryada yasayan Yakut Turkle-
rinin masallarinda gecen ve cok suratli
yurlyen mitolojik bir kisinin adi Barag-
¢i'dir. Yine Yakutlarda kadin ve erkek Sa-
manlarin atalari olan ve onlari tiireten
Kara-Barag Hatun gibi ikinci derecede
Tanrilar vardir” (Ogel 2003: 191).

340

“Tirk mitolojisinde it-Baraklar, Itil
nehrinin &tesinde ‘Karanlik Ulke"de yasar-
lar. Oguz Destani’nda it-Baraklarin idaresi,
Kipcaklara verilmistir. Kipgak, ayni zaman-
da Oguz Han'in it-Barak akininda bir ada-
da dogmustur” (Ogel 2003: 183).

i. Osmanli;; Oguzhanin savasti-
g1 uluslardan sadece it Baraklarin ilk
defa Oguz Hani birinci savaslarinda
yendiklerini ve bunun Resididdin’in
Cami'U-t-Tevarih ile Oguzname isimli
eserlerinde ve ayrica Ebulgazi Bahadir
Han'in Secere-i Terakime adl eserinde
anlatildigini belirtir. Daha sonra Resi-
diddinde bu kelimenin horonim, et-
nonim ve antroponim olarak gectigine
dair bilgilere yer verir; ayrica Oguz Ka-
gan Destani'nda bu kelimenin hem it
Barak ve hem de Kil Barak olarak gec-
tigini aciklar. i. Osmanli, calismasinda
su bilgilere de yer verir: Karanlik Ulke
insanlarindan olan Kil Baraklarin kara ve
cirkin olan erkekleri ite benzerler; oysa
kadinlari, temiz yuzli ve glizeldir. Oguz
Han, bunlarla savasa karar verirken on-
lara dokuz elci gondermis; elcilere, or-
dularin savasindan evvel elcilerle Barak
temsilcilerinin savagsmalari, béylece ga-
libin belirlenebilecegi teklifi yapiimistir.

ismihan Osmanl, it Baraklarin savas
taktiklerine dair bilgi verirken ise sunla-
r soyler: Baraklar, iki havuzdan birisine
kara, digerine ag yapiskan koyarlar; sa-
vastan evvel ilkin ag yapiskanl havuza
¢iplak olarak girer ve bu yapiskanin on-
larin vicutlarindaki killara yapismasini
sagladiktan sonra ag kumda yuvarlanir-
lar. Daha sonra kara yapiskanl havuza gi-
rerek ayniislemleri yaparlar.Viicutlarinda
¢ defa bu madde kuruduktan sonra on-



lara hicbir silah islemez. Bu kalkan, ayni
zamanda it Baraklara 6zel bir déviis tek-
nigi de kazandirmaktadir. it Baraklara Kil
Barak da denilmesinin sebebi, bu uygu-
lamadan kaynaklanmaktadir. Bu uygu-
lama, Oguz karsisinda Kil Baraklari galip
getirmistir. Ancak savastan sonra Oguz
Kagan'in askerleri cayi ylizerek ve dona-
nimh olarak gecerken; yaya, donanimsiz
ve ciplak olan it Baraklar, cayl gecemeyip
telef olmuslardir.

Bu aciklamalar it Barak-Kil Barak
baglantisina mitolojik acgiklk getirme
noktasinda 6nem arz edebilir. Ayrica bir
halkin kadinlarinin gtizel, fakat erkekleri-
nin ¢irkin olmasi hususu da dikkate de-
ger bir ayrinti olarak degerlendirilmelidir.

Gerek Kanuni dénemindeki defter-
lerde gerekse s6zlu kaynaklarda Barak
adinin Halep Tirkmenleri arasinda yer
aldigi ve Barak'in Bayat boyuna bagh bir
oymak olarak gosterildigi gorulir (Ersoy
2005: 88).

“Tirk —-Mogol Tarihinde de Barak
adini hanedan isimleri arasinda go-
ririiz. Bu ismin tasidigi mistik ozellik,
tarihin her doneminde ve Tirk kaltar
cografyasinin farkli kesimlerinde var-
dir. Bati Turkliginde bu ozellik ‘Barak
Baba’ olarak gorulmustir. Bu cografya-
nin kiltdrinde hanlara siradan isimler
verilmezdi. Cagatay'in Gguincl kusaktan
torunu Barak Han, (1266-1271) tahta
gectikten iki yil sonra Misliiman olmusg;
Tiirk Mogol boylari arasinda islamiyet'in
yayllmasina hizmet etmistir (Kitapgi
2005: 126, 127).

“13. asirda Cagatay Han'in Mute-
gan’inden torunu ile 1425-1427 yillan
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arasinda Cuci neslinden Kazaklarin ilk
boylarindan bir Barak Han'dan bahsedi-
lir (Gobmecg 2011: 135). “Cagatay sehza-
delerinden Barak’in yani sira Timurlular
anlatilirken de “Urus Han'in torunu Ba-
rak’a dair bilgi verilir” (Aka 1995: 6, 93,
98, 100, 103). Urus Han'in torunu Barak

Han, onun oglu Kayircak’tan torunudur”
(Kafali 2009: 68).

“Baraklarin Hazar Denizi'nin gi-
neydogusundan, Horasan bdlgesinden
Anadolu iclerine gog ettikleri bilinmek-
tedir. Horasan'a Orta Asya'dan gelen
Baraklar, 16. asrin sonlarinda burada ik-
lim sartlarindaki olumsuzluklar ve siyasi
sebeplerden dolayr oymaklar halinde
Anadolu’ya go¢ ederler. Burada Yozgat
civarina yerlesen Baraklar, daha sora An-
tep-Halep arasindaki bdlgeye, Osmanl
Devleti tarafindan iskan edilirler” (Ga-
ziantep Valiligi: 11). Ayni zamanda “Ba-
raklar, 17. yuzyilda Osmanli Devleti'nin
Rakka eyaletine iskanlarini emrettigi
asiretlerden biri” (Ersoy 2005: 87). Olarak
tarih sayfalarina kaydedilir.

Baraklar, gliniimlizde Barak Ovasi
olarak adlandinlan ve Gaziantep'in Ni-
zip, Oguzeli ve Karkamis ilce sinirlarini
kapsayan genis bir alanda, Kilis ve Kuzey
Suriye topraklarinda, Hatay'in Reyhanli
ve Amik ovalarinda da 120 koyi bulan
yerlesim yerlerinde yasamlarini stirdiir-
mektedirler (Gaziantep Valiligi: 11)

“Islamiyet’ten dnce ‘Barak Tore)‘Ba-
rak Batur’‘Kara Barak’ gibi Gnli kamlar
bulunduguna, islamiyet'ten sonra ise
Samanizm'den izler tasiyan Tokatli Ba-
rak Baba'ya (Golpinarli 1961: 27) isaret
eden Golpinarl’'nin gorisiine biz de ka-
tilmaktayiz.
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“Barak” adinin islamiyet’in gécebe
Turkmenler arasinda yayilmasini sagla-
yanlardan ve “Yunus Emre’'nin onclile-
rinden” (Ogel 2002: 177). biri olan “Barak
Baba”ile bittnlestigi gorilir. “Gerek Sel-
cuklu gerekse Osmanl déneminde Ana-
dolu’yu kateden ve Mislimanligi kuram
olarak vazeden ‘baba’lar, kilik degistirmis
samanlardir. Baslarina boynuzlar olan
kece kilahlar giyen boynu kemikgiklerle
susli olan bu babalar, degnek ve zil tasir;
davul calarlardi. “Barak Baba’nin da bu
aletlerle korkung grdltiler yaptigi soy-
lenmektedir” (Bonnefoy 1981: 1033).

M. AYildinm ile N. Yildinm'in “Ba-
raklar” konulu kitap calismasinda; Barak
adi ve Baraklarin kdkeni, Barak Oymak-
lari ve Barak kdlttiriine dair 6rnekler ve-
rilmektedir. Klltlrel hayata dair verilen
bilgiler arasinda “Gék Tanri'ya/Ulgen’e
Barak atiyla vecd halinde ulasiimasinin,
g6ge cikilmasinin’,  “Yakutlarda hizla
yurliyen kimseye Barak¢i denilmesinin
yani sira kadin ve erkek Samanlarin ata-
lari olan ve onlari Ureten Kara Barak gibi
ikincil dereceden tanrilardan bahsedilir”
Bitlin bunlara ilaveten Barak'in bir an-
laminin asma-sarmagik olmasi, ‘kam’in
goge yiikselmede merdiven olarak sar-
masigi kullanmasi ve bu sarmasigin tip-
ki kayin, selvi ve ¢inar gibi uzun agaclar
baglaminda kutsal sayilmasi” seklinde
aciklamalar vardir (Yildirm 2011: 59).

Ruhi Ersoy, “Barak Turkmenlerinin
Sozli ve Yazili (Resmi) Tarihlerine Mu-
kayeseli Bir Yaklagim Denemesi” (2005)
adli calismasinda Baraklarin sozlU tarihi
ile yazili tarihi arasinda karsilagtirmalar
yapmis, Baraklarin iskan hadisesi olayi-
nin her iki tarih agisindan nasil degerlen-
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dirildigini ele almistir. Ersoy, Barakli Asik
Mahgil'iin s6zli tarih repertuarindaki
bilgilerle yazil tarih arasinda mukayese-
ler yaptiktan sonra, Barak Turkmenleri-
nin yazili tarihi ile s6zli tarihi arasindaki
bilgilerin birbirleriyle rtustikleri kana-
atine varmistir. Netice olarak Barak sozli
tarihi ile ilgili yapilacak ¢alismalarin yazili
tarihin arka planini aydinlatacak bilgiler
sunabilecegini ifade etmistir.

Remil Eliyev'in Baraklar konusun-
daki tespitlerine gelince, O, Anibis’in
olulerin himayecisi olarak uzanmis hal-
deki Kara Cakal'a dair alintisini yaptik-
tan sonra kurt seklinde tasavvur olunan
Upuat ile aynilestirildigine deginir (Eli-
yev 2004: 318-321). Eliyev, calismasin-
da Turk mitolojisinde Anibis’in rollini
Ustlenen bir tanrinin olmadigini belirt-
mektedir. Bu konuda “Onun bu vazife-
sini yani olller diinyasinin korunmasini
Tirk mitoloji metinlerinde it Barak adin-
da korkung bir it hayata gegirir. Yani o
da Karanlik Diinya'nin koruyucusudur.”
diyerek Bahaeddin Ogel’in “Barak, Ku-
mayak efsanevi bir hayvandir ki hicbir
canli canini ondan kurtaramaz” ve Kamil
Veliyev'in “Barak adi verilen uzun tlylu
caynak komegi, Simerler de mukaddes
sayarlardi. Samanlar, Barak adi verilen
ite binerek goge c¢ikar ve Kirgizlar da
onu mukaddes sayarlardi " acgiklama-
sina yer verir. Ayrica “Akbaba adl bir
kartal kocalinca onun iki yumurtasinin
birinden it Barak adli bir képek cikarmis,
seklinde alintilara” yer vermektedir ki bir
bu tespitleri, yapilacak yeni ¢calismalarin
yolunu aydinlatma adina aktariyoruz.

R. Eliyev, Barak kelimesinin etimolo-
jisine dair bilgi verirken; “Kara it ile Benek”



hakkindaki mitolojik malzemede, kurdun
adinin “Kara Barak” olarak gectigine isaret
eder. Ona gére it Barak, ayni mazmun ta-
styan iki adin birlesmesinden yararlanila-
rak olusturulmus bir addir. Bu tezini it ile
kurdun dagda ve insanlarla birlikte yasa-
malarinda yer degistirmelerini anlatan bir
efsaneyi aktararak pekistirir. Bu efsanede
kurt ile it konusmaktadirlar.

Oguznamede it Barak, Demiurg
gibi kabilenin soy kiitiglinin basinda-
dir ve kadim ata durumundadir. Yazar,
bltlin hayvanlarin dilini bilen Duman
Han'in oglunun olmasi halinde yaptigi
vasiyeti ile ilgili efsaneyi, ileri strdugu
tezi icin kullanmaktadir. Bu efsanede de
kurtlar kendi aralarinda ve insanoglu ile
konusmaktadirlar. Bu anlatilarda kurt,
gelecegi bilen ve gelecekten haber ve-
rebilen bir varlktir (a.g.m). Biz evvelce
yaptigimiz ayni konudaki calismalarda
kurdun kurt ile kurdun it ve insanoglu ile
konusabildigine dair olan inanclari tespit
etmistik (Kalafat 2008: 129-149). Bu veri-
lerden sonra yazar, Barak kelimesinin eti-
molojisini yaparken gecirdigi evrelerden
bahseder; benek-barak baglantisi tze-
rinde dururken de Azerbaycan halk kiil-
tlrlinde benegin “hal” olarak yasadigini
izah eder. Esasen R. Eliyev'in bu calisma-
sindaki benek-hal baglantisi ile ilgili veri-
ler (a.g.m) kutsal mekanlarin izini tasiyan
“Yatir Hali",” Yatir Beni” gibi mistik verilere
kadar uzanmaktadir. Keza bu veriler, asi-
retlere ait damgalarin mensubu bulunan
insanlarda da tasinmakta olusu, tUizerinde
durulmasi gereken 6nemli bir konudur
(Kalafat 2012b: 143-158).

Lysan itkulova (2004), Baskurt
Turklerinden olup bir Turkolog aileye
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mensuptur.“-Ova” son eki Rusca kizi de-
mektir. “itkulova” soy ismi “it kizi” demek
olmalidir. Bu soy ismi hayvan ecdat miti
itibariyle basli basina 6nemli bir tespit-
tir. Bu tespiti baska 6rneklerle zengin-
lestirmek hi¢ de zor degildir.

Barak Turkmenleri arasinda gori-
len bir takim halk inanislarinin Anadolu
cografyasinin muhtelif bolgelerindeki
halk inanislariyla ortaklik arz ettigi dik-
katlerden kagmaz. Barak Turkmenlerin-
de gorilen gokkusaginin altindan ge-
¢enlerin cinsiyet degistirdiklerine dair
olan inanis, Hakkari yoresinde de vardir.
Hakkari'de gokkusaginin altindan ge-
cen bir erkegin, kadin; kadinin ise erkek
olacagi inanigi yasar. Baraklarda cenaze
evine yag, seker, cay, canli hayvan ali-
narak gidilir. Benzer uygulamaya Kars,
Igdir, Ardahan ve Diyarbakir yoresinde
de rastlanir. Bu yorelerde kisiler, 25-50
kiloluk seker, cay, yag, piring gibi gidalar
alarak taziye evine giderler. Bu uygula-
malarin Nahcivan'da da gorilmesi Tiirk
halk inanislari dairesinin daha genis bir
cografyaicinde ele alinmasi gerekliligini
ortaya koyar. Baraklarda gelin eve girer-
ken kapi girisinde geline nar kirdirilir.
Bu olayin benzerine Siirt'te de rastlanir.
Siirt'te ozellikle kirsal bolgelerde ge-
lin eve girerken damat, gelinin basina
elma veya nar atar, ancak daha ¢ok elma
tercih edilir. Burada her iki meyvenin
de dogurganlikla ilgili olduguna vurgu
yapmak gerekir. Baraklarda Uzerligin,
sapin ve igde agaci dalinin nazardan ko-
rudugu inanigina Diyarbakir yoresinde
de rastlanmasi dikkat cekici bir bagka
husus olarak degerlendirilmelidir.
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Sonuc

Biz bu bildirimizle, Baraklar konulu
bazi kaynaklari tanitmak icin yola ¢iktik.
Bu kaynaklar miinasebeti ile Baraklarin
Anadolu Tirk kiltir cografyasindaki
durumunu da irdeleme imkanini bul-
duk. Bilhassa Guiney Dogu Anadolu’nun
mubhtelif bolgelerindeki inanislarin Barak
halk inanislariyla benzerlik gosterdigine
dikkat cektik. Baraklarin tarihi izlerini,
Turk-Mogol cografyasinda tespit edebil-
dik. Kisaca da olsa onlardan da s6z etme-
ge calistik. Anadolu Kiltlr cografyasina
inanclari ile gdgen bu toplumunun mito-
lojik donemlerine ulasilabildigi nispette,
birlikte yasayan halklarin daha saglikli
tanis olabilecekleri diistincesindeyiz. Bil-
hassa Baraklarin ilk yurtlarindaki izlerinin
tespiti noktasinda, yeni calismalarin ya-
pilmasi gerektigi kanaatindeyiz.
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