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Sunus

Biraz giiz, biraz hiiziin...
Hep hiiziin hep hiiziin...

Giiniimiizde savas, buhranlar ve politik tehditler bizi endiselendirirken simsiki tutunu-
yoruz elimizde kalanlara. Berdiicesi de bu inangla gikiyor; elimizde kalanlari ¢ogaltmak,
paylasmak. 7 Ekimin yildoniimii yaklasirken Gazze'de sehit sayisinin on binlerle ifade
edildigi, sadece yirmi bine yakin cocugun katledildigi; Diyarbakir’da, masum bir ¢cocugun,
Narin'in bedeninin giinler sonra bir dere kenarinda 6lii bulundugu; gencecik aktivist Ezgi'nin
kafasina yedigi bir israil kursunu ile sehit edildigi; Manisa’da mallarina el koyulan bir seyyar
saticiin “Pazartesi okullar acilacak, ben n’apacagim abi!” diye feryat ettigi giindemle bir
gliz daha yine hiiziinle bagladi. i¢ diinyamiz boyle yikic haberlerle sarsilirken yazmanin ve
okumanin iyilestirici giiciine siginmaktan baska yiiregimize su serpen eylem kalmiyordu.

Berdiicesi bu sayinin dosya c¢alismasinda, yazarlara iliskin nakledilegelen yanlis bilgi
ya da yorumlarin izini siiriiyor. Edebiyat tarihlerinde ya da biyografik metinlerde yer alan
sair-yazarlarin hayatlarina ya da eserlerine dair “dogru bilinen yanliglar”1 sorduk yazarlari-
miza. Dosyaya edebiyat tarihgiligine ve edebiyat calismalarinin seyrine yeni bir bakis agisi
saglayacak goriisleriyle katki saglayan Alaattin Karaca, Aliye Uslu Ustten, Bilgin Giingor,
Canan Olpak Kog, Fatih Yerdemir, Fazil Gokgek, Hiiseyin Ceviz, Kemal Timur, Mehmet
Narli, Melek Demird6gen, Selim Somuncu, Turgay Anar ve Yavuz Ahmet’e tesekkiirler...

Tiirkiye'de dil ve edebiyat camiasi bir 6nemli kiiltiir adamini daha kaybetti. Yaptigi ve
oncli oldugu isleri anlatmaya kelimelerin kafi gelmeyecegi kiymetli D. Mehmet Dogan
beyefendiyi de bu sayida rahmetle andik.

Emame Akman Harmanci, Seyma Subasi ile siir, dergisi Butimar ve eserleri hakkinda
samimi bir sdylesi gerceklestirdi.

Sule Koklii, Fatma Unsal, Tugba Kumru, Betiil Karapinar, Fatma Tiirk, Emel Karagedik,
Feyza Nur Emiroglu, Mislina Evliyaoglu Gykiileriyle yeni sayimizda.

Siimeyye Yildiz, Yasemin Kuloglu, Yasemin Zengin bu sayimizin sairleri.

Ulyanosk Tatar Tiirklerinden ve Ulyanosk Bolgesi Yazarlar Birligi baskani Sefik Imatdi-
nov'in siiri Turan Kutlu gevirisiyle misafirimiz.

Seyma Sar1, Oblomov ve Drago’nun karakter analizini yapip yorumlayan; Melisa Nur
Kesici, sanat diinyasinin en ihtisamli tarzlarindan biri olan Barok’un sanatgilar iizerindeki
etkisini anlatan inceleme yazilariyla bu sayiya katki sundular.

Mehmet Biilent Pakoz, “Miizikten Musikiye Hayatin Seyri” bashikli, miizik araciligiyla
medeniyetin nesilden nesle nasil aktardiginin seriivenini anlatan denemesiyle misafirimiz.
Sanem Oge, “Ovgiiye Deger Mevsim Sonbahar Ve Zodyak Kusaginin Gizemli Burclari”
bashkli denemesiyle sonbahari ve sonbahar burglarini yorumladi.

Ebru Ozdemir, Bir Tagra Papazinin Giincesi filminin tanitim yazistyla bu sayida yer ald1.

Zeynep Sayman, Safiye Golbasi'nin Sesini Goriiyorum adl tiglincii oykii kitabinin; Hatice
Ugar, Jean Teule’nin Dansa Davet adli ¢arpici romanin; Mukaddes Yeter, tarihte pek de
bilmedigimiz bir konuya deginen Yavuz Selim Karakisla’nin Osmanli Ordusunda Kadin
Askerler adli kitabinin; Sena Baykal, Necmettin Turinay’in Fuziili'den Seyh Galib’e Askin
Uzun Hikayesi adli deneme/ elestiri kitabinin tanitimiyla aramizda.

Giiz hiiziinlii ama bir o kadar magrur... Giiz'lin kalemimizi hiiziinle pekistiren magrur
hissiyatiyla size Berdiicesi’nin yeni sayisini sunuyoruz.

Editor

Berdiicesi 2024 Giiz
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tistiime sinmigligin var

sanki bin yillik

bin yillik aksama karisan ellerin
bakisim bin yillik.

gece sisten oriilmiis duvar

ak olan alnima ¢alinsin kara
calinsin, ben geceye ¢arpa carpa
tenimde agnli urlar

ve zona.
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Siimeyye Yildiz




‘Agzim acgik
hayretle izli-
yordum onu,

harmanda
ileri geri,
saga sola
gidip geldi.
Bir kez bile
halayin iginde
gormedigim
Ahmet bas-
bayagi kivirip
duruyordu.”
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DILIMIN UCUNDA
Sule KOKLU

Riizgar yaz ortasinda oldugunu unutmus, dokundugu yeri buz kesiyor-
du. Ev ahalisi uykudaydi, oysa ben bu saatte iskemleye tiinemis, titreyerek
karanligin icinde yanip sonen ates boceklerini seyrediyordum. Agustos
bocekleri cirliyor, gece kuslart kesik kesik 6tiiyordu. Dagin balkona diisen
karanlik golgesi, geceyi tekinsiz kilsa da zerrece korkmuyordum. Saga
basimi ¢evirsem otlarin i¢cine gomiilmiis mezar taslartyla karsilasacagimi
bildigimden o yana bakmiyor; otlarin hisirtisini tarla farelerine, dallarin
citirtisini tiineyen kuslarin sigrayislarina yoruyordum.

Vakit agir agir ilerlerken ates bocekleri kaybolup gitmis, gece kuslari ve
agustos bocekleri susmustu. Geceye eslik eden dagin eteginde siril siril
akan rmak, piriltilaryla g6ge mihlanan yildizlar, uzaktan sesi duyulan
kopekler cesaret veriyordu bana. Uykusuzlugumuun sebebi ne bir genglik
meselesi ne hayatim icin 6nemli bir seydi, dilimin ucuna gelip bir tiirlii
agzimdan ¢ikmayan kelimenin huzursuzluguydu sadece.

Ahmet dirgeni ota saplayip sapina basini ggmmeseydi bunlar olmayacakti.
Merakli biri oldugumu biliyorum fakat ii¢ bes kez balkona ¢tkip onu bu halde
goren herkes, “Siiiiist” diye seslenirdi pekala. Katrana sirt {istii diigmiig sinek
gibi dirgenin sapina kiskivrak yapismis dylece hareketsiz duruyordu. “Siiist”
diye seslendigimde omzunun iizerinden basini cevirdi, tek kelime etmeden
birkag saniye icinde gerisin geriye dondii. Duramayip, “Ne yapiyorsun Gyle,
iyi misin?” diye bagirdim. Hareketlendi, dirgeni sapladigi yerden bir yigin
otla birlikte ¢ikardi. Otu harmana dagitirken onu izlemeyi siirdiirdiim. Var-
ligimdan huzursuz olmus gibiydi. Bir an ota sapladigi dirgenden elini ¢cekip

bana dogru bakti. “Ne var,” der gibi basimi salladim, dilini parmagiyla isaret

Ne var dilinin ucunda diye sorunca kdgek gibi oynamaya basladi. A§zim agtk
hayretle izliyordum onu, harmanda ileri geri, saga sola gidip geldi. Bir kez bile
halayin icinde gérmedigim Ahmet basbayagi kivirip duruyordu. Ne yapiyorsun
der gibi elimi 6ne atarak karsilik verdigimde, tarif ettigi kadin sanatciyr bulmamu
istedi. Aklima gelen {i¢ beg ismi pes pege siraladim. Kimi soylesem, “Cik,” diyordu.

Harmanin citlerinden gecti, bahge kapisindan igeri dalarak balkonun
dibinde bitti. Parmak uglarinda yiiriiyor, bileklerini ¢evirerek parmaklari-
nit kus kanadi gibi acip kapatiyordu. Omuz baglarini silkeleyip gozlerini



OYKU | SULE KOKLU

stizerken dilinin ucuna gelip hatirlayamadigi kadinin ismini haykirmami
bekliyordu. Goziimiin 6niinde oynayan onlarca sanatginin icinden birinde
karar kilmistim ama Ahmet’ in “dilimin ucunda” dedigi hastalik bana da
bulagmisti. “Buldum,” dememe ragmen ismi kelimeye dokemiyordum.
Balkonda, kafese tikilmis zavalli bir kus gibi ¢irpindim durdum.

Goziimiin 6niine dikilen kadinin goriintiisii olabildigince netken adi
dilimin kokiine dayaniyor fakat kelimeye doniismiiyordu. Boyle durum-
larda beyni zorlamamak gerektigini duymustum. “Dur,” dedim “Serbest
birak diisiinceni.” Serbest biraktigim beyin beni aptalca bir oyunun igine
¢ekmis, liizumsuz bir konuyla mesgul ediyordu.

Ahmet diisiincesini serbest birakmiyordu, kivirtarak kendi etrafinda donii-
siinden belliydi bu. Omzunu silkeliyor, bir ayag: hafifce 6nde, kicini dansoz gibi
salliyordu. Bir ara isi daha ileri gotiiriip basini geriye dogru atinca zihnimdeki
goriintiiyle kadinin ismi eslesip ilk kez dislerimin arasint zorlad1. “Siiist,” sesiyle
bozuldu biiyii, iki yasakli sevgili gibi kadinin goriintiisti adindan uzaklasti.

Bu ses evimizin iist tarafinda oturan Hacer abladan baskasina ait degildi.
Kadin igdelerin arasindan basini uzatmus irilesen gozleriyle Ahmet’ i isaret
ediyor, ona ne olduguyla ilgili sorular soruyordu. Ne diyecegimi diistiniir-
ken Ahmet sesin geldigi yone basini ¢evirdi, aninda erkek durusuna gecti,
ellerini cebine soktu, diklesti, ciddi bir tavir aldi. Bu bir rezaletti. Kadin
inatla benden cevap bekliyordu. “Bir sarkicinin ismini hatirlayamamis
da onu bana oynayarak anlatiyor,” dedim kisaca. “Kimmis ki,” dediginde
kadini bogmak gecti aklimdan. “Bilsem sdyleyecegim,” dedigimde ha der
gibi cenesini yukart dogru atarken dallarin arasindan basini ¢ekti.

Ahmet benden umudunu kesmis sirt1 doniik harmanda c¢alisiyordu. Yu-
vadan bagini ¢ikarip ¢ceken anag kumru gibi balkon kapisiyla, hol arasinda
gidip geliyordum. ismi ilk bilen aramizda belirledigimiz 6diile kavusacakti.

Dilimin ucuna gelen ismin sahibi g6ziimiin 6niinde oynuyor, dolgun dudak-
larinr agip kapatirken bilmem hangi sarkinin sozlerini usulca mirildaniyordu.
Goriiyordum onu. Parlak elbisesi bir anda matlasip renk degistiriyor, mekandan
mekana siiriiklerken beni. Onun yeryiiziinden silinen adi bulundugu yerden ba-
sini uzatiyor, dilimin ucuna sokularak saklambag oynar gibi kacip gizleniyordu.

Aksam koyiin cesmesine su almaya ciktigimda kizlar 6bek 6bek mey-
dani doldurmustu. Hacer ablanin giin boyu beni, “Buldunuz mu,” diye
sikistirmasi yetmiyormus gibi koyiin kizlar1 da merakli bakislariyla pe-
sime diistii. Kadin yememis icmemis koyiin dort bucagma duyurmustu
meseleyi. Kimseyle konusmadan suyu doldurup eve kostum.

Ahmet karanlik ¢cokene kadar harmandan 6teye gitmedi, benden me-
det umuyordu. Balkona ¢ikmiyor harmant géren pencerenin ardindan
gozetliyordum onu. O da kagcamak bakislariyla balkonda ariyordu beni.
Koyden ii¢ bes kiz kapiya gelip aradigimizi bulup bulamadigimizi so-
rustururken Hacer abla kulugka tavuk gibi kapilarda gezinip duruyordu.

“Goziimiin
oniinde
oynayan on-
larca sanatgi-
nin i¢cinden
birinde karar
kilmistim
ama Ahmet’in
‘dilimin
ucunda’ dedigi
hastalik bana
da bulasmust1.”



“Biiyiik bir
dikkatle
bakiyordum
ona. Gozle-
rinde buldugu
oyuncagi kay-
beden ¢ocuk
tedirginligi
vardi. irilesen
gozlerini goz-
lerime dikti,
mahcup bir
sesle, ‘Unut-
tum,’ dedi.”
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Gece gec vakte kadar balkonda oturup kadinin ismini hatirlamaya
calistim. Irmagin sesi kulaklarimda agirlasinca odama gecip yatagima
sokuldum. Uyumusum.

Evdekiler benden dnce kalkmis kahvalti sofrasinin hazirligina girismisti.
Yatagimin basindaki pencereden harmana g6z attigimda Ahmet’i gordiim.
Agir adimlarla yaydigi otu ters yiiz ediyordu. Hareketlerinin yavashgina
bakilirsa o da uyumamigti gece. Sarkici kadin yeni giiniin sabahinda aklimi
mesgul etmeye baslamisti simdiden. Can sikici bir durumdu bu, evdekilere
goriinmeden kedi sessizliginde balkona siiziildiigiimde Ahmet'in yiizii aydin-
landi, kayitsizigimi fark edince aldirmaz bir tavirla isine dondii. Hacer abla
ayni yerden basini ¢ikarmis bizi gozetliyordu, dikkatle baktigimda ii¢ bes
kiz1 arkasinda dikilirken gordiim. Basini ¢ekip onlara bir seyler anlatti, kizlar
cil yavrusu gibi dort bir yana dagilirken yiizlerinde biiyiik bir merak vardi.

Evdekilerin seslerine kulak verdim, onlar da kadinin kimligi hakkinda
kafa yoruyordu. Konuyu degistirmelerini beklerken, “Tamam,” dedim.
Neyse neydi artik. Ahmet’e seslenecek oyunu oldugu yerde birakacaktim.
Balkonun basina yaklasip bagirmaya hazirlantyordum ki Ahmet dirgeni
elinden firlatti, “Bulduum,” diye avazi ¢iktig1 kadar bagirdi. Citleri asarak
kostu, merak ve sevingle bekliyordum onu. Hacer abla heyecanla, “De hadi
soyleee,” diye bagirdi. Balkonun dibine yaklasan Ahmet nefes nefeseydi.
Tam karsimda durdu, giiliiyordu, yanagina dogru cekilen dudak kivrimlari
bir anda gevsedi, kuskuyla eski yerine oturdu. Biiyiik bir dikkatle bakiyor-
dum ona. Gozlerinde buldugu oyuncagi kaybeden cocuk tedirginligi vardi.
irilesen gozlerini gozlerime dikti, mahcup bir sesle, “Unuttum,” dedi.
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ULKEMiZ MUNEVVER
AGABEYINI KAYBETTI

Bilge DOGAN

TYB Kurucu ve Seref Bagkani D. Mehmet Dogan Cenab-1 Hakk’in Rah-
metine Kavustu

Hayata baslarken oliimii beklemeye de baslariz. Sayili giinler gecip sevdik-
lerimizi bir bir ugurlarken yiiregimiz hasretle kavrulur. Bazi insanlarin yeri
dolmaz. Mehmet agabeylerin yeri dolmaz. 2023 Yili Kahramanmaras Edebiyat
Odiilleri, Yagam Boyu Basar1 Odiilii Mehmet Dogan agabeye verilmisti. Sehrimiz
ve camiamiz adina mutlu olmus, ilham almis, gurur duymustuk. Sahneye ¢ikip
odiilii depremde vefat eden babam Ahmet Dogan ilbey'e armagan ettigini
haber aldigimda onu bahtiyarlikla ve hiiziinle aramistim: “Ben Bilge... “ de-
yince beni kizi Bilge sanmas! onu tebessiim ettirmis ve nce bunun iizerine
konusmustuk. Neler neler konusmustuk, ne yiice duygularla ve hiiziinle gonliim
dolmus tagmigtr. Mehmet agabey babamin yanina yolcu oldu, kutlu yolculugu
tamamina erdi, rahmet-i rahman onu kusatsin. Bir milleti millet yapan onlarca
alanda {ilkemizde onciiliik yapan ve milletinin, iimmetinin derdiyle dertlenen
kiymetli bir insanini kaybetmenin acisiyla dimagimiz hiiziinle doldu. Tiim
kiiltiir, sanat, edebiyat ve ilim camiamizin basi sag olsun.

Tiirk Dilini Nadide Bir Miras Olarak Gelecek Nesillere Aktaran Abide Sahsiyet

Hayatini adadig Tiirkge, Tiirk Dili ve Tiirk edebiyatu ile ilgili caligmalari
essizdir. Omrii boyunca iilkesine karst bir vefa borcu hissiyle araliksiz eser
vermeyi siirdiirmiis, tilke hafizasina egsiz eserler miras birakarak iilkemizi
abad etmistir. Tiirk Dili denildiginde oncii isimlerden olan Dogan’in dil ile
ilgili ilk ve 6nemli ¢alismasi Biiyiik Tiirk¢e Sozliik'iin ilk baskisi 1981’de
yapildi. Vefatina kadar Tiirkce Sozliik ile ilgili arastirma ve calismalari
devam etmekteydi. Dil ile ilgili calismalari kirk yili agkin bir siiredir devam
ediyordu. Dil konusundaki hassasiyetle gittikce artan emekleri sadece
sozliik hazirlama ile siirlt kalmadi. Alaninda baslangic eserlere imza atan
miitefekkirin eserlerinden bazilari: sozliikleri elestiren tek kaynak olan Bir
Liigat Bulamadim, Yiizyilin Soykirimu, Deviet Sozliik Yazar mi?, Tiirk¢enin
Cenaze Toreni- 1.Tiirk Dil Kurultayi, Soz Okyanusunda Yolculuk, Dil Kiiltiir
Yabancilasma, Kelimelerin Seyir Defteri, Ortadogu’'nun Tiirkgesi.

Nesiller Yetistiren Bir Agabey: D. Mehmet Dogan

Zahirde dil ve edebiyat uzmani, gazeteci, yazar ve pek cok ise kahra-
manca oncii olan Dogan; nesillere yol gosteren, irfan sahibi ehl-i dil bir
sahsiyetti. Kiiltiirel faaliyetleri uzun yillardir devam eden ve pek ¢ok se-
hirde subesi olan TYB'nin kurucusu olan D. Mehmet Dogan, giiniimiizde



“Bir milleti
millet yapan
onlarca
alanda
tilkemizde
onciiliik
yapan ve
milletinin,
timmetinin
derdiyle
dertlenen
kiymetli

bir insanini
kaybetmenin
acisiyla
dimagimiz
hiiziinle doldu.”
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kiymetli isimlere ilham vermistir ve destegini kimseden esirgememistir.
Agabeylik miiessesini yasatmis; lilkenin ve Tiirk cografyasinin her yerin-
den ve her yastan kiiltiir insanini kucaklamistir. Degerlerine ve 6ziine
baglh nesillerin yetismesinde oncii sahsiyet olmustur.

Devrimci Sahsiyet ve Kiiltiir Muhafizimiz

Geng yasta yazdig1 (1975) Batililasma [haneti eseriyle insanlara fikri bir
yol ¢izmistir. Tiirkiye'nin i¢inden gectigi zor donemlerde dogru bildigini
yazmaktan geri durmayarak yanhs gordiigii seyleri elestiren cesur bir kalem
olmustur. Dil, din ve kiiltiirlimiiziin muhafizligini yaparak Batililasmaya
kars1 6ziimiizii korumaya yonelik savasi omrii boyunca devam etmistir.
Nureddin Topgu yillar 6nce onun bu yoniinii vurgulamak i¢in adinin 6nii-
ne “D.” getirerek onu hem diger Mehmet Doganlardan ayirmis hem de
“devrimci” yoniine isaret ederek belki de ona yol haritasi ¢izmisti. Yakin
tarihe dair elestirileri giindeme yon verip Kkiiltiir erozyonu konusundaki
sorunlart isaret ederek ¢oziim yollari sunmustur.

TYB: Bir Kiiltiir ve irfan Meclisi

Ulkesinin kaderinden kendini sorumlu hisseden ve bu yolda émriinii on-
larca caligmaya vakfetmis Dogan’'in Mahmut Bryikl'nin ifadesiyle, “Mehmet
Dogan’in en giizel eseri TYB dir. Ulkenin en karisik donemlerinde kurdugu
Yazarlar Birligi, bugiin pek ¢ok sehirde subesi olan ciddiyetle ve disiplinle
calisan kadim bir kiiltiir yuvasi olmustur. Milli kimlige sahip ¢tkma arzusu
ve yazarlarin sesinin giir ctkmasi amaciyla yola ¢ikan Dogan; dostlarini kutlu
amag icin bu yola davet eden bir beyanname ile uzun ve anlamli yolculuguna
yillar 6nce ¢ikmusti. Yazarlar Birligi, ayaklar1 yere basan net tavriyla {ilke
giindemine diiser ve ilk kiiltiirel faaliyetler 1978’te baslar. 1985'te Bakanlar
Kurulu karar ile Tiirkiye Yazarlar Birligi (TYB) adini1 alir. TYB yillar boyunca
sermaye destegi almadan ve taraf tutmadan devrimci bir ruhla yiizlerce
kiiltiirel faaliyetiyle tarihe damga vurur. TYB; iilkemizin en karisik ve ¢a-
tismali yillarinda milli hassasiyetleri olan birlestirici ve kusatict, giiclii bir
kale olmustur. Vefatina yakin son durumlarini degerli biiyiigiimiiz Mahmut
Biyikl'dan haber aliyorduk, “Vefatina yakin son aylarda hastanede gecen
giinlerinde, TYB'den haber aldiginda yiizii giiliiyor ve dostlara ¢alismalar
stirdiirmelerini salik veriyordu.” Mehmet Dogan’in karizmatik, dik ve kararli
durusu ve ¢izdigi Miisliimanca ahlak anlayistyla TYB; yerli ve milli durusuyla
kurumsal bir yap1 olmustur, kiiltiirel degerlere sahip ¢ikmistir.

Akif ve Istiklal Marsr'min Asil Bekgisiydi

Istiklal Marsi sairi Mehmed Akif Ersoy ve Safahat in siirekli olarak anilmasi
icin 6mrii boyunca caba gosterdi. Mehmed Akif’in manevi mirasina yaptigi
caligmalarla sahip ¢ikan Dogan; Taceddin Dergahi’'nin korunmasini sagladi ve
dergahta elli yila yakin yapilan anmalarda bildirisini sundu. Akif’le ilgili 5nemli
ve ciddi calismalara imza att1. TYB biinyesinde Mehmed Akif Arastirmalari
Merkezi kurarak Mehmed Akif bilgi s6lenlerinin yapilmasina onciiliik etti ve
yapilan solenlerin bildirileri 8 cilt halinde yayimland. Tiirk¢enin temel metin-
lerinin okunmast icin 1998'de “Safahat Dersleri’ni baslatti. Istiklal Marsimin
TBMM tarafindan kabul edildigi 12 Martin milli giin seklinde kutlanmast igin
caba sarf etti. Mehmed Akif ve istiklal Marst ile ilgili daha zikredebilecegimiz
onemli calismalarla Akif'i dava haline getiren Dogan; Cumhurbaskani Recep
Tayyip Erdogan tarafindan 2017 Kiiltiir ve Turizm Bakanlig Ozel Edebiyat
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Odiilii'nii almisti. Bu alanla ilgili bazi eserleri: Safahat, Mehmed Akif:
Canakkale'den Sakarya'ya, Islam Sairi Istiklal Sairi Mehmed Akif; Camideki
Sair Mehmed Akif, Istiklal Marsi Bin Yilin Destani.

Tiirk Diinyasinin Hamisi

Kusatici ve milli bir ruhla Tiirk Diinyasi'na yolculuklar yapti; cesitli faaliyet-
lerde bulunarak eserler kaleme ald1. Tiirk Diinyasi ile miinasebetlerin yeniden
kurulmast siirecinde, kiiltiirel ve edebi iliskilerin gelismesinde 6nemli yeri
olan Tiirk¢enin Uluslararasi Siir Solenlerinin diizenlenmesini sagladi. Bu
solenlerin yani sira Tiirk diinyasinin yazar kuruluslarinin baskanlari arasinda
zirve toplantilarinin yapilmasi icin emek verdi.

Onurlu Odiillerin Sahibi

Ulkesinin dini, milli ve yerli her tiirlii konusu onun davastyd. Tiirkce
ile ilgili calismalari basta olmak lizere emek ettigi bircok konuyla ilgili
cesitli odiilleri vardir:

Tiirkiye Milli Kiiltiir Vakfi Tesvik Odiilii (1978), Yazarlar Birligi Dil Odiilii
(1982), “Ozbekistan Yzarlar Birligi Milletlerarasi Kasgarli Mahmud Mii-
kafati (1995), 7.Balkanlar Tiirk Kiiltiiriine Hizmet Odiilii (2004), Karaman
Dil Odiilii (2012), Kiiltiir ve Turizm Bakanhgi Ozel Edebiyat Odiilii (2017),
Mehmet Akif inan Kiiltiir Sanat Odiilii (2021), 2023 Yili Kahramanmaras
Edebiyat Odiilleri, Yasam Boyu Basar Odiilii, Tiirkiye Yazarlar Vakfi Baskani
Mehmet Dogan’a verilmisti.

Kiiltiiriimiiziin ve Tiirk¢emizin Biiyiik Emektarinin Kiymetli Eserleri

Dilimizin ve edebiyatimizin bugiinlere gelmesine hizmet eden, azimle
ve disiplinle calisan miinevverimizin kiymetli ve yarinlari inga eden 6nemli
eserlerinden digerleri:

Tarih ve Toplum, Tiirk Kimliginin Cografyalan, Tiirkendilisiye, Darbeler Miida-
haleler ve Siyasi Sistem, Neden Klasiklerimiz Yok?, Yiizyilin Soykirumi, Maglubiyet
Ideolojisinin Sonu, Omriim Ankara, Bir Savas Sonras Ideolojisi Kemalizm, Tiirkiye
Cumbhuriyeti Tarihine Giris, Tiirk Kimliginin Cografyalari, Son Darbe Ergenekon,
Halka Karsi Demokrasi, Tiirkistan-Tiirkiye Gergefinde Iran, Kiiltiirel Savas ve Savas
Kiiltiirii, iletisim veya Dehset Cagi, ki Yol Acici: Nureddin Topgu ve Necip Fazil.

“Kiiltiirel
faaliyetleri
yillardir
devam eden
ve pek ¢ok
sehirde subesi
olan TYB’nin
kurucusu

olan D. Mehmet
Dogan,
giiniimiizde
kiymetli isimlere
ilham vermistir.”



“Sacimi
basimi
diizeltmem
icin
koyulmadiysa
buraya
aynalar, birak
da o zaman
biraz derinlere
ineyim.”

ISTIKBALSIZ ARILAR
Fatma TURK

Gokten nasil goriindiigiimii bilmiyorum. Aramizda katlar, kiremitler,
catilar var. Ama simdi bir anligina da olsa beni izledigine inanmak
istiyorum. Bulutlarin iistiinden, Riippell'in akbabalarinin bile eriseme-
yecegi yerden, Everest’i ayaklarinin altina almis, simdi tam da su anda
beni izliyorsun. Buradasin, biliyorum. Asansorde sikisip kalmasaydim
biiyiik ihtimalle sana bunlardan bahsetmeyecektim hig.

ille de basimiza bir seyler gelmesi gerekir degil mi hep! Alnimizdaki
duvar izlerini gostermese de aynalar -hos hicbir sey gosterdigi yoktur
zaten onlarin- inatla bakmaya devam ederiz. Yansilarimizda aradigimiz
asla kendimiz degilizdir iistelik. Nerede baslayip nerede bittigimizi de
bilmeyiz. Sagimi basimi diizeltmem icin koyulmadiysa buraya aynalar,
birak da o zaman biraz derinlere ineyim. Gidip geldigi siirece sorun
yok da boyle durunca sikistyormus insan asansorde. Tam da burada
soziimii kesip; “Insan asansorde sikismaz, sikisan ruhudur. Kabinin
metrekaresi degismez, seni iirkiiten sey; hareketin durmasi,” diyecegini
biliyorum. Evet, dyledir belki. Raydan ¢ikan trenleri, bir anda bozulan
asansorleri, {iltimatomsu soylemleri kimse sevmez. Ama bugiin farkli.

ilk defa ne zaman aydinliga cikacagimi bilmedigim karanlik bir bol-
mede sessizce, huzur icinde bekliyorum. Beklerken birbiri ardina sokiin
ediyor anilar. Anilar... Hayatlarimizin 6lii kopuntulari. Anilmadikga
unutulmaya mahkamlar. Oysa ben hi¢cbir zaman unutmak istemedim
seni. O yiizden su kapr hi¢ agilmasin, miimkiinse tamirciler hi¢ gelmesin
istiyorum. Coguna dar ve basik gelebilir burasi, ancak tabut oldugunu
varsayinca nasil da ferah ve genis bir yere doniisiiveriyor. Her seyden
once muhtelif katlara acilan bir kapisi var, ayrica bozulmasaydi yukari
asagi cikip inebilen diizenegiyle son derece cezbedici bir yani oldugu
da sugotiirmez. Simdi kiziyor olmalisin bana. Hatta, “Bir an 6nce ¢ik su
lanet olasi yerden,” diyorsundur. Sakin ol, liitfen! Durumlara gére bakig
acimi degistirmem gerektigini bana sen 6gretmemis miydin? Ayrica
sandigin gibi karamsar falan da degilim. Ger¢ekten! Cogunlukla dolu
tarafindan bakmaya calistyorum bardaga. Boyle deli gibi atistigimiz bir
an vardi seninle. Kirk dort yasinda bir kadina akil vermeye c¢alistigim o
bahtsiz an. Ama kabahatin biiyiligii sende! Hangi akla hizmet on sekiz
yasinda cahil bir kizin s6ylemlerini dikkate aliyordun? Nasil bir insan
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saygisi vardi ki sende, gikini ¢ctkarmadan durup 6ylece beni dinliyordun!
Simariklikt yaptigim, haddimi agmistim o giin. Sevmek icin hep yanlis
kisileri sectigini soylemistim. “Se¢me sansimiz yoktur,” demistin sen
de. “Bal gibi vardir,” diyerek sesimi yiikseltmistim. Hadsiz, diisiincesiz
ben! Acimasiz elestirilerin yapildig1 yerden kopup gelince, salt diken-
leri ve kiymiklar1 goriiyormus insan. Tag yapraklarinin narinligi kusur
kabul ediliyormus. Gozlerimin; egitilmesi gereken o dar pencerelerin,
her seyi 6nceden ezberledigi kiliflara sokarak sekillendirdigini sonra
sonra fark ettim. Biitiin bunlar i¢in 6ziir diliyorum senden.

Bir keresinde de suratim feci sekilde asikti ve sabahin getirdigi giizel-
likleri goremeyecek kadar kordiim hani. Somurtmaktan baska bir sey
yapmiyor, seni de kendi cehennemime ¢ekmeye calistyordum. Patatesi
cok sevdigimi bildiginden Reibekuchen (patatesli krep) yapmistin o giin
benim igin. Sofray goriince: “Ay elma piiresi! Nefret ederim,” diye incelik
yoksunu bir climle ¢ikivermisti agzimdan. “Sen de yemezsin o zaman,”
demistin. “Neden hep sevmediklerini goriiyorsun,” diye ¢ikismistin bir de
{istiine. Gozlerin kocaman alev toplarina doniismiistii o an. Bense susmus-
tum. Uzun uzun felsefe yapacak ciimlelere sahip degildim heniiz. Ara sira
senin tarafindan uyandirilmaya muhtag bir uyurgezer gibi dolasmaktan ve
bos gezenin bos kalfasi olmaktan baska mesguliyetim yoktu o zamanlar.

Terasta caylarimizi icerken: “Hadi, giiniin kartinr seg,” demis ve
sonsuz bir mutmainlik icinde eklemistin: “Bdyle kendine tosladigin
zamanlarda biiyiik diisiiniirlerin aforizmalarini oku, neselenirsin.”

“Bizler goriinmezin arilariyiz.
Cilgin gibi topluyoruz goriiniir’iin balini.
Goriinmez’in biiyiik altin kovaninda biriktirip saklamak icin.”

Tabii ki hi¢bir sey anlamamistim Rilke’nin bu kallavi sozlerinden.
Defalarca okusam da sonu¢ degismiyordu. Ben bir ar1 degildim. Ko-
vanim, hatta ugruna eyleme gececegim bir istikbalim dahi yoktu.

Bir aralik dylece durup bekledigimi animsiyorum. “Bu bile yeter
insana,” demistin. “Hicbir sey yapmadan durmak!” Oysa ben durmak-
tan, durup beklemekten nefret ediyordum. Cocuklugumun neredeyse
tamami beklemek denen yipratici ve kasvetli seyi yapmakla gecmisti.
Babamin bizi gegindirebilecegi bir is bulmasini beklemek. Sayisiz kere
yanildiktan sonra bir tiirlii dikis tutturamayip sansint bu sefer de Al-
manya’da denemesini beklemek. Sonra oraya yerlesmesini, bir an 6nce
is bulup para kazanmasini, bizi unutmamasini ve vakti gelince hepimizi
yanina almasini beklemek. Beklemek, zamana katsayilarini ekleyip
sonsuz saniyelerle carparak anbean beklemek... Beklemenin biitiin
evrelerini hatmetmis birine kuslarin bilgeligini falan anlatamazdin. Ne
kadar yukaridan bakarsam bakayim olmazdi. Bizim gibi etrafi dikenli
tellerle cevrilmis olanlarin kendini yukaridan seyretmesi imkansizdi.

“Raydan ¢ikan
trenleri, bir
anda bozulan
asansorleri,
tiltimatomsu
soylemleri kimse
sevmez. Ama
bugiin farkl.”



“Gozlerimin;
egitilmesi
gereken o dar
pencerelerin,
her seyi 6nceden
ezberledigi
kiliflara sokarak
sekillendirdigini
sonra sonra fark
ettim. Biitiin
bunlar igin

oziir diliyorum
senden.”
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Evet, sonradan 6greniyormus insan bazi seyleri. Coklarin igindeki
azlari, kayiplarin i¢indeki kazanglarr... icindeyken goremiyormus. Her
zaman ve her kosulda durup seyredecek bir seyler oldugunu, geceyle
giindiizii hep yan yana icimizde tasidigimizi, yeryiiziinde bocalamadan
oliip giden tek bir insanin dahi yasayamayacagini ve dahasinr...

“Neden bir Fransiz erkegi?” diye sordugum giinkii suursuzlugum
ise hala yiiziimii kizartiyor. O siimsiik herifin hakkinda pek bir sey
bilmesem de seni iliklerine kadar somiirdiigiinii gorebiliyor ve
bundan tiksinti duyuyordum. Hayatindaki biitiin iliskiler, seni celik
parmakliklar arasinda tutsak eden birer hapishane gibi goriiniiyordu
goziime. Ve sen hepsine de goniillii giriyordun.

Simdilerde senin yasina gelmisken, soyle geriye doniip baktigimda,
biitiiniiyle erin¢ icinde hissettigim tek bir an bile hatirlamiyorum.
“Buraya giil toplamaya gelmedik,” dedigini duyar gibiyim. Dogru!

iste bak! Disaridan sesler geliyor simdi. Sanirim birazdan
beni kurtaracaklar ya da kurtardiklarini sanacaklar. istikbalinin
tohumunu ge¢cmisten apararak kendine kurtulus rotasi ¢cizmeye
calisan birini kurtarabilirler mi sence? Sahiden bilmiyor mu onlar;
kurtulus diye bir sey yok.
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EYLEMSIZLIGIN iKi VECHESI:
TEGMEN DRAGO VE iLYA
ILYIC OBLOMOV

Seyma SARI

Her dogan giinii yeni bir hastaligin belirtisini fark etme korkusuyla acan
birisi icin okudugu romanlardaki kahramanlarin hastaliklarina da yakalanip
yakalanmayacagi endisesi, sira dist bir hadise olarak goriilmez. Hastaligin
bin bir ¢esidi bulunur, ancak bu tiir hastalik hastaligina tutulanlara gore
en korkunclart, ruhun yakasina yapisip kalanlaridir. Ayrica roman kahra-
manlari sanki birer psikolojik vakalardan ibaret gibi dururlar bu insanlarin
karsisinda. Okudukga derler ki “iste benim ruhumu da kemiren 1zdirap!
iste ellerimi kollarimi baglayan, beni mih gibi beton duvarlarda tutan; o
sinsi, ucube ve korkun¢ mahluk. iste o beni tiim giizelliklerden alikoyan,
iyilesmeme izin vermeyen hastalik; tanidim seni.”

Bugiiniin diinyasinda yasayip karsi komsularimiz olsalardi eger Tegmen
Drago ve Oblomov, kendilerini bes dakikalik bir psikiyatri seansinda bu-
lacak; ya depresyon tanistyla agir ilaglara baglayacak ya ailelerinin onlari
yetistirme tarzindan dolayi béyle olduklari onlara soylenecek ve bir suclu
olarak tiim yiikii ailelerine atip rahatlayacaklardi. Yahut belki de demir
eksikligi, vitaminsizlik, kan degerlerinin diisiikliigii, beyin isleyisindeki
bazi ¢alisma problemleri sizi bu hale getirmis denip eve yollanacaklar-
di. Veya kimse onlar1 yadirgamayacak, bir hasta olarak gormeyecek,
kendilerinden farkli bulmayacaklardi. Tiim bu secenekler arasinda bana
en yakin gelen sonu¢ zannediyorum ki sonuncusu. Dikkatle bakarsaniz
goreceksiniz ki bugiin, Tegmen Drago ve Oblomovlar sizi dort bir yandan
kusatmis ve hatta ruhunuzu ele gecirmis bile olabilirler!

Buna karsilik her iki roman da karakterinin icinde bulundugu durumu bir
“hastalik” olarak tanimlama ihtiyact hissetmistir. Oblomov’un tembellik,
harekete gecememe ve aliskanliklar terk edememe ¢emberine hapsolmus
bir hastaligi; Tegmen Drago’nun ise kahramanca bir gelecegin gelmesi
umudu, geri donememe, sonsuzca bekleme belirtileriyle tanimlanan bir
hastaligi bulunmaktadir. Oblomov yitip giden ge¢misin biiyiik riiyasinin
etkisinden ¢ikamamis, Drago ise kahramanca ve sanli bir gelecek muci-
zesinin pacasina sikica tutunmustur. Degisimin ve harekete gecmenin



“Oblomov
ve Drago,
birini ge¢cmis
digerini
gelecek,
hastaliklt
bir bigcimde
kusatmig

ve eyleme
gecmelerine
daima engel
olmustur.”
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oniindeki engeller olarak burada; giivenli bir liman olarak ge¢misin hiil-
yasina yapisma ve dayanaksiz bir sekilde tiim umudu gelecege aktarma
hadiseleri aciga ¢ikmaktadir. Her iki karakter de bu icine diistiikleri
durgun, degismez, aliskanliklarla oriilii, onlar1 dis diinyadan koparan,
zamanlarint bosa harcamalarina neden olan yasamlarini degistirmeyi
isterler; o giiniin gelecegine dair hayaller kurarlar. Ancak gizil bir giic
olarak korku ve endise daglar1, coktan onlarin omuzlarina ¢oreklenmistir;
bu daglar onlar1 adim atmaktan, bildikleri ve tanidik olanin yanindan
ayrilmaktan, bir bilinmezin icine girmekten geri tutarak ikisini de kiiciik
ve yasanmamuis bir hayatin icinde harcamaktadir. Yapmak istenen seylerin
hayalini kurmanin ve iizerine diisiinmenin bir adim 6tesine gecmeleri
miimkiin olmamuistir ¢iinkii birini gecmis digerini de gelecek, hastalikli
bir bicimde kusatmis ve eyleme gecmelerine daima engel olmustur.

Her iki romanin temel kavramlarina ve ciimlelerine odaklanarak
ilerleyelim: “acelesi yok”- * daha ¢ok zaman var”- “ertelemek”- “
beklemek”- “ korku ve endise”- “ aligkanlik”- “degisim korkusu, ta-
hammiilsiizliigii”- “geri doniisiin imkansizigr’- “monotonluk, tekrar,
aynihik” (...) iki roman kahramaninin kaderlerini birbirine denk diisiiren

temel noktalar tam da bu kavramlarda gizlidir.

Asil bir soydan gelen bir katip olan Oblomov’un ge¢misinin ve ailesinin
sahip oldugu yasam tarzi yerini yeni sehir hayatina birakmis, derebeylikler
farkli bir yonetim tarzina evrilmeye baslamistir. Bir zamanin sessiz, kaygisiz,
eylemsiz bir biiyiik masal anlatisi icindeki ciftlik hayatinin yerini Batidan
gelen kosusturmali, ¢alisma ve is yiikii ile dolu kalabalik bir sehir hayati
almistir. Bu yeni hayatin icinde Oblomov gibi olanlara yer yoktur. Romanin
yarisina kadar yatagindan cikip elini yiiziinii bile yikamay! beceremeyen
Oblomov'u salt tembel bir adam diyerek yargilamak da miimkiindiir elbette
ancak Oblomov'un diisiince ve hayallerinden goriiyoruz ki aslinda hapsolmak
istedigi yasam bu degildir. Yalnizca o, kendisini ele geciren bu tembellik,
uyusukluk, eylemsizlik halinden nasil kurtulacagini; farkh tiirde bir hayati
nasil yasayacagini, ona nasil ayak uyduracagini bilememektedir. Sanki bu
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hayatin nasil yasanacag bilgisi onun damarlarindaki kanda, DNA'sinda
kodlanmamis; yeni dogmus bir bebek gibi yabancisi oldugu bu yasama
firlatilmus ve kimse ona dogmak isteyip istemedigini sormamistir. Bu agidan
Oblomov’un yikilan bir gelenegin, biiyiilii bir masal ve efsanelerle kurulu
aile hayatinin, durgun akan bir hayattan baska hayat aramayanlarin yasini
da tuttugu soylenebilir. Oblomov ge¢misinde sikisip kalmis bir adamdir;
ask gibi giiclii bir duygu bile onun aligkanliklarini ve eylemsizligini kirmaya
giic yetirememis ve sonunda pes etmistir. Ge¢cmiste sikismis olmasinin
yaninda onda biiyiik bir umutsuzluk hali géze carpar; gelecek hayalleri
kurar kurmasina ancak bir yandan da o hayaller i¢in adim atmayacagini
bilir, kendisine yalan sdylediginin bal gibi de farkindadir. Olga'y1 serbest
birakmay1 istemesi burada yatar, Ciinkii kendi geleceginden umutsuzdur, ne
var ki geriye doniilecek Oblomovka da artik yalnizca bir riiyadan ibarettir.

Tegmen Drago ise Bastiani Kalesi’'nin degil, gelecek umudunun kurbani
olmus bir karakter olarak karsimiza cikar. Gegici bir siire icin gittigini ve
istedigi vakit geri donebilme giiciiniin oldugunu sanarak yillarini bu kalede
bir kahramana doniisme hayali icinde tiiketir. Bu defa efsane ve masallarla
oriilii olan sey gecmisin gelenek ve ailesinde sakli degil, gelecekte ortaya
¢ikma umudunu barindirir. Eger ki bir giin bu 1ssiz, sessiz kaleye Tatar C6-
li'nden bir diisman gelecek olursa, bu diismani yenmek ve bir kahraman
olarak anilmak igin hazirlikli olmahdir Drago. Bu kale; aligkanliklarmn ve
dayanaksiz bir umudun temsiline doniisiir zamanla. Yine benzer bir nokta
olarak Drago eve ziyarete gittiginde artik oraya ait olmadigini, degisen bu
diinyanin icinde yapmayacagini anlamis ve geriye doniisiin imkansizhigiyla
karsilagsmistir tipki Oblomov gibi. Ancak Oblomov fark etmeden doniisiin
imkansizliginin yasini tutarken Drago doniisiin imkansizlig1 nedeniyle
yas tutmaz, aksine gelecege daha fazla bel baglamaya baslar. Oblomov
umutsuzlugun adamiysa Drago da umudun adamidir. Bugiiniin psikoloji
diliyle anlamaya calisirsak biri yas ve depresyon digeri gelecek kaygisi
ve anksiyetesine saplanmis iki kisiye doniismiislerdir. Bu acidan bakinca
gercekten de ikisi de birer “hasta” olarak tanimlanabilir.

insani eyleme gecmekten alikoyan seyler nelerdir? Eger kisi basina kotii bir
seyler gelebilecegini diisiiniiyorsa eyleme ge¢cmekten korkar. Ciinkii eylem
ayni zamanda bir belirsizlik alan1 dogurur. Hayal ve diisiincenin sagladigi
glivenli alan, kontrol altinda tutulma gibi dayanaklardan yoksun bir alandir
eylem; ne olacagini bilmemenin yiikiinii omuzlamayi gerektirir. Cesaret ve
karar; diisiinceyi niyete, niyeti adima doniistiirebilme irade giiciine ihtiyag
duyar eylem. Ayni zamanda eyleme ge¢cmek bir tercihte bulunmaktir, sece-
nekler arasindan birinde ilerleme karari vermek ve diger secenegi kaybetme
cesaretini goze almaktir. En nihayetinde eylem hep cesaretle yan yana yiiriir;
eylemsizlik de korkuyla. Bilinmeyenin, tanidik olmayanin, ait hissedilme-
yenin, hata yapma riskinin oldugu seylerin, yanhs karar almak endisesinin
icinde bocalar durur Oblomov ve Drago. Korkarlar ve korktuklari i¢in eyleme
gecemezler. Yasanmamis bir hayatin oykiisiidiir ikisi de korkunun eyleme
ket vurmasinin dykiisii. Bu metnin yazarinin da pay aldigi bir 6ykii.

“Bilinmeyenin,
tanidik
olmayanin, ait
hissedilmeyenin
hata yapma
riskinin oldugu
seylerin, yanlis
karar almak
endisesinin icinde
bocalar durur
Oblomov ve
Drago.”



EDEBIYATIMIZDA DOGRU
BILINEN YANLISLAR

Hazirlayanlar: Hiiseyin CEViZ / Bilge DOGAN

Berdiicesi bu sayisinda, yazarlara iligkin nakledilegelen yanlis bilgi ya da
yorumlarin izini siiriiyor. Edebiyat tarihlerinde ya da biyografik metinlerde
yer alan sair-yazarlarin hayatlarina ya da eserlerine dair “dogru bilinen
yanlislar”t sorduk yazarlarimiza. Biyografik bilgi, bilerek ya da bilmeden
carpitilabildigi igin sair-yazarlar hakkinda dogrulugundan siiphe edilmeyen
ama yer yer yanlishgr ortaya konulmus bilgileri derlemeye calistik. Misyonu
geregi ele aldigi kisiyi daha yakindan tanimak ve tanitmak olan biyografik
calismalarin yeri geldiginde nesnel bilgiden ciddi sapmalara yol acabildigi
vakidir. Ozellikle kulaktan dolma, birbirinin tekrari ve hizla yayilmis anek-
dotlarin pesine diistiik. Bu sayida “Dogru Bilinen Yanhslar” anilar, tanikliklar,
yeni yorumlama teknikleri ya da sonradan farkli arsivlerin maharetiyle or-
taya konulan yeni bilgiler sayesinde dogrulaniyor. Son derece kapsamli bir
edebiyat tarihimizin varligi bu calismada bizi farkli yazarlara yonlendirdi.
Isinin ehli yazarlarimiza tek tek calismalar yaptiklari tarihsel evreler icin
“dogru bilinen yanlislar1” sorduk. Dogruya acilan bu kapi vesilesiyle yakin
gelecekte daha nice sorgulama, arastirma ve caligmalar yapilarak bazi ez-
berlerin bozulacagini 6yle olmasa da derinden sarsilacagini ongoriiyoruz.

ORHAN KEMAL HAKKINDA BAZI GERCEKLER

Mehmet NARLI

Orhan Kemal gengliginden beri
kendisinin ve ailesinin ge¢cimini
saglamak i¢in bir¢ok iste ¢calismistir.
Kendi deyimiyle sanki gizli bir el,

onun girdigi isten ¢ikarilmasina sebep
olmaktadir. Aslinda sozii edilen gizli el,

Orhan Kemal'in (Gergek ismi Mehmet Rasit Ogiitcii) gencliginin, evlilik
yillarinin yoksullukla gectigi, Adana’da iken amelelik yaptigi, devlet demir

(o )
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yollarinda muvakkat hamal kadrosunda calistigi, fabrikalarda katiplik
yaptig1, istanbul’a tagindiktan sonra sadece yazdiklarinin telif haklari ile
gecinmeye calistig1 ve biitiin bu siirecte oldukca yoksul bir hayat yasadigi,
esinin ¢orap fabrikasindan aldig1 yevmiyelerle, hikaye ve roman telifleri ile
evinin ve cocuklarinin ihtiyaglarini karsilayamadig1 dogrudur. Ama Orhan
Kemal yoksul bir ailede dogmus degildi, tam tersine oldukca varlikli bir
ailenin ogluydu. Babasi Abdiilkadir Kemali Bey avukatlik, savcilik ve vekillik
hatta kisa bir siire bakanlik yapmus biri idi. Adana Ceyhan’da ciftlikleri ve
arazileri de vardi. Fakat Tiirkiye’deki ilk demokrasiye gecis hamlesine o
da katilmis ve Ahali Cumhuriyet Firkasi adiyla bir parti kurmustur. Kisa
bir siire sonra Fethi Okyar, Serbest Cumhuriyet Firkasini kapatmis ama
Abdiilkadir Kemali Bey, 1srarli ikazlara ragmen partisini kapatmamustir.
Halbuki daha 6nce gazetesindeki bir yazisindan dolay istiklal Mahkeme-
si'nde yargilanmistir. Bazi yakinlar1 “senin icin iyi olmayacak” deseler de
Abdiilkadir Kemali Bey partisini kapatmak yerine gizlice Suriye’ye kagmis
oradan Liibnan’a gecmistir. Iste Orhan Kemal'in ve ailesinin yoksullugu
bu asamadan sonra baslar. Baba avukatlik yapamamakta, Ceyhan’daki
araziler isletilememekte, heniiz on bes yas civarinda olan Orhan Kemal
ve ailesi giinliik geciminde bile zorlanmaktadir. Baba Beyrut’ta bir lo-
kanta a¢mis hatta oglu Mehmet Rasit’i (Orhan Kemal) de yanina almis ve
lokanta isi de basarisizlikla sonuglanmistir. Orhan Kemal gencliginden
beri kendisinin ve ailesinin gecimini saglamak icin bir¢ok iste calismistir.
Gerek Ozel sektorde gerekse devlet islerinde girdigi islerden kisa siire-
de ayrilmak zorunda kalmistir. Kendi deyimiyle sanki gizli bir el, onun
girdigi isten cikarilmasina sebep olmaktadir. Aslinda sozii edilen ‘gizli
el’, “Obiir taraftaki adamin oglu” olmasidir. Atatiirk’e muhalif olmus ve
kagmis bir adamin oglu olarak uzun siireli bir devlet isi bulmasi zordur.
Aslinda Orhan Kemal bunun farkindadir. Ama Istanbul’a tasindiktan sonra
verdigi bir miilakatta “Adana’da her isten ¢ikariliyordum, Demokrat Parti
iktidar olunca son isime de sip diye son verilmisti. Verdigi bilgi dogruydu
elbette. Ama Orhan Kemal Demokrat Parti iktidara geldikten birkag ay
sonra Adana’dan ayrilip istanbul’a tasinmisti. Halbuki onun is bulma ve
cikarilma macerasi, Komiinistlik baglamindaki hapishane hayati, 1932'den
1950'ye kadar zaten devam eden bir macera idi.

Otobiyografik Roman da Olsa Roman’daki bilgi Gergekle Celisebilir:

Orhan Kemal, evlilikle noktalanan Nuriye askini Cemile ve Diinya
Evi romanlarinda biiyiik dlgiide gercege bagh kalarak anlatir. Oyle ki
Orhan Kemal hakkinda bir biyografik eseri bulunan Nurer Ugurlu (Orhan
Kemal'in ikbal Kahvesi, Cem Yaymnevi 1973) yazarin hayatini anlatirken
bu romanlardan alintilar yapar. Biyografik romanin yazarin hayati igin
belge olarak kullanilmasi miimkiindiir. Ancak elimizde bir hatiranin
degil bir romanin bulundugu unutulmamalidir. Baz1 dikkatsizlikler
bizi yanlis sonuglara gotiirebilir. Nitekim soziinii ettigimiz calismada
Nurer Ugurlu, Avare Yillar'dan hareketle Orhan Kemal'in kardesinin
adinin Niyazi oldugunu kaydeder; oysa bu sahsin gercek ismi Sitki’dir.
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Orhan Kemal'in Hapisligi Kayseri’de Baglar

Orhan Kemal’in ilk hapisligi Bursa Cezaevi'nde degildir. Nisan
1938’de askere cagirilir. Bedelli olarak Nigde’ye gonderilir. Orada alti
ay askerlik yapacaktir. Tezkere almasina kirk giin kala bir ihbara ugrar;
tutuklanir. Kendi deyimiyle, “komiinizmin ne oldugunu bilmedigi bir
sirada, sirf Nazim Hikmet ile Maksim Gorki’nin kitaplarini okudugu
oOne siiriilerek” mahkemeye sevk edilir. Kayseri Altinct Kolordu Komu-
tanhigrnm 11.10.1938 tarihli son tahkikat karari uyarinca yargilanir.
Yargilama Orhan Kemal’in 27 Ocak 1939’da Ceza Kanunu'nun 94.
maddesine gore bes yila hiikiim giymesiyle sonuclanr. ilk siiri de bu
hapishanede iken Yedi Giin dergisinde 25 Nisan 1939’da yayimlanir.
Atatiirk’iin vefatindan sonra Abdiilkadir Kemali Bey Haziran 1939’da
Tiirkiye’ye doner. Oglunun basina gelenleri 6grenir. Onu Kayseri
Cezaevi'nden Adana Cezaevi'ne naklettirir. Bir sene sonra Bergama
ve Kirmasti ceza reisligi gorevlerine getirilen Abdiilkadir Kemali
Bey oglunu yakinina Bursa Cezaevi'ne aldirir. Nazim Hikmet Bursa
Cezaevi'ne nakledilince Orhan Kemal'i kogusuna aldirir.

Mehmet Ragit Nasil Orhan Kemal Oldu

ilk siirleri ve hikayeleri Rasit Kemal, Mehmet Rasit gibi isimlerle
cikan yazarin adi sonradan Orhan Kemal oldu ve bu isimle Tiirk
edebiyatinda biiyiik bir yer edindi. Adinin Orhan Kemal oldugunu,
Kemal Siilker’in yayimladigi hikayesinde gordii. Uzun yillar bu ismi
kendisine Kemal Siilker’in verdigini saniyordu. Sonradan Orhan
Kemal adini bulanlarin Omer Faruk Toprak ile Hiisamettin Bozok
oldugunu 6grenir. Orhan ismi yabanci degildir, ¢iinkii hikayelerinde
daha 6nce Orhan Rasit adini da kullanmustir.

iKINCi YENI HAKKINDA COK BILINEN YANLISLAR...

Alaattin KARACA

ikinci Yeni icinde en anlamsiz
siirlerin Ece Ayhan tarafindan
yazildig1 yaygin bir goriistiir.

Bence hayir! En kolay anlasilabilecek
siirler onundur. Yaptig1 gondermeler,
metinler arasi iligkiler bilinirse, siiri corap
sokiigii gibi ¢oziiliir.

ikinci Yeni ile ilgili cok bilinen yanhslar nelerdir diye bir soru so-
ruldugunda, aklima hemen bir yanls gelmiyor. Ama bana gore bazi
yanlis kanaatlerden bahsedebilirim.

o
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ilk yanlis kanaatlerden biri su: Galiba bir ara Suut Kemal Yetkin
de bunu ileri siirmiistii; ikinci Yeni, ikinci Diinya Savasi sonrasinda
Batr’da etkisini gosteren ‘bunalim’ edebiyatinin Tiirk sirindeki
yansimasidir... Daha sonra bu kanaati kimi muhafazakar yazarlar
da tekrar etti. Bence degil! ikinci Yeni’nin ikinci Diinya Savasi’nin
Batr’da ortaya cikardigi bunalim edebiyatiyla ilgisi yok! Dogru-
dan Tiirkiye’nin siyasi-sosyal, edebi sartlariyla ilgisi var. Bir de
sairlerin kendi biyografileriyle...

ikinci isaret edecegim nokta da su: Genelde ikinci Yeni'ye basta
gelenekci/ muhafazakar edebi cevrenin karsi ¢iktigi sanilabilir.
Hayir! ikinci Yeni’ye baslangicta siddetle karsi ¢ikanlar, bu dai-
rede o donemde tartisma yazilari kaleme alanlar, esas itibariyla
Toplumcu Gergekgilerdi. Onlar1 Nazim'in ‘toplumcu/ devrimci’
siirinden ayrilmak; bireyci, halktan kopuk, soyut, toplumsal so-
runlardan uzak olmakla su¢lamislardi. Bu minvalde Asim Bezirci
2. Yeni Olayi adli kitabindaki bazi hiikiimleriyle, bu siir hareketi
hakkinda yanlis bazi kanaatlerin ortaya cikmasina sebep oldu.
Mesela bu siiri Divan siirine doniis olarak niteledi ki ikinci Ye-
ni’'nin Divan siiriyle, o siire donmekle hig alakasi olmadi. Turgut
Uyar’in Divan’ini bir gelenege doniis olarak nitelendirmek oldukca
yanlis, o siirlerinde bu gelenegi elestirir iistelik.

Bir baska kanaat, daha ¢ok dindar sairler kiimesinden kaynak-
lanan bir yanlis: Sezai Karako¢’un bir ikinci Yeni sairi olmadigi
iddiasi. Siirde degisim, bir donemde, bir neslin birbirinden ha-
bersizce yeni bir dil ve iislap, bicim dogurmasidir. 1950’li yillarin
ilk yarisinda Tiirk siirinde alisilmus, dil, iisltp, bigim, imge bicimi
degismisti, bu degisim arkinda Sezai Karakog da yer aldi. Hatta
siiri yadirgandi da o kesim tarafindan basta, bu nedenle. Degisim
dil ve iislpta baslar 6nce, Karako¢ da bu degisim icindeydi, ama
siirinin 6z’ itibariyla -din eksenli- onlardan farkliydi.

Cogu antolojide bir de Ulkii Tamer bu harekete dahil edilir.
Ulkii Tamer’in siiri, yakin gibi dursa da bu siir hareketi icinde
degildir. Zaten kendisi o donemde ikinci Yeni baglaminda cikan
tartismalara katilmadi, poetik yazilar yazmadi.

Son olarak ikinci Yeni icinde en anlamsiz siirlerin Ece Ayhan
tarafindan yazildigr bir yaygin goriistiir. Bence hayir! En kolay
anlasilabilecek siirler onundur. Yaptigr gondermeler, metinler
arasi iliskiler bilinirse, siiri corap sokiigii gibi ¢oziiliir.

Kimileri, -aslinda ilhan Berk’in kendisi- ilk ikinci Yeni siirini Berk’in
kaleme aldigini -“Saint Antoine’in Giivercinleri” oldugunu ileri siirer-
ler. Boyle bir onciiliik yoktur. ikinci Yeni'nin nciisii ilhan Berk degil,
bir isme baglamak yanlis, topluca degisim/ olusum s6z konusu...
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DORT MISRANIN BEDELI

Aliye USLU USTTEN

Neyzen Tevfik, hicivlerinde 6zellikle
yasadig1 donemin sikintilarini, devlet
adamlarinin kusurlarni, yeri geldiginde
sevdigi dostlarinin hatalarini dile
getirmistir. Onun bu yonii, zaman zaman
kendisine ait olmayan siirler yazilmasina ve
zor giinler gegirmesine neden olmustur.

Neyzen Tevfik, divan siiri gelenegine dahil edebilecegimiz, hicivle-
riyle hem giildiiren hem de diisiindiiren sairlerimizdendir. Hicivlerinde
ozellikle yasadigi donemin sikintilarini, devlet adamlarinin kusurlarini,
yeri geldiginde sevdigi dostlarinin hatalarini dile getirmistir. Onun
bu y6nii, zaman zaman kendisine ait olmayan siirler yazilmasina ve
Neyzen'in zor giinler gecirmesine neden olmustur.

inonii’niin cumhurbaskanligina secilmesinden sonra istanbul Valisi ve
Belediye Bagkani Muhittin Ustiindag'in yerine Liitfi Kirdar goreve getirilir. Bu
degisiklikten sonra sair Hiiseyin Rifat'm yazdig1 bir siir Neyzen Tevfik imzast ile
dagitilir. Siirde Liitfi Kirdar'in soyadindaki “dag” ile “kir” kelimeleri gecmektedir.

Deme, Istanbul ahalisi neden,

Diisdii, bin derde, yiirekler deldi.

Ciinkii vali olarak her gelenin,

Kimi dagdan, kimi kirdan geldi...

Bunun iizerine konservatuvar miidiirii Sadettin Bey valinin haberi olma-
dan Neyzen Tevfik’in 40 lira ayligint keser. Neyzen, durumu anlamak i¢in
Vali Liitfi Kirdar’i gormek ister ancak bu hiciv sebebiyle gorevliler valinin
odasina girmesine miisaade etmezler. Ugradig1 bu haksizliga 6fkelenen
Neyzen, bu siirle bir de kit'a halinde hicivlerini yazar ve etrafa yayar.

Kalbimin listiine bir ¢ifte savurdu Vali
Acisindan, ahir;, avlu, ders, kir dar geldi
Kosacakdim oradan mahkemeye dogru fakat
Bu tesebbiis yiice milliyetime agir geldi.

istanbul milletvekili Refik Ahmet Sevengil durumu arastirir ve Vali
Liitfi Kirdar’'in maas kesiminden haberi olmadigini 6grenir. Ancak
bu siirecte Liitfi Kirdar da Neyzen'in hicivlerinden nasibini almistir.
(Neyzen’in Yayinlanmis Esart, 1919-1927, Nu. 83).

Neyzen'in iizen olaylardan biri de 1 Kasim 1945’te Akbaba dergisinde
Neyzen Tevfik imzasiyla yayimlanan su siirdir:

23



SORUSTURMA | HUSEYIN CEVIZ / BILGE DOGAN

Su bizim dénme dolap Ahmet Emin
Din ve imanimiza ¢atmadadir.
Basimiz agrimaz etsek de yemin;
Vatani on kuruga satmadadir.

Aslinda siiri yazan Nurettin Artam’dir. Artam, bir sohbet sirasinda
siiri Ortag’a okuyarak dergide yayimlamasini soyler. Siiri duyan Neyzen,
Ahmet Emin Yalman’in sahibi oldugu Vatan gazetesinde bir tekzib
yayimlayarak durumu agiklamaya calisir:

Ustad Ahmet Emin Yalman;

«Akbaba» mecmuasinda, sizin icin banim tarafimdan yazildigi isnat ve
iftira edilen vicdanimi utandirici, ictimai seviyeme ¢ok aykiri, vatani icti-
hadima bayagihigi ile muhalif, dort musralik bir yazinin ciktigini; istanbul
Belediyesi Tahrir Miidiirliigiinde Ahmet Halil Yasaroglu’dan isittim. Her
ne kadar ben, boyle bir kiistahlikta bulunmak cesaretini gosteremiyece-
gimi kendi lisanim ile soyledimse de; inanmadilar. ... Kimler tarafindan
yazildigi, bence maliim olmiyan bu yoldaki daha bircok hezeyanlarin
bana isnat edildigini biliyorum. Hatta agizdan agiza yayilmazdan evvel
maarif¢i bircok dostlarima hususi surette okuduklari ve yazdiklari bu
mel’anet zifoslarini, bana isnat etmekten ¢ekinmeyen bulanik” ruhlu, kus
beyinli sahislarin kimler oldugunu; aginalarimin keskin zekalari secmekte
ve sahislarini tayinde hi¢ de giicliik cekmemektedirler.

Yine sosyal medyada sik¢a karsimiza c¢ikan ve Neyzen Tevfik’'in
“Sahne-i Omriimden Nefs-i Emmareye Hitabim” siirine benzetilerek
yazilan “Mecnun” siiri de saire ait degildir.

Yiirii bre ehli deve endamini goreyim
Sensiz gegen gecelerin ecdadini ...

Mecnun gibi top muyum bir ... icin 6leyim?
Leyla’yida ... mecnun’u da ...

Bana yar olmayan karinin izzetini itibarini ...
Yansin karilarin alayi,

Su veren itfaiyenin hortumunu ...
Diismiigiiz bir .... belasina,

Koymadik diye taaa ... ortasina,

Kader boyle yazmig hatirasina. ..

Ben boyle hatiranin hikayesini ...!

Kerem daglari deler bir ... ugruna,

Asli gitsin de ona buna ...

Bir kari i¢in deger mi hig biitiin bunlara,
Her taraf ... dolu mala iyi ...

Fuzuli ... pesine diistiin gurbete,

... serindir ... derindir sifa verir millete,

Ye kebabi i¢ sarabi vur karpuz ...,

Bu gidisle ... gidersin cennete.
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DEKADANLAR TARTISMASI

Fazil GOKCEK

Edebiyat tarihine bir sekilde
yerlesen hatali yorumlari diizeltmek
o kadar da kolay olmuyor.

Bu tartigmay1, donemin matbuatindaki
ilgili yazilarin tamamina ulagsmaya
calisarak, Bir Tartigmanin Hikayesi
Dekadanlar baslikli kitabimizda ele aldik.

Tiirk edebiyati, siirde 1850'li ve diizyazida 1870l yillardan itibaren Batili-
lagsma yoniinde bir degisim gecirmeye baslamistir. Bu degisim egilimi 1890’11
yillara gelindiginde kendi igerisinde bir ayrismaya gitmis, bir kisim sair ve
yazarlar, Batililasmayi daha mutedil bir ¢izgide kabul etmis ve edebiyati kendi
gelenegi icinde doniistiirmeyi benimsemislerdir. Muallim Naci'nin “Bize lazim
muhassenat-1 Frenk” misrainda veciz bir ifadesini bulan bu anlayisin 6nemli
temsilcilerinin baginda gelenlerden biri Ahmet Mithat Efendi’dir. O, biitiin yazi
faaliyetinde Bat1 edebiyatindan yararlanarak gelisen, ancak kendi gelenegimizi
de dislamayan bir edebiyatin olusmasina katki saglamaya calismustir. ikinci grup
ise Batililagmayi kendi edebi gelenegimizi biitiiniiyle reddederek kabullenmeyi
benimsemistir. Bu anlayisin basinda, her ne kadar kendi eserlerinde bu amaci
gerceklestirememis olsa da tavsiyeleriyle bu yolu acan Namik Kemal vardir. Onu
Recaizade Mahmut Ekrem ve Abdiilhak Hamit izlemis, bu anlayis sonraki kusakta
Servet-i Fiinuncular olarak adlandirilan grupla en 6nemli temsilcilerini bulmustur.

Dekadanlik tartigmasi, yukarida belirtilen iki anlayis arasindaki goriis farkinin
matbuata yansimasindan ibarettir. Bu iki grup arasindaki tartisma, “eskilik” —
“yenilik” tartismasi gibi goriinse de esasinda buradaki “eski” sifatini yeninin
icindeki eski olarak anlamak gerekir; bu anlayistakilerin eskiyi hi¢ degistirmeden
oldugu gibi korumak ve devam ettirmek gibi bir tutumlari yoktur. Ahmet Mithat
Efendi’'nin Servet-i Fiinunculari “Dekadanlik” ile itham etmesi, yeniye karsi olma-
sindan degil, eskiyi biitiiniiyle reddederek Bati edebiyatinin taklidi bir edebiyat
ortaya konulmak istendigini diisiinmesinden dolayidir. Bu baglamda ortaya ¢ikan
Dekadanlik tartismalarinin sonraki donemlerde yanlis anlasilmis veya yorumlan-
mis olmasinda bu inceligin yeterince kavranamamig olmasinin biiyiik payi vardir.

Edebiyat tarihlerimizin cogunda ve hatta ders kitaplarinda Dekadanlik tartis-
masinin nasil ele alindig1 kisaca soyle 6zetlenebilir: Ahmet Mithat Efendi Sabah
gazetesinde “Dekadanlar” bagligiyla (nr. 2680, 10 Mart 1313/22 Mart 1897) bir
yazi yayinlayarak Servet-i Fiinunculari, dil bakimindan anlagilmaz ve imajlar diin-
yas! bakimindan da taklit bir edebiyat ortaya koymakla itham etmis, bu tartisma
Ahmet Mithat Efendi’'nin goriislerini destekleyen sair ve yazarlar ve bunlarin
cikardig1 yayin organlari ile Servet-i Fiinun dergisi etrafinda bir araya geldikleri
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icin Servet-i Fiinuncular olarak adlandirilan sair ve yazarlar arasinda iki yila yakin
siireyle bir tartismanin yasanmasina yol acmis ve nihayet yine Ahmet Mithat
Efendi’nin Tarik gazetesinde yayinladig1 “Teslim-i Hakikat” bagliklr (nr. 4639, 21
Tesrinisani 1314/3 Aralik 1898) yazida dnceki yazisinda ileri siirdiigii iddialardan
vazgecmesi ve Servet-i Fiinuncularin hakkini teslim etmesiyle sona ermistir.

Yukarida 6zetlenen bu iddiayi dile getirenlerin konuyla ilgili kaynaklara bak-
madan genellikle birbirini tekrarladigi goriilmektedir. Ornegin Ahmet Mithat
Efendi’'nin “Teslim-i Hakikat” yazisinda ne Cenap Sahabettin'in ne de Halit Ziya'nin
ad1 gectigi halde, sonraki yillarda bu konu hakkinda yazanlar, Ahmet Mithat
Efendi'nin bu makalede Cenap Sahabettin ve Halit Ziya'yr takdir ettigini siirekli
ileri siirmiislerdir. Gorebildigimiz kadariyla bu hataya diismeyen iki arastirmaci,
Mehmet Kaplan ile onun 6grencisi olan inci Enginiin'diir. Her iki bilim insani
da konuyla ilgili eserlerinde s6z konusu tartismayi orijinal metinlere atifta
bulunarak 6zetlemis ve Ahmet Mithat Efendi'nin “Teslim-i Hakikat” yazisiyla
onceki diisiincesinden geri adim attig1 ve Servet-i Fiinunculari her bakimdan
takdir ettigi seklindeki iddiaya itibar etmemislerdir. Gercekten de Ahmet Mithat
Efendi'nin s6z konusu yazisinin ok kisa 6zeti sudur: Edebiyatimiz Tanzimat'la
birlikte Batililasma yoniinde bir yenilesme yoluna girmistir. Bu yolda hepimiz
emek saf ettik. Fakat bir siire sonra bu siirecte bazi sair ve yazarlar “siiriiden
ayrilan koglar gibi” baska taraflara yoneldiler ve Batililasma yoniinde asiriya
gitmeye basladilar. Ancak son zamanlarda bu hatalarini anladilar, halihazirda
giizel yazilar yaziyor, giizel eserler ortaya koyuyorlar. Bu degisimde bizim yap-
tigimuz elestirilerin katkisi oldugu agiktir. Bu “hakk”in “teslim” edilmesi gerekir.

Ahmet Mithat Efendi’nin yazisi okundugunda anlagilacak olan budur. Servet-i
Fiinuncularin haklarinin teslim edilmesi gerektigine iliskin bir ifade bu yazida
asla yoktur. Nitekim bu tartisma bittikten ve aradan zaman gectikten sonra
kaleme aldig1 bazi yazilarinda da o donemde yaptig1 elestirilerin arkasinda
oldugunu ifade etmistir. Ancak su da var ki Ahmet Mithat Efendi'nin yazisi: daha
yayinlandigi zamanda -6rnegin Tevfik Fikret ve Hiiseyin Cahit tarafindan- Servet-i
Fiinuncularin lehine yorumlanmaya galisildig1 halde, Ahmet Mithat Efendi, belki
de artik can sikict hale gelmeye baslayan bu tartismayi siirdiirmek istemedigi
icin, bunlara cevap vermemis veya itirazda bulunmamustir.

Edebiyat tarihine bir sekilde yerlesen hatali yorumlari diizeltmek o kadar
da kolay olmuyor. Bu tartismayi, donemin matbuatindaki ilgili yazilarin
tamamina ulasmaya calisarak, Bir Tartismanin Hikadyesi Dekadanlar baslikli
kitabimizda ele aldik ve hemen biitiin edebiyat tarihlerimizde ve diger ilgili
calismalarda tekrar edilen bir yanlis yorumu tashih etmeye calistik. Ancak bu
yerlesik yanlisin kolay kolay degismedigini de kitabin yayini iizerinden epeyce
zaman gectigi halde gormeye devam ediyoruz. Sanirim bu, bir konuda bilgi
sahibi olmadan, daha dogrusu kulaktan dolma bilgilerle fikir sahibi olmak
seklindeki kotii aligkanligimizin bir yansimasi. Bunun tipik ve ironik bir or-
negini zikrederek bitireyim: Internet ortamindaki konuyla ilgili bir yazida,
yazar, Dekadanlar tartigmasini yanlis yorumlamaya devam ettigi gibi, referans
olarak da bu yanlis yorumu diizeltmek icin yazdigim kitabi gosteriyordu!
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BILEREK Mi ALDATTIN?, BiILEREK Mi ALDANDIN?

Turgay ANAR

Tanpinar ile ilgili abuk sabuk
yazmanin neredeyse bir erdem haline
geldigi yahut da getirildigi bir zamanda, “asiri
yorum” olarak bile kabul edilemeyecek cesitli
zirva soslu goriiglerin edebiyat diinyasini
isgal etmesi “herkesin Tanpinar’i kendine”
diyerek ¢ozebilecegimiz bir durum degildir.

Tanpinar ile ilgili abuk sabuk yazmanin neredeyse bir erdem haline geldigi
yahut da getirildigi bir zamanda, “asir1 yorum” olarak bile kabul edilemeye-
cek cesitli zirva soslu goriislerin edebiyat diinyasini isgal etmesi “herkesin
Tanpinar’i kendine” diyerek ¢6zebilecegimiz bir durum degildir. Tanpinar’in
golgesini bile edebi bir tapinma olarak kabul edenlere, bu Tanpinar “kiilt"{ine
yaklagsmanin anlamlarini sorgulatmak gerekir. Onun eserlerinin pek tabii
ki “aydinlik” ve “karanlik” taraflarini da gormek ve gostermek, boylece
elestirilmesi gereken yerlerde bunu diiriistce soylemek gerekir.

Tanpinar, Tiirkiye iizerine diisiincelerinde caginin bir mahkimudur;
hem aslinda kim degildir ki. Tanpinar’in zihni kodlarinda Bati ve Bati
medeniyetinin degerleri gencliginden itibaren onu cezbetmis, diisiince
ve sanat ikliminin en muattar meyvelerini oradan dermistir. “1932’ye
kadar c¢ok cezri bir Garpgl” oldugunu belirtir. Hatta bu yiizden 1930
yilinin Agustos ayinda, Ankara’da toplanan Tiirk¢e ve Edebiyat Mual-
limleri Kongresi’'nde, yakin arkadast Ahmet Kutsi'nin aktardigina gore,
“Divan edebiyatinin lise programlarindan kaldirilmasini ve edebiyat
tarihi tedrisatinin Tanzimat’tan sonraki devre inhisar etmesini teklif
eder”. Bu biraz da heniiz olgunluga ermemis Batic1 bir kipirdanisin
izi gibi de okunabilir. Ama o, aldiklarini kendi yerli ve milli goriis ve
diisiincesinden gecirerek yazilarina malzeme yapmistir.

Tanpinar gibi bir yazarin mutlak bir portesi yoktur, onun ancak muhtelif
mesafelerden, cesitli acilardan bakilarak ortaya cikarilabilecek birden
cok portesi olabilir. Bu biraz da Tiirk edebiyatinda onun kadar renkli,
derinlikli, entelektiiel ve gorsel sanatlarla samimi bir iletisim kurabil-
mis yazarlarin ¢cok da olmamasiyla dogrudan alakalidir. Tanpinar, Tiirk
edebiyati i¢in bu yiizden bir seviyedir. Onu anlamak ise okurun hayatina
baska zenginlikler kattiginin temel gostergesidir.

Bir edebiyat tarihgisi olarak Tanpinar, bizde farkli bir yol izleyerek
edebiyat tarihinin kuru aktariciligindan 6teye gecmis, orijinal goriisler
ve sanatkarca bir bakis acisiyla yazarlarin hayatlarina egilmeyi basarmis
ve bunlarr kendi piriltili tislubuyla anlatmayi bilmis ilim adamidir ayni
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zamanda. Ama kendi giinliigiinde 1srarla “ben dikkati tanrilagtirdim”
demesine ragmen bunu her zaman ve zeminde basaramadigini goriiriiz.
Ornegin 19. Asir Tiirk Edebiyati Tarihi'nde, cocuk sahibi ol(a)mayan Yu-
suf Kamil Pasa’y1 birden fazla gocugu olan bir baba gibi tanitir. Ornegin
Huzur romaninda kendi kronolojik hayatindan kurtaramadigi roman
kahramanlariyla ilgili bircok yanlis yapar. Kendi hayatint Miimtaz’'in
hayatina eklerken bile kurmacada olmamasi gereken hatalar yapar.
Nuran’in kocasinin ismini karistirir. Bunlarla ilgili daha bircok dikkat
cekici bilgi ve yorumu yakinlarda yayimladigim Huzur Atlasi kitabimda
daha detayli okumaniz miimkiindiir.

Asil odak noktamiz su olmali: insan, her zaman biiyiik bir muammadir.
Bunu ¢6zmenin miyart ise sudur: Bilerek mi aldattin? Bilerek mi aldandin?

TOPLUMCU TURK EDEBIYATINA DAIR DOGRU BILINEN YANLISLAR

Bilgin GUNGOR

Tiirk edebiyatinda toplumcu
¢izginin onciisiiniin Nizim oldugu
soylenir. Yanlistir. Ta 1909'da, Selanikli
gazeteci ve sairimiz Rasim Hagmet, Bagce
dergisinde “Sosyalizm Arkasinda” siirini
yayimlamis, boylelikle toplumculugun Tiirk
edebiyati 6zelindeki ilk 6rnegini vermistir.

Yaklasik iki y1ldir 6zellikle siireli yayinlar tizerinden II. Mes-
rutiyet ile Erken Cumhuriyet donemleri arasinda serpilip geli-
sen toplumcu Tiirk edebiyatinin izini siiriiyordum (gectigimiz
giinlerde yayimlanan Toplumcu Tiirk Edebiyatinin Dogusu:
1909-1929 baslikli ¢calisma bu iz siirtimiin bir ¢iktisidir). Bu
vesileyle, Tiirk edebiyatinda toplumcu ¢izgiye dair birtakim
tarihsel yanilgilar1 daha net gorme imkanina kavustum. Hep-
sini degil ama one ¢ikanlar1 kisaca 6zetleyebilirim. Evvela,
Nazim Hikmet’in onciiliigii yanilgisi tizerinde durmam iyi ola-
cak. Malum, pek ¢ok calismada Tiirk edebiyatinda toplumcu
cizginin (ayn1 anlama gelmek iizere “toplumcu-gercekcilik”in)
onciisiiniin Nazim oldugu soylenir. Yanlistir. Ta 1909’da, Se-
lanikli gazeteci ve sairimiz Rasim Hasmet, Bag¢e dergisinde
“Sosyalizm Arkasinda” siirini yayimlamis, boylelikle toplum-
culugun Tiirk edebiyat1 6zelindeki ilk 6rnegini vermistir.
Gerg¢i bu gercege Kerim Sadi, Asim Bezirci gibi isimler ¢ok
onceden deginmistir; yakin zamanlarda da i. Arda Odabasi,
Rasim Hasmet lizerine bir monografi yayimlamistir ki bu
monografide Rasim Hasmet’in toplumcu icerikli siirlerini
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-ki aralarinda “Sosyalizm Arkasinda” da var- temas etmistir.
Ne ki -geneli g6z oniinde bulundurdugumuzda- Nazim’in
onciiliigii yanilgisinin son buldugu séylenemez. Nazim’in
ilk toplumcu iirtinleri, Rasim Hasmet’in s6z konusu siirinin
yayimlanmasindan 15-20 yil sonrasina aittir. Gecelim.

Onemli bir yanilgi da her 1 Mayis’ta karsimiza cikandir:
Tiirk edebiyatinda 1 Mayis temal ilk siirin Yasar Nezihe’ye
ait olmasi. 1 Mayis giinii geldi mi, hem geleneksel hem de
sosyal medyada Yasar Nezihe’nin 1 Mayis 1923 tarihli Aydin-
lik’ta ¢ikan “1 Mayis icin” siiri “edebiyatimizdaki ilk 1 Mayis
siiri” seklinde bir sunusla paylasilir. Halbuki Yasar Nezihe’nin
so0z konusu siirinin yayimlanmasindan tam bir yil 6nce, yani
1 Mayis 1922’de Yeni Hayat sayfalarinda, Saracoglu imzali
bir baska 1 Mayis temali siir yer almistir. Ad1 da “1 Mayis”.
1970’lerde Katki dergisi Saracoglu imzali siirin ¢evrim yazisini
sunmus, yakin zamanlarda da Ozgiin Ucar #tarih dergisinde
bu siiri yeniden giin yiiziine ¢cikarmistir. Ne ki degisen bir sey
olmus mudur? Yasar Nezihe’'nin “edebiyatimizda 1 Mayis
temalr ilk siiri kaleme alan isim oldugu” bilgisi hala genel
kabuldiir. Bu arada, Yasar Nezihe’nin s6z konusu siirinin adi
da eksik yazilir hep. Siirin iki ad1 vardir: Biri “1 Mayis icin”,
digeri “Ey Iscil..”dir. Bu noktada Aydinlik’in ilgili niishasina
bakilabilir... Yani, bir yanilg1 da buradadir.

Bizde Marksist veya sosyalist elestiri geleneginin Asim
Bezirci’yle basladig1 yanilgisina gelelim. Esasinda giincel
calismalarin bir kisminda sosyalist elestirinin daha gerilere,
mesela Kerim Sadi’ye kadar gotiiriildiigii vakidir. Lakin genel
kabul Asim Bezirci’yi vurgulamaktan yanadir. Tabii ne Bezirci
ne de Kerim Sadi’yle veya cagdaslariyla baslar sosyalist eles-
tiri. 1919-1920 yillarinda, Kurtulus dergisi sayfalarinda Resat
Nuri Darago ve Mehmet Selahattin’in kaleme aldig1 birtakim
elestiri yazilarina rastlariz. iste sosyalist elestiriye bizde bir
baslangi¢ araniyorsa bu yazilarda aranmalidir.

Son olarak, daha ilging bir yanilgiya temas edeyim: “Toplumcu
edebiyat” veya “edebiyatimizda toplumcu ¢izgi” dendiginde,
“toplumdan bahseden her tiir edebiyat yolu” anlasiliyor zaman
zaman. Hatta bazilarimiz hizini alamayip -mesela- Mehmet
Akif’i bile “toplumcu” ilan ediyor. Tamam, belki su ciimle Tiirk-
cede siritmayabilir: “Mehmet Akif toplumcu bir sairdir.” Simdi
geliniz bunu Ingilizceye cevirelim: “Mehmet Akif is a socialist
poet.” Olmadi tabii. Sebebi “toplumcu” kelimesinin ingilizcede
“socialist”e karsilik gelmesi degil sadece, ayn1 zamanda Tiirkce-
de “toplumcu” kelimesinin -6ncelikle- “sosyalist”i karsilamasi.
“Toplumsal” ile “toplumcu”yu birbirine karistirmamak gerekir.

O
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KADERLER Mi BENZER FOTOGRAFLAR MI?
w i Canan OLPAK KOC

Karisiklik Refik Ahmet Sevengil
ile Ahmet Kutsi Tecer arasindaydi.

Tecer'in anlatildigi, amildig1 yerlerde
Sevengil’in fotografi yer aliyordu. Bu iki
edebiyat¢inin benzerligi var miydi peki?

iletisimin bu denli arttig1, internetin sagladig1 kolayliklar sayesinde artik
gazete yahut televizyonun bile biiyiik oranda haber kaynagi olmaktan ciktig1
bir zamanda, simdinin nesline eskiyi anlamlandirmak hayli zor olsa gerek.
Onlar, bir zamanlar hayrani olunan bir {inliiye ulasabilmek icin girilen mesak-
katlere herhalde miistehzi bir giiliimsemeyle karsilik vereceklerdir. Mesela
bir sinema veya ses sanatcisini gormek icin festivallerin takip edilmesini,
onlari goriip miimkiinse imzalarini alabilmek i¢in yogun bir kalabaligi agmak
gerektigini zihinlerinde pek de kolay canlandiramayacaklardir.

Oysa tiim bunlar bir hakikatti. Bazi festivallerde sinema sanatgilari araba
lizerinde kortej yapar, yol boyu siralanmis insanlara el sallarlard. Ki Altin Por-
takal Festivali bunlarin basinda gelirdi. Hatta bu tablo ¢ogu zaman kartpostal
olarak da basilirdi. Kartpostal deyince ona ayr1 bir paragraf acmak lazim.

Kartpostallarda illa ki sevilen simalarin fotograflari bulunurdu. Bu fotog-
raflar; asker ajandalariny, liseli defterlerini siislerdi. Kartpostallarin toplumsal
paylasimda ¢ok onemli bir islevi de vardi: Bayramlarda, yilbaslarinda insanlar
birbirlerine mektuptan ziyade kart gonderirlerdi.

Tabi festival takip ederek, imzali fotograf alinarak, kartpostal biriktirerek
ilgi gosterilenler sadece iinliilerden ibaret degildi. Edebiyat meraklilari da
oncii fikir ve edebiyat adamlarinin da pesine diiserdi. Onlarin bir hitabini
duymak, mesajlarini almak ancak benzer yollarla saglanabilirdi. Mesela Yahya
Kemal'in, Necip Fazil'in pesinden kosan; onlar neredeyse orada bulunmaya
calisan gencler yasadiklari donemde birer nefer gibiydiler.

Tiim bunlar simdinin nesline elbette gereksiz bir ¢aba goriinecektir. Oysa
erisimin, ulagimin, iletisimin sinirli oldugu zamanlarda mecburiyetti. Simdiyse
arzulanan yerde olmak kolay. Yalniz sinema ya da ses sanatgilarinin degil
sevilen sair ve yazarlarin konusmalarina, imza programlarina daha rahat
ulasilabiliyor. Artik sesi ve sozii kadar goriintiisiiyle de taniyoruz insanlar.
Tanimadiklarimizi da bir tus kolayligiyla bulabiliyoruz.

Ama burada bir duralim ve kendimize su sorulari soralim: Bir tusla ulas-
tigimiz her sey acaba bize dogru bilgiyi veriyor mu? Eskiden canli canli
gormek ve duymak ayrica bir kontrol, teyit gerektirmezken simdi ‘acaba’
demeden her fotografi, bilgiyi kullanmak dogru mu?
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Siiphesiz her iki sorunun cevabi en bastan belli: Elbette hayir.
Ciinkii kontrolsiiz bilgi yiiklenmesi ve erisime acilmasi, merakli-
lar1 oldugu kadar zaman zaman arastirmacilari da yaniltabiliyor.
Ki gecenlerde karsima ¢ikan bir edebiyatciya ait fotograf, beni bu
konuda diisiinmeye zorladi. Ustelik yanlishig1 yapan yalniz siradan
bir internet sitesi degildi. Kelli felli iiniversitelerin Tiirkoloji boliim-
lerinin resmi internet sitelerinde de ayni hata karsimda duruyordu.
Karisiklik Refik Ahmet Sevengil ile Ahmet Kutsi Tecer arasindaydi.
Tecer’in anlatildigi, anildig1 yerlerde Sevengil'in fotografi yer ali-
yordu. Bu iki edebiyat¢inin benzerligi var miydi peki?

Ahmet Kutsi Tecer 1901 yilinda Kudiis'te dogmustur. ikinci isminin
hikayesi de buradan gelir. Istanbul ve Ankara’da yasamistir. Ogret-
menlik de yapmis bir sairdir ve ayni zamanda oyun yazaridir. 1967
yilinda 6liimiine dek olduk¢a onemli gorevler almis, siyasete de dahil
olmustur. Muzaffer Saris6zen’i kesfetmesi, Asik Veysel’'i Anadolu in-
saninin gonliine naksetmesi ona minnetimizi artirir. Anadolu onunla
biitiinlesmis, “Orada Bir Koy Var Uzakta” siiriyle zihinlere kazinmistir.

Refik Ahmet Sevengil ise 1903 yilinda Libya’nin Bingazi sehrinde
diinyaya gelmistir. Bingazi’de dogmus olsa da heniiz bebeklik
caginda babasinin tayininin Anadolu’da bir sehre -Kastamonu’ya-
cikmasi iizerine mekan degistirmistir. Kisa siire sonra da istanbul’a
gelirler. istanbul’'da baslayan gazetecilik hayati uzun yillar siirer.
Tanzimat’tan Cumhuriyet donemine degin tiyatro sanatinin serii-
veni, kiiltiir hayatinin seyri onun kalemi sayesinde bilinir olmustur.
Sevengil hem Istanbul’da hem Ankara’da 6gretmenlik yapar. O da
Tecer gibi edebi ve kiiltiirel sahada etkin rol oynarken siyasete
dahil olur. Her ikisi de milletvekilligi yapar. Farkli cografyalarda
iki y1l farkla baslayan 6miir yolculuklari, ii¢ y1l aralikla tamamlanir;
Sevengil de 1970 yilinda istanbul’da gozlerini yumar.

Her iki kalem de aktif bir kiiltiir adamidir. Ustelik ayn1 dsnemde
benzer kosullarda yasamis ve miicadele vermislerdir. Zaman mi
simalarini benzer kilmis yoksa bu fotograf kargasasi Sevengil’in
daha az taninir olmasindan mi Tecer’e atfedilmistir bilinmez fa-
kat boyle bir karisikhigin oldugu dogrudur. Bu vesileyle biz, her
ikisinin fotografini bir arada verelim.

B2

AHMET KUTSI TECER REFiK AHMET SEVENGIL
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FARUK NAFiZ’iN “EN GUZEL SiiR”LERI UZERINE BAZI YANILSAMALAR

Selim SOMUNCU

Hig siiphesiz edebi kamuyu biiyiik
oranda edebiyatin tacirleri yonetir.
Bu boslugu nitelikli yazarlar/metinler disinda

baska herkes/her metin doldurabilir. Giiniin
birinde bir elestirmen veya edebiyat tarihgisi
cikip, “kiral giplak” diye haykirsa bile
kaniksanmig sapmalar kolayca geri alinmaz.

Faruk Nafiz hakkinda edebiyat tarihlerinde ve biyografilerde ¢okca yan-
lislar yapildigini belirterek yaziya baslamak gerektigini ifade etmeliyim.
So6z konusu kisi Faruk Nafiz olunca ilk akla gelen yanlislar su sekilde sira-
lanabilir: Tip fakiiltesini nicin biraktigi, milli miicadeleye gercekten katilip
katilmadig1, istanbul’dan Anadolu'ya gegis siirecinde Ankara Hiikiimetinden
veto yemesi, Hece siirine gecis siirecindeki isteksizligi, Coban Cesmesi ve
Han Duvarlar siirlerini begenip begenmeme meselesi, yurt disina ¢ikip
ctkmadigi, CHP ile iliskileri, Demokrat Parti’ye gecis siireci... Bunlar Faruk
Nafiz hakkinda dogru bilinen yanlslar konusunda ilk akla gelen basliklardir.
Tek tek hepsine yer vermem bana ayrilan sayfalar diisiiniildiigiinde pek
miimkiin goriinmemektedir. Bu nedenle en énemli gordiigiim mesele
olarak sairin sohreti yakalayan ve Faruk Nafiz denilince akillara gelen siir-
leri, bilhassa “Han Duvarlar1” ¢cevresinde bir seyler yazma geregi duydum.

Takip ettigim kadariyla “Han Duvarlari” 1950’li yillardan itibaren biitiin
Lise Edebiyat ders kitaplarina girmis bir siir olma 6zelligi gosterir. Giiniimiiz
yenilik¢i miifredatlarina gore hazirlanan kitaplarda bile Milli Edebiyat ya
da Hece siiri denilince ilk akla gelen siirler “Coban Cesmesi”, “Sanat” veya
“Han Duvarlar1” oluyor ve Faruk Nafiz'den sadece bu siirler kitaplara giriyor.

Faruk Nafiz altmus yillik sanat hayatinda on iki-on bes yil kadar memleket
edebiyati tarzinda siirler yazmus, sanat hayatinin geri kalaninda yogunluklu
olarak Yahya Kemal'in izinde ve klasik tarzda eserler vermistir. Dolayisiyla
birinci ve {iciincii sanat evresini olusturan bu klasik tarzin, Faruk Nafiz'in
siirine damgasini vurmasi gerekirken onun siiri kisa siireli egilim gosterdigi
ikinci evre siiriyle hatirlanmakta ya da ikinci evrede yazdigi memleket izlekli
siirler Faruk Nafiz'in biitiin sanat hayatina tesmil edilmektedir.

Hig¢ siiphesiz edebi kamuyu biiyiik oranda edebiyatin tacirleri
yonetir. Bu boslugu nitelikli yazarlar/metinler disinda baska herkes/
her metin doldurabilir. Giiniin birinde bir elestirmen veya edebiyat
tarihgisi ¢ikip, “kiral ¢iplak” diye haykirsa bile kaniksanmis sapmalar
kolayca geri alinmaz. Ama yine de aslolan hakikatin pesine diismektir.
Bu baglamda burada sorulmasi gereken birka¢ soru var. Birincisi; bu
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yonelim edebiyat tarihgiliginde ne kadar dogru bir yaklasimdir? ikincisi;
Faruk Nafiz memleket edebiyati etkisinde yazdigi siirden vazgecip tekrar
farkli bir siire, birinci evrenin de etkisini hissettiren tarza yonelmesine
ragmen neden memleket edebiyati havasini aksettiren siirleriyle; s6z
gelimi “Coban Cesmesi” ya da “Han Duvarlar” ile hatirlarda kalmigtir?

Ayrica sairin bu siirleri sahiplenme, benimseme derecesi de son derece dii-
siiktiir. Bilhassa “Han Duvarlar”, Turgut Uyar’in da belirttigi gibi zayif bir siirdir.
Uyar tam bir siir filozofisi yapar ve soyle der bu siir igin: “Bazi siirlerin kaderini
kusurlari yapar.” (Bir Siirden, 1983: 39) Hatta hafizam beni yaniltmiyorsa Tiirk
edebiyatinda mizahi dergilerde kendisine en ¢ok parodia yazilan siirlerden
biridir “Han Duvarlar”. Faruk Nafiz de siirin ilk yazilisindan itibaren bu zayifligin
son derece farkindadir. Soyle der bir sGylesisinde; “Han Duvarlari”ni dort giinde
yazdim. Tiirk Yurdu'nda cikt1. Birisi gorecek diye adeta utaniyordum. Ama bu
siir kisa zamanda meshur oldu. Bazen bir siir iizerine bir ay ugrasirim. Fakat
hig ses ¢ikmaz.” (Sermet Sami Uysal, “Eslerine Gore Ediplerimiz; Azize Camlibel
Faruk Nafiz'i Anlatiyor”, Cumhuriyet, nr. 10719, 31.05.1954.) Sair bu anlamda
siirlerini ikiye ayirir: talihli siirler, talihsiz siirler. Kendisiyle yapilan bir roportajda
“Siirlerinizden hangilerini daha ¢ok seversiniz?” sorusuna “Talihsizlerini daha
cok severim.” diye cevap verir. Talihli siirlerin her daim koruyucular tarafindan
korundugunu sdyleyen sair “Han Duvarlar”, “Firari”, “Coban Cesmesi”, “Kiskang”,
“At”, “Cankaya”, “Sen Nerdesin?” ve “Canavar”daki “Yagmur Duas!” ile “Akin”daki
“Cini” siirlerini talihli siirler olarak ilan eder. Talihsiz siirleri ise sairin, en az
bunlar kadar emek verdigi fakat boyunlari biikiik, akibetlerini bekleyen siirleridir.

Nitekim Faruk Nafiz'in Hece'ye gecisi dahi bile isteye bir gecis degildir.
Hecedi sairler icerisinde en son heceyi deneyen o oldugu gibi ayni zamanda
heceye gecisi politik bir egilim olarak goriip kapildigini da itiraf eder. Sairin
yine ilk siirlerinden itibaren etkisine girdigi en 6nemli sair Yahya Kemal'dir.
Daha sonra “Yegane Ustat” olarak kabul ettigi, sohbetlerini ¢ok yakindan
takip ettigi Yahya Kemal'in izinden gidecek, Yahya Kemal etkisi diger sair-
lere nazaran uzun siire tesirini devam ettirecek olan bir etkilenme iligkisi
olarak Faruk Nafiz'in sanat hayatina damgasini vuracaktir. Faruk Nafiz'in bu
donemde ariizdan heceye gecerken bile dogrudan Milli Edebiyat cereyant
icinde yer alan Tiirkgii sairlerin yolundan gitmedigini, onlarin siirleriyle
onlara yapilan elestirileri harmanlayarak dili sadelestiren ama bir taraftan
Yahya Kemal gibi —ki biiyiik oranda onun etkisiyle- “kokii mazide olan”
bir siir dili olusturma gayreti icinde oldugunu rahatlikla soyleyebiliriz.
Ciinkii o her ne kadar hece siirine ge¢se de akli ilk ustalarinda oldugu icin
yer yer Klasik siir, yer yer de Edebiyat-1 Cedide etkisi devam eder. Nitekim
bazi ikinci evre siirlerinde bicimin degisip bicemin; sozciik diinyasl, imaj ve
sanatlarin ayni kalmasi da bunu dogrular. Yine sairin {iiincii evre siirinde
tekrar arliza donmesi ve bir daha heceyi denememesi de bunun bir baska
teyididir. Hatta bununla iliskili olarak Faruk Nafiz bir soylesisinde heceye
gecisinin bir zorunluluk sonucu oldugunu da s6yler: Faruk Nafiz altmis yillik
sanat hayatinda on iki-on bes yil kadar memleket edebiyati tarzinda siirler
yazmis, sanat hayatinin geri kalaninda yogunluklu olarak Yahya Kemal'in
izinde klasik tarza yonelmistir. Tiim bunlardan hareketle Faruk Nafiz en giizel
siirlerini 1932'den sonra olgunluk doneminde tekrar arfiza doniince yazmustir.

<)
<)
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Bu siirlerden bazilari; “Cocuklugumdaki Gozlerle”, “Manzara”, “Yesil Kose”,
“Bir Omiirliik Giin”, “Minareli Sokak”, “Goksu”, “Kis Bahgeleri”, “Teselli” gibi

siirlerdir. Nitekim sair de bazi soylesilerinde bu siirlere ayrr ihtimam gosterir.

Edebi kamuda Faruk Nafiz'in siirlerine iliskin yasanan begeni yanil-
samasindan daha garip bir sapma, sairin bu en nitelikli siirlerinin yayin
macerasina iliskindir. Yukarida adi gegen siirlerin, otuz yili askin bir
stiredir Faruk Nafiz’in yayin haklarini elinde bulunduran Yapi Kredi Ya-
yinlari tarafindan yayimlanan Han Duvarlari Toplu Siirler kitabinda —ikisi
harig- yer almamasidir. Dolayisiyla hakiki siirin pesine diisen siir merak-
lilarinin isi yine zor. Onlarin bahtina yine arayis ve tozlu raflar diisiiyor.

GEL, GEL HER NE OLURSAN OL GEL!
Fatih YERDEMIR!
Tiirkiye’de ve Iran’da yapilan

caligmalar neticesinde ‘Gel, gel
her ne olursan ol gel!’ ile baslayan

siirin Mevlana'ya ait olmadigi
ortaya konulmustur. Arastirmacilar
rubainin Baba Efdal’e ait oldugunda
hemfikirdirler.

Tiirkiye’de ve Iran’da yapilan calismalar neticesinde bu misra ile
baslayan siirin Mevlana'ya ait olmadigi ortaya konulmustur. Bu durum,
ismail Ankaravi’nin Mesnevi serhinde bu rubaiyi kaynak gostermeden
serh etmesinden kaynaklandigi diistiniilmektedir. Arastirmacilar ru-
bainin Baba Efdal’e ait oldugunda hemfikirdirler.

Siirin Farscasinda “gel” kelimesiyle karsilanan “baz ameden” fiili,
sozliiklerde geri donmek olarak anlamlandirilmis. Son yillarda yapilan
bir iki calismada “yine gel” seklinde terciime edilmistir. 16. yiizyil sa-
rihlerinden Stidi Efendi, Sadi’nin Bostan adli eserine yazdigi serhte fiile
“feragat eylemek” manasini verirken kinaye olarak “tovbe ve istigfar”
manasinda kullanildigini da yazmustir. Misra tekrardan diisiiniildiigiinde;

“Tovbe et, tovbe et her ne olursan ol tovbe et”

seklinde yorumlanabilir. Tovbe kelimesi Arap¢a’da donmek demek.
Tiirkcede de donmek kelimesinin bir dénem “tovbe etmek” manasinda
kullanildig1 diisiiniildiigiinde misra,

“Don, don her ne olursan ol don”

seklinde Tiirkce’ye terciime edilebilir. Fakat “gel” kelimesi kadar
lezzet verir mi, bilinmez.

1. Gazi Universitesi.
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ANLATI GERGEKTEN BIR KRiZ iCINDE Mi?

Yavuz AHMET

Koreli yazar Byung-Chul Han'in
Tiirkge’ye Anlat1 Krizi adiyla ¢evrilmis bir
caligmasi var. Yazar bu kitapta enformasyonun
yani digsal bilginin etkisiyle kurgunun
tiikenmeye yiiz tuttugunu, hikaye anlatmayi
bile unuttugumuzu iddia ediyor. Ben, kurgunun
gercekten bir krize girdigi kanaatinde degilim.

Edebiyatimizda cok basit diizeyde, siradan bir arastirmayla
ulasilabilecek bircok yanlis bilgi mevcut: Sahnelenen ilk ti-
yatro eserinin Vatan Yahut Silistre oldugu (Ebuziyya Tevfik’in
Ecel-i Kaza oyunu daha once sahnelenmistir), abes-muktebes
tartismasinin Recaizade Mahmut Ekrem’le Muallim Naci ara-
sinda yasandigi (bu sozciiklerin gectigi Burhan-1 Kudret siiri
1895’te yayimlanmistir, Muallim Naci’yse 1893’te 6lmiistiir),
Emin Biilent’in Kin siirini, Yesil Gozli Yunan Cocugu siirinde
Mustafa Kemal Atatiirk’ii elestiren Victor Hugo’ya tepki ola-
rak yazdigi (Hugo 1885’te 6lmiistiir) benim aklima gelen bu
tiir yaygin/yanlis bilgiler. Tabi bunlar daha ziyade edebiyat
tarihgilerini ilgilendiren meseleler. Ben yazar tarafimla, cok
yaygin olmamakla birlikte kuram tizerine kafa yoranlar arasinda
tartisilmaya baslamis bir fikre deginmek istiyorum.

Koreli yazar Byung-Chul Han’in Tiirkce’ye Anlati Krizi adiyla
cevrilmis bir calismasi var. Yazar bu kitapta enformasyonun
yani digsal bilginin etkisiyle kurgunun tiikenmeye yiiz tut-
tugunu, hikaye anlatmayi bile unuttugumuzu iddia ediyor.
Han’a gore iletisim imkaninin artmasiyla, bizimle hic ilgisi
olmayan haberlere kolayca ulasabiliyoruz. Fakat elimizdeki
bicimlendirilmis bir bilgidir, yonlendirmeye son derece aciktir.
Haliyle birilerinin kendi amaclar1 dogrultusunda sekillendirdigi
dissal bilgi, kendimize ait gozlem ve deneyimlerimizin oniine
gecerek hikaye anlatma alisgkanligini bitiriyor. Anlatinin igine
diistiigii kriz de buradan kaynaklaniyor.

Elbette yiiz yili askin bir zamandir romanin oldiigiinii iddia
edenler acgisindan oldukga tutarl bir iddiadir bu, bir anlamda
malumun ilanidir. S6ylenecek yeni bir hikaye kalmamuistir, yeni
kurgular da ancak eskinin birer taklidinden ibarettir. Hatta
glinlimiiziin deneme sosuna fazlasiyla bandirilmis, giiya durum
oykiisii adi altinda pazarlanan, ¢ogunlukla da yaratici yazarlik
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ticaretiyle sekillendirilmis o ikinmali metinlere bakildiginda,
Han’in Tiirk edebiyatini anlattigini diistinebiliriz. Veya Han’in
tilkesinde, sadece sanat yoniiyle degil topyekiin toplumsal
ve bireysel yonden yakalandiklar1 Stockholm Sendromuyla
benliklerini Batr’ya teslim etmis Kore’de 6zgiin bir hikayeden
s0z etmenin gii¢ oldugunu gorebiliriz.

Ama ben, kurgunun gercekten bir krize girdigi kanaatinde
degilim. En azindan bizim toplumumuzda hikaye anlaticilig1
kadar kurgu tiretimi de varligini siirdiiriiyor. Tabi AVM kiiltiirii-
niin bir pargasi olmus yazarlar, metinlerini bir kafede kahvesini
yudumlayarak laptopuna yazanlar kanaatime katilmayacaklar-
dir. Onlara gore insanimiz hikayesini kaybetmistir, kulak verilse
bile edebiyati besleyecek insanlik halleri anlatamayacaklardir.

Gecmis bir tarihte, Mersin’de gorev yapan bir hikaye yazariyla
konusuyorduk. ‘Maalesef Mersin’in bir hikaye yazar1 agisindan
en talihsiz sehir’ oldugunu soyledi. ‘Mersin’de g6zlem ve de-
neyimden yararlanarak kurgusal anlamda beslenmenin imkani
yok’mus. Bunu duydugumda hayretler igerisinde kalmistim. Zira
Mersin, yoriik anlatilariyla dolu muhtesem bir hikaye sehridir.
iki kisi bir araya geldiginde gayet teklifsiz, adina gasavan de-
dikleri hikayeleri anlatmaya baslarlar. Sayet sen sunlar koylii,
sunlar kopriiniin diger yanindan (Eskiden Mersin’in yerlileri,
Muiiftii Kopriisiiniin batisinda kalan yerleri dagh kabul ederlerdi),
sunlar yoriik, sunlar Fellah diyerek o insanlar1 kendinden uzak
tutarsan; sehir herhalde seni besleyemeyecektir.

Asil biiyiik kriz, kurguyu liretenden ziyade tiiketicidedir.
Hayatin icinden kopup gelmis dogal hikayeler, giintimiiziin
kendini kitap kurdu sayan okurlarina bile cogu zaman ula-
samiyor. Yayinevlerinin sosyal medya giiciinii de kullanarak
bir pazarlama stratejine doniistiirdiikleri tanitimlar, kolay
tiiketilebilen kitaplari 6n plana c¢ikariyor. Bu da kurgu tiretme-
melerine ragmen kurgu tizerine ahkam kesebilme cesaretini
kendilerinde bulan teorisyen ve elestirmenlere, ortada bir
krizin bulundugu yanilgist uyandiriyor.

Kurgu ve kriz kavramlari sinirli bir metnin kapsamini asa-
cak bir mesele. Ve anlati krizi iddialarina yonelik itirazlarim,
‘edebiyatta cok bilinen yanlislar’ gibi bir iist baslik tasiyan
sorusturma konusuna ¢ok da uygunluk tasimiyor. Ote yandan
katilmadigim bu diisiincenin yayginlik kazanmasindan, genc¢
yetenekleri bir umutsuzluga siiriiklemesinden korkuyorum.
Bu vesileyle, yanlis buldugum bir diisiincenin -simdilik ihtimal
dahilinde bulunsa da- ilerde yayginlik kazanmamasi adina
kanaatlerimi dile getirmek istedim.
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COCUK EDEBIYATINDA DOGRU BILINEN YANLISLAR
Melek DEMIRDOGEN

Cocuk edebiyat1 okuru sanilanin
aksine salt cocuklar degildir.

Nitelikli bir cocuk kitabr iizerine
yapilacak elestirel ve analitik bir
okuma, her yastan okura sanatsal bir
edebi deneyim sunar.

Cocuk Kitaplarinin Okuru Sadece Cocuklar Degildir

Cocuk edebiyati okuru sanilanin aksine salt cocuklar degildir. Nitelikli cocuk
kitaplari hem ¢ocuk hem de yetiskinler icin elestirel bir okuma deneyimi sunar.
Dil ve iislup bakimindan ¢ocugun gelisim siireclerini 6nceleyen ¢ocuk kitaplari,
cocuga gorelik ilkesi cercevesinde, cocuk gercekligine uygun olarak iiretilen yazili
ve gorsel iceriklerden olusur. Bu tiir eserler, ayn1 zamanda, her yastan bireyin
dil, imge ve diisiince diinyasina hitap edecek tema ve iletilere sahip olabilirler.

Cocuk kitaplari ekseriyetle cift katmanli anlama acik alegorik metinlerdir.
Eserin kurgusunu olusturan iist metin, cocugun hayal diinyasina hitap eder.
Metnin iletisini olusturan alt metin ise her yastan okurun diisiin diinyasina ses-
lenir. Dolayistyla nitelikli bir cocuk kitabi iizerine yapilacak elestirel ve analitik
bir okuma, her yastan okura sanatsal bir edebi deneyim sunar.

Kitaplar Cocuklara Nasihat Etmek Zorunda Degildir

Okuyacaklari kitaplarr yetiskinlerin aksine, cogu zaman, ¢ocuklar kendileri
secmez. Cocuk kitaplari genelde ebeveyn ya da egitimcilerin kontroliinden ge-
cirilerek secilir. Yetiskinler ise kitaplar yoluyla cocugu egitmeyi, terbiye etmeyi
yegler. Oysa cocuk kitabr yazari ¢ocuklara nasihat etmek ya da herhangi bir
bilgi aktarmak zorunda degildir. Ciinkii dogrudan mesaj veren, nasihat eden
kitaplar karsisinda cocuk, edilgen bir konumdadir. Oysa edebi degeri yiiksek
elestirel bir metin karsisinda ¢ocuk, diisiinsel anlamda daima aktiftir. Bu tiir
kitaplarda, verilmek istenen bilgi ya da kazanilmasi beklenen deger ¢ocuga
dogrudan aktariimak yerine sezdirilir. Béylece cocuk ana dilinin lezzetini de
tadarak mevcut bilgi ya da davranigi edinmeye istekli hale gelir.

Cocuk Muhayyilesi Nitelikli Eserleri Ayirt Etmede Yetersiz Degildir

Sanilanin aksine ¢ocuklar edebi-estetik degeri yiiksek, sanatsal metinlere daha ¢ok
ilgi gosterirler. Heniiz kiiciik yaslardan itibaren bireyde sanat ve estetik diisiincesi
gelisir. Hatta Neil Postman’a gore bireyde felsefi diisiincenin en yogun oldugu do-
nem ¢ocukluk cagidir. Bu yaslarda elestirel diisiinme, soru sorma ve sorgulamasina
imkan saglayan metinlerle karsilasan ¢ocuklarda, felsefi diisiincenin gelismesi de
muhtemeldir. Cocuga sunulacak iceriklere dair “cocuk bundan ne anlar!” demeden
dilin dogru ve estetik kullanimini 6nceleyen sanatsal icerikler tercih edilmelidir.

™~
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BiLINENIN AKSINE BiR SANATCI: MUALLIM NACi

Hiiseyin CEViZ

Bilinenin aksine Muallim Naci, Tiirk
edebiyatinin yenilesmesi éniinde bir
engel degildir. Klasik edebiyatin vezin ve

£
3/

otesinde bir bakis agisiyla sentezlemistir.

musiki gibi giiclii yonlerini Batili temler ile
|1. \ f{] sade Tiirkgeyi bir araya getirerek ¢caginin

Tanzimat Donemi’nin 6nemli sanatcilarindan Muallim Naci (d. 1850/ 6. 13
Nisan 1893)’nin sanat anlayisiyla ilgili yazilanlardan yanhs bir tespit yillarca
kendisinin “eski edebiyatin bayraktari” olarak anilmasina yol agmistir. Onun-
la ilgili olarak “eski” taraftari ve temsilcisi seklindeki bu tespit, hatali bir
yaftalamadan ibarettir. Eserlerine bakildig1 zaman Naci'nin bilinenin aksine
ozellikle siire sekil ve muhteva bakimindan bircok yenilik getirdigi, en azindan
sonraki yeniliklere 6nayak oldugu goriilecektir. Buna ragmen Naci “eski” ola-
rak zihinlerdeki yerini almaktan kurtulamamustir. Ne yazik ki konuyla alakali
yapilmis nitelikli calismalarin varligina ragmen zihinlerde yer alan bu yanls
alg, giiclii bir sekilde varligini siirdiirmektedir. Ozellikle gencler ve detayli
okuma yapmayanlar arasinda, Muallim Naci hakkindaki bu carpik ve yanlis
bilgi -alg1 da denilebilir- yayginlagsmstir. Tam bu noktada, edebiyat tarihlerinin
ve biyografik calismalarin nesnel bilgiye sadakatinin kritik onem tasidigini da
vurgulamak gerekir. Aksi takdirde dogru bilinen ancak dogru olmadig1 ortaya
cikan bilgiler cesitli isimler etrafinda cogalmakta ve yayilmaktadir. Namik
Kemal, Ahmet Mithat Efendi, Muallim Naci, Yahya Kemal, Orhan Kemal, Necip
Fazil gibi bircok isme dair “dogru bilinen yanlislar” furyasi siiriip gitmektedir.

Muallim Naci ile ilgili edebiyat tarihlerinden elde ettigimiz bazi bilgilerin
yanlis oldugunu size izaha ¢alisacagim. Bu bilgilerden bazilari su sekildedir:

“Recaizade ve Hamit ile ayni nesilden olan Naci, onlarin temsil ettigi romantik
ve yeni akimin karsisinda gercekgiligi ve eskiyi savunur.” (Enginiin, 2021:519-520)°

“Tiirk edebiyatinin Tanzimat'tan sonraki yenilesme doneminde adi etrafinda
biiyiik giiriltiiler koparilan sahsiyetlerinden biri olan Muallim Naci, Tiirk siirine Bati
etkisiyle yeni bir anlayis getiren Abdiilhak Hamid (Tarhan) ve Recaizide Mahmud
Ekrem’e karsi ciktigindan eski edebiyat anlayisinin bayraktari olarak tamitilmistiz.”

“Naci'nin eski edebiyat taraftari sayiimasinin en énemli sebebi, sorumluluguna
birakilan Terciiman-1 Hakikat'in edebiyat siitunlarini eski edebiyati — hem de pek
basarili olmayan bir tarzda- siirdirenlere birakmis olmasidir.” (Enginiin, 2021:527)*

1. Enginiin, 1. (2021). Yeni Tiirk Edebiyati Tanzimat'tan Cumhuriyeti (1839-1923), istanbul, Dergah Yaymnlari.
2. TDV islam Ansiklopedisi’nin 2020 yilinda Ankara’da basilan 30. cildinde, 313-316 numarali sayfalarda yer almigtir.
3. Enginiin, 1. (2021). Yeni Tiirk Edebiyati Tanzimat'tan Cumhuriyeti (1839-1923), istanbul, Dergah Yayinlari.
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Muallim Naci, Terctiman-1 Hakikat'te yaptig1 siir degerlendirmeleri ve
ozellikle de Recaizade Mahmut Ekrem’le girdigi edebi tartismalar nedeniyle
eski edebiyat taraftari olarak goriilmiistiir. Oysa Naci, Tiirk edebiyatinin
salt Batili anlayisla yoluna devam etmesine karsi ¢tkmaktaydi. Tiirk siir
gelenegine sirt donmeden vezin ve musiki gibi giiclii unsurlar alinmaliydi.
Naci'ye gore gelenegin yani sira Bat1 edebiyatinin seckin eserlerinden de
yararlanarak yenilesmek miimkiindii ve daha anlamliydi. Sirf bu goriisle-
rinden dolay1 Naci'ye “eski” yaftasi vurmak biiyiik haksizlik olacaktir. Zira
Muallim Naci bir¢ok agidan sanildigi gibi “eski” degil “yeni”dir.

Tiirkcenin sadelestirilmesi ve dilin kendine has dzelliklerinin korunmasi nokta-
sinda oldukga “yeni” goriislere sahipti Naci. Hatta bu goriislerin yakin gelecekte
ortaya ¢ikacak Milli Edebiyat'in dil anlayisina ve Yahya Kemal gibi sanatcilarin
siir diinyalarina yansidigint sdylemek de giic degildir. Ciinkii sade dille aruzu
kusursuz kullanmasi bakimindan Naci, bir sonraki nesle yol gostermekteydi.

I

Muallim Naci'nin ismi ile biitiinlesen “eskinin temsilcisi”, “eski edebiyat
taraftar1”, “eskiyle yeni arasinda kalmis” seklindeki iddia ve ifadeler nesnel
gercekligi ifade etmeyen yaygin, yanls kanaatlerdir. Mustafa Nihat Ozon, Agah
Sirrt Levend ve ismail Habip Seviik Muallim Naci'nin “eski” oldugu goriisiine
yakinken Ahmet Hamdi Tanpinar ve Mehmet Kaplan Naci'nin “eski” olmadigi
goriisiindedir. Ancak bu noktada sanatgiyla ilgili giiclii kanaat, yanlis olandir.
Naci hakkinda yapilmis bir¢ok ¢alisma onun eski edebiyat taraftar olmadigini
ifade etse bile bazi edebiyat tarihlerinde ve ders kitaplarinda onun “eski”
yanlist oldugu bilgisi var olmaya, yayilmaya devam etmektedir. “Naci, yeninin
diismani degildi.” bilgisinin yayilma hizi ile “Naci, eski edebiyat taraftaridir.”
seklindeki yanlis yaygin kanaatin yayilma hizi arasindaki fark ise dikkat cekicidir.

“Eski” diye bilinen, yazilan, anlatilan Naci; Fransiz, Alman ve ingiliz sii-
rinden ceviriler yapmis ayrica Bati siirinden 6rnekleri nakletmistir. Hugo,
Prudhomme, Shakespeare, Berteau, Gilbert, Schiller, Florian, Alfred de
Musset, Beranger, Lamartine gibi isimler iizerine yaptig1 ceviri ve nakiller
Naci’nin Batr'ya ilgisinin gostergeleridir.

Diyalog seklinde yazilmis siirleri, gercekeci bulmadigi divan siirinin ak-
sine gercekci tarzda yazdigi siirleri ve tabiat tasvirlerini onceleyen siirleri
(Levha, Ninni, Dicle, Bikr ii Bive, Hatif-Sair, Kiiciik Bir Miidhike) Muallim
Naci'yi eskiye degil yeniye yaklastirmaktadir.

Muallim Naci'nin “Koylii Kizlarin Sarkis1” muhteva bakimindan Bati sii-
rinden izler tasirken halk siiri tadinda dizeler sunmasiyla da iki kiiltiiriin
sentezini ortaya koyan manzumelerden biridir. Bilinenin aksine Naci, Tiirk
edebiyatinin yenilesmesi dniinde bir engel degildir. Klasik edebiyatin ve-
zin ve musiki gibi gticlii yonlerini Batili temler ile sade Tiirkceyi bir araya
getirerek caginin 6tesinde bir bakis agisiyla sentezlemistir.

Biitiin bu hususiyetler dikkate alindigi zaman sekil, muhteva, sade dil ve Ba-
tr'ya olan ilgisi bakimindan Muallim Naci, yeniligin onciilerindendir eskinin degil.

(o)
o



BATILILASMA SURECI VE
AHMET MIDHAT EFENDI

Kemal TIMUR®

Baslarken

Bilindigi gibi sosyal bilimciler; felsefi, tarihi ve psikolojik bir hadiseyi anlatir-
ken, daha ziyade bilimsel verilere dayanarak yazilarini kaleme alip o sekilde belli
bir sonuca varirlar. Sanat ruhlu insanlar ise okuyucusuna vermek istedikleri bilgiyi,
hayal diinyalarinda belli bir sanat siizgecinden gecirdikten sonra kurgulayip,
onlart olusturduklari karakterler ve kahramanlar vasitastyla vermeye calisirlar.
Bu tarz yazili metodu ise daha ziyade hikaye ve roman yazarlar kullanirlar.

Bu cercevede Tanzimat’tan sonra eli kalem tutan hemen hemen tiim
aydinlar, yanlis Batililagsmayla ilgili yazilar kaleme alirlar. Yine bu donemde
tiim hikaye ve roman yazarlari da bu konuyla ilgili eserler ortaya koyarlar. Bu
alanda hemen ilk akla gelen yazar ve sairler sunlardir: Ahmet Midhat Efendi
(Felatun Bey), Namik Kemal (intibah), Recaizade (Araba Sevdasi), Hiiseyin
Rahmi (S1k)... Bu alanda baska roman ve hikaye yazan sair ve yazarlar da
vardir elbette. Ancak yazimi uzatmama adina simdilik bunlarla yetiniyorum.

Batililasma siirecimiz olan Tanzimat doneminde; egitim-6gretim, sanat
ve matbuat alaninda bir¢ok basariya imza atan Ahmet Midhat Efendi’nin
¢ogu romanini tezli eser olarak kabul edebiliriz. Ciinkii o, her eserinde
felsefi olarak okuyucusuna bir seyler asilamak ya da vermek ister. Bu
diisiincelerini bazen kahramanlar vasitasiyla bazen de kendisi bir yazar
olarak agikca vermeye calisir. Kimi zaman da vermek istedigi diisiincesinin
olumlu olumsuz taraflarini aktararak tercihi okuyucuya birakir. Felatun
Bey ile Rakim Efgndi, Paris’te Bir Tiirk, Diirdane Hanim, Ahmet Metin ve
Sirzad, Acayib-i Alem ve Diplomali Kiz bunlardan bazilaridir.

Yine az once de ismi zikredilen Recaizade, Namik Kemal ve Hiiseyin Rahmi
gibi sair ve yazarlar, yanlis batililagmay, birer karakter vasitasiyla, sadece bir
problem olarak ortaya koyarlar. Coziim olarak pek de bir 6neride bulunmazlar.
Ancak Ahmet Midhat Efendi bu konuda yazdigi romanlarda, basta Felatun
Bey ile Rakim Efendi olmak iizere diger romanlarinda da birer kahraman
vasitastyla hem bu yanlis batililasmayi, kendine gore ortaya koyar; hem de
bir ¢oziim onerisi olarak baska bir ideal kahramani onun karsisina ¢ikarir.
Boylece asil mesajini, diisiincesini ya da felsefesini, hayalinde ideal bir tip
olarak kurguladig, bu kahramanlar iizerinden ortaya koyar.

« Kahramanmaras Siitcii imam Universitesi, insan ve Toplum Bilimleri Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyati
Boliimii, Kahramanmaras, Tiirkiye, ORCID: 0000-0002-3116-7087, kemaltimur@hotmail.com

‘Ahmet Midhat
Efendi yazdig:
romanlarda,
birer kahraman
vasitasiyla, hem
yanhs batihlagmayi
ortaya koyar; hem
de bir ¢6ziim
onerisi olarak
bagka bir ideal
kahramani onun
karsisina ¢ikarir.”



“Ahmet Midhat,
modernlesme
¢abalarinin
maglubiyet
hissinden

bagimsiz bir

akilla yiiriitiilmesi
gerektigine inanir.”
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Bilgiyi Sevdirerek Kavratmak Meselesi

Tanzimat donemi ve sonrasinda Ahmet Midhat Efendiyle ilgili tenkit edilen
konulardan birisi de, onun ¢ok yazmasi, bu alanda adeta bir yazi makinasi
olmasi, roman ve hikayelerinde olaylari naklederken zaman zaman araya gi-
rerek uzun uzun bilgiler aktarmasi konusudur. Kanaatimce yazar, o donemde
yeni bir tiir olarak edebiyatimizda yer alan roman ve hikaye vasitasiyla hem
okuyucularmin okuma seviyesini yiikseltmek istiyor; hem de zor olan bazi
teknik bilgileri verirken onlari eglendirmek istiyor. Ya da zor ve sikici olan
bilgiyi onlara sevdirerek 6gretmek istiyor. Bu tenkit edilen konu, giiniimiiz
egitimcilerinin de iizerinde durduklart 6nemli bir konudur. Diger yandan
gliniimiiz veli ve egitimcilerinin en ¢ok sikayet ettigi konulardan birisi sudur:
Nasil yapalim da bu ¢ocuklarimiza okumayi sevdirelim. Ya da nasil yapalim da
ogrenilmesi zor olan bir bilgiyi, cocuklarimiza sevdirerek ya da onlari sikkmadan
ve eglendirerek ogretelim. Iste Ahmet Midhat Efendi, Batililasma siirecimiz
olan Tanzimat doneminde tam da bunu gerceklestirmistir.

Yine roman ve hikaye, nesir tiirleri icinde en zevkle okunan eserlerdendir.
iste Ahmet Midhat Efendi de bu zevkle okunan kitaplarinda bilgiyi daha neseli
hale getirerek sunmayi tercih etmistir. Ornegin, Paris'te Bir Tiirk eseri, bir
seyahat romanidir. Ahmet Midhat bu romaninda, Nasuh Efendi ve Zeka Beyleri
Paris’e gondermistir. Bu iki zit kahramandan Nasuh Efendi, orada karsilastig
yabancilara; Tiirkl{igii, Miisliimanlig1 ve Osmanliligi savunmus ve yasantisinda
da bunlari sergilemeye calismustir. Diger yandan yazar, bu roman vasitasiyla
gidilip goriilen yerlerle ilgili hemen hemen her konuda genis bilgiler vermistir.
Dolayistyla bu romani okuyan Kisiler, Fransa ve Paris’le ilgili hem tarihi, cografi
bilgiler, hem teknik bilgiler hem de oradaki yasantiyla ilgili kapsayict bilgiler
edinmis olurlar. Acayib-i Alem romaninda da iki sahis, Rusya'ya seyahate
gonderilir. Suphi ve Hicabi daha 6nceki romanlarinda oldugu gibi birbirlerine
zit karakterler degil, ayni diisiinceyi paylasan iki samimi arkadastirlar. Din ve
inanclarina bagli olan bu iki arkadas, fenni konularda arastirmalar yapmak icin
seyahate cikmislardir. Bu yoniiyle roman, seyahat, tarih ve cografya bilgisine
dayanan fenni ve ilmi bir eser niteligindedirler. Suphi Bey, bekar; Hicabi ise evli
ve cocuk sahibidir. Suphi, tabiatta yaratilan her seye ask derecesinde baglidir.
Evi, adeta tabiatta bulunan her tiirlii seylerle bezenmis bir laboratuvar gibidir.
Burada bulunan her sey hakkinda da, onlarin hayat seriivenini okurken hi¢
farkina varmadan ve bir roman tadinda bilgi sahibi olmus oluruz. Ornekler
daha da cogaltilabilir. Kisacast Ahmet Midhat, tiim roman ve hikayelerinde
gliniimiizde tiim egitimcilerin {izerinde durdugu ve teknik ya da diger konu-
lart ¢ocuklarimiza nasil sevdirerek okutalim meselesini, yaklasik 150 y1l 6nce
kesfetmis ve tiim eserlerinde de bunu uygulamstir. Boyle olmakla birlikte bu
konuda Ahmet Midhat Efendi zaman zaman elestirilmistir.

Batililasma Nasil Olmali

Tiirk edebiyatinin unutulmaz isimlerinden biri olan Ahmet Midhat Efendi,
Bat1 tesirindeki edebi iiriinlerin hem ilk 6rneklerinin ortaya konmasinda
hem de bu yeni tiirlerin ve anlatim bi¢iminin geleneksel bir toplumda kabul
edilmesinde biiyiik emekleri olan isimlerden biridir. Ozellikle Batililagma ve
Batr'yla miinasebetlerin nitelikleri hususunda yazar ¢ok sayida eser kaleme
almistir. Diger bir kisim Tanzimat yazarlar gibi tekrarlamaktan asla vazgec-
medigi “kendi kalarak Batililasma” fikri, Ahmet Midhat'in da en 6nemli
meselelerinden birisidir. Onun eserlerinin, icerdigi fikirler ve isaret ettigi
hususlar bakimindan da doneminde son derece kiymetlidir.
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Hak Ettigi Bir Odiil

Bilindigi gibi Ahmet Midhat, hayat: boyunca toplumu olusturan tiim
kesimlerin egitimine sadece gayret sarf etmekle kalmamis, gorevi basin-
da iken ve bir 6gretmen olarak yetim ve kimsesiz ¢ocuklarin okudugu
Darussafaka’da hayata veda etmistir.

Halbuki iist diizey bir biirokrat olarak emekli olup Beykoz'daki ciftliginde
hayatinin son giinlerini huzur ve rahat icinde gecirme imkanina sahipken
onun, bu emeklilik yillarinda bile insaniistii bir gayretle 6gretmenlige talip
olmast, birka¢ kurumda birden derslere girmesi, tedris heyeti baskanhgi
gibi egitimi gelistirmeye yonelik ¢aligmalara istirak etmesi ve onlarca
ders kitabi yazmasi, yazarin egitimci unvanini almayr sonuna kadar hak
ettigini gostermektedir. Ustelik yazar, egitime o kadar 6nem vermisken,
hem fiilen hem de kalemiyle bu alanda elinden geleni yapmisken, siyasi
konjonktiirden dolay1 Osmanli devletinde ilk defa 1910 yilinda ihdas edilen
Maarif Nisant, yaymcilik ve ¢eviri alaninda yaptig1 katkilardan dolay1 (Ah-
met Midhat heniiz hayattayken) Ahmet ihsan Tokgoz'e layik goriilmiistiir.
Buna ragmen Ahmet Midhat'in degil herhangi bir kiiskiinliik gostermesi,
ondan sonra da tiim giiciiyle calismaya devam etmistir.

Bat1 Medeniyeti

Ahmet Midhat'in ilerleme, Bati medeniyeti ve benzeri hususlarda son
derece sogukkanli ve secici bir tavra sahip oldugunu sdylememiz gerekir.
Her ne kadar goz kamastirict olursa olsun Avrupa ve zenginlikleri, onda
higbir zaman hayran kalinip karsisinda caresizlik duyulacak bir ruh hali
olusturmaz. Dolayisiyla yazar, Batr'y1 hayranlikla izlemek yerine analiz etmeyi
ve sadece ise yarayan kisimlarini dikkate almay tercih eder.

Bu anlayisla kendini korii koriine bir Bati hayranliginin pengesinden
kurtarabilen yazarin asil amaci, Bati’dan faydalanarak Osmanli miilkiiniin
ve milletinin eksik kalan taraflarini tamir etmektir. insanin en ¢ok kendine
ait olan varliklar1 sevdigini, onlara deger verdigini belirten yazar, bundan
dolay1 baska memleketlerin gelismisliklerine hayran kalmak yerine, kendi
miilkiiniin aksayan taraflarini onarmak gerekir. Bircok eserinde Tanzimat'in
ilaniyla birlikte Istanbul'da alafranga tavirlarin hiikmiiniin gittike arttigina
dikkat cekmistir. Osmanli toplumunda goriilen kiiltiirel Batililasma nokta-
sinda ise Tanzimat'i kendine bir milat olarak belirlemistir.
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Ahmet Midhat, modernlesme ¢abalarinin maglubiyet hissinden bagimsiz
bir akilla yiiriitiilmesi gerektigine inanir. Ona gore, Osmanli toplumunun
icinde bulundugu maddi geri kalmislik giderilemeyecek bir eksiklik olarak
goriilmemelidir. Ahmet Midhat'in en keskin diisiince cizgilerinden birini
olusturan bu umdeye gore milletler bazi donemlerde maddi bakimdan
diger milletlerden geri kalabilir. Bugiin maglup olan bir devlet veya bir
milletin yarin tekrar galip gelmesi imkanini kimse reddedemez. Yazar
icin en kritik husus, bu geriligin bir ¢okiis psikolojisine donlismemesidir.

O, Avrupa medeniyetinin kokenlerine ve halihazirda yasadigi ti-
kanmalara da isaret eder. Ahmet Midhat agisindan Avrupa’da goriilen
gelismelerin maddi bakimdan 6rnek alinabilir goriilmesine karsin,
manevi ya da kiiltiirel bakimdan ortaya cikan yeni toplum diizeni,
Osmanl kiiltiir dairesinin tahammiilii disindaki yeni bir hayat tarzina
isaret etmektedir. Dolayisiyla bir toplum modernlesirken dini ve gele-
neksel degerlerini de muhafaza etmesi gerekmektedir. Bu bakimdan
modernlesmeye yeni baslayan toplumlarin s6z konusu ayrimi dikkate
almalari halinde bu tuzaga diismeme sanslari oldugunu ifade eder.
Yazara gore Bati toplumlari, bu sansi yitirmis durumdadir.

Avrupa Entellektiielinin Dogu Medeniyetini Tanimamasi

Ahmet Midhat Efendi, Hristiyan Avrupa’nin Dogu ve islamiyet hak-
kinda asirlar siiren bilgi eksikligiyle malul oldugunu da zaman zaman
vurgular. Ona gore giiniimiizde dahi bu bilgi eksikliginden kaynaklanan
bir¢ok yanlis diisiince hala giindemde kalmaya devam etmektedir. Bu
diisiincelerin icerikleri, zaman zaman akli basinda insanlarin alaycilikla
giiliimsemelerine neden olmaktadir. Avrupali olan bazi siradan bireylerin
bile bu diisiincelerden derinden etkilendigini dile getirmek icin zaman
zaman kurmacanin imkanlarina da bagvurmaktan geri kalmayan yazar, bu
yaklasimini Acayib-i Alem adli hacimli romaninda da dile getirir.

Ahmet Midhat'in karsi ¢iktig diisiincelerden biri de Avrupali entelektii-
ellerin Avrupa medeniyetinin yalnizca Avrupa sinirlart icinde ve Hristiyanlik
onciiliigiinde olusturulmus saf bir medeniyet oldugu diisiincesidir. Bu
medeniyetin Hristiyan Avrupa’nin tek basina olusturdugu bir medeniyet
olmadigini savunur ve bazi 6rnekler de sunar. Benzer karsi cikislart Ahmet
Metin ve Sirzad adli romaninda da ortaya koyan yazar, diisiincelerinin
dogrulugunu ispat etmek amaciyla islam bilim ve medeniyet tarihinden
bazi sayfalar1 okurlartyla paylasarak Avrupa medeniyetinin kdkeninde
Miisliiman bilim adamlarinin yaptigi calismalarin bulundugunu vurgular.

Avrupa kokenli kaynaklarr ve miiellifleri okuyan genclere de 6nemli
uyarilarda bulunan Ahmet Midhat, okunan satirlarin, karsilasilan
diisiincelerin ciddi bir elestiri siizgecinden gecirilmesi gerektigi
konusunu da onlara hatirlatma ihtiyact duyar. Avrupa kokenli felsefi
diisiinceleri de ayni yaklasim icerisinde ele alan yazar, bu fikirle-
rin dikkatli bir bicimde elestiri siizgecinden gecirilmeksizin kabul
edilmesinin sakincalarini da ortaya koyar. Bu fikirlerin ortaya ¢ikma
nedenlerinin ve miielliflerinin diisiince diinyalarinin bilinmemesi
halinde, genclerin kendi kiiltiirlerine yabancilasarak toplumlarina
yabanci bir birey haline gelecekleri konusunda da okuyucularini
bilgilendirir ve bu uyariy1 yapmayi da 6nemli bir “vecibe” sayar.

o
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Sark insanina Tavsiyeler

Ahmet Midhat, egitim goren genglerin hem Dogu hem de Batr'nin {istiin
niteliklerini almalari gerektigi diisiincesini ifade ederken iki ismi 6rnek verir.
Bu isimlerden biri damadi Muallim Naci, digeri ise fikri bakimdan uyusamasa
da aralarinda derin bir dostluk iligkisi bulunan Besir Fuat'tir. Bu isimlerin en
biiyiik eksikliginin yalnizca bir medeniyetin inceliklerine vakif olmalarini
gosterir. Ona gore yalnizca bir medeniyetin inceliklerine vakif olurken digeri
hakkinda neredeyse hic bilgi sahibi olmamak Osmanl elitinin ve gencliginin
en biiyiik sikintilarindan birisidir.

Hayatini hazin bir intihar girisimiyle sonlandiran Besir Fuat'in Osmanli top-
lumunda dogup biiyiimesine ragmen kendi kiiltiiriiniin temel umdelerini bile
Batili kaynaklardan 6grenmesinin, onun aci sonunda payi bulundugunu diisiiniir.
Bu bakimdan egitimli bir Osmanli gencinin/miinevverinin Kur’an-1 Kerim gibi
temel bir kaynag bile Fransizca gevrisinden okumasini kabul edemez ve boyle
bir adam i¢in bunlarin ne yaman noksanliklardan olduguna da dikkatleri ceker.

Bu eksikligi derinden yasayan ve kendi kiiltiiriniin kodlarindan, kaynaklarin-
dan ve niteliklerinden haberdar olmayan geng ve egitimli bir kesimin olusmaya
basladigini hisseden yazar, bu kesimi elestiren bircok kurmaca karakter ortaya
koymustur. Bunlarin en bariz 6rneginin, Felatun Bey oldugu bilinmektedir.
Bu karakterle “ziippe” tipinin kurucusu olmay1 da bagaran Ahmet Midhat'in
okuyuculari dehsete diisiiren en iirpertici karakteri ise Jon Tiirk romanindaki
Ceylan’dir. Hem bir kadin olmasi hem de fikirleriyle bir elestiri halesi icinde
cizilen Ceylan karakteri, yazarin 6zellikle geng okurlarma sundugu keskin bir
ornektir. Bu 6rnek adeta zihnen Batr'ya bagimli olma halinde yasanabilecek
kotii son hakkinda okurlari oldukca net bir bicimde uyarmaktadir.

Netice-i Kelam

Egitim-Ogretim, Dogu-Bati catismasi, modernlesme ve kiiltiirel degisim
gibi bircok onemli konuyu eserlerinde isleyen Ahmet Midhat'in, bu konularla
egitimi yakindan ilgili gordiigii anlagilmaktadir. O ayn1 zamanda egitimi birkag
farkli islevi birden ifa eden merkezi bir konumda goriir. Yazara gore egitim,
her toplumda, hem teknik hem de ortaya ¢tkmasini sagladigi biling itibartyla
onemli ve hassas bir konudur. Bu bakimdan kendini egitim sahasinin higbir
zaman disinda gormeyen Ahmet Midhat, kaleme aldig1 egitim icerikleriyle
oldugu gibi hayatinin degisik donemlerindeki 6gretmenlik faaliyetleri ve eser-
lerinde giittiigii amac¢ bakimindan da 6nemli bir egitimci olarak goriilmelidir.

Egitim hakkinda ortaya koydugu degisik yaklasimlar ve istekler, yazarin
modernlesme diisiincesiyle ciddi benzerlikler de gostermektedir. Buna gore
yazar i¢in en onemli husus, egitimin kalben ve fikren kendi toplumuna
bagli, kendi degerlerinin farkinda olan; ancak diger kiiltiirleri de yakindan
taniyan gengler yetistirmek olmalidir. Bu bakimdan yazarin egitimin “milli”
niteligine erken tarihlerde yaptig1 vurgu, kanimizca ¢ok 6nemlidir. Ahmet
Midhat, bu diisiinceleriyle de bircok alanlarda oldugu gibi, ilklerle anilmay1
hak eden 6nemli bir isim oldugunu ifade etmekte de fayda goriiyorum.!

1 Bu metin hazirlanirken su calismalardan faydalanilmistir: (Timur, K., Tiirk Romaninda Dinler ve inanclar 1872-1896,
Elips Yaymnlari, Ankara, 2006.; Timur, K., “Amin Maalouf’un “Dogunun Limanlari” Romaninda Orta Dogu Sorununa
Coziim Onerileri”, Tiirk Dili, 635, 698-709, (2004).; Timur, K., “Kaliteli Egitim, Edebiyat, Felsefe ve Bir Roman: Diplomali
Kiz", Dicle Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Y1l 8, Say1 15/2 , Sayfa 365-376, Nisan 2016.; Savas, Kudret,
“Ahmet Midhat Efendi'nin Egitimle ilgili Goriisleri”, Turkish Studies - Language and Literature, Volume 14, Issue 3, 2019.
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“Kizim kalk,
diye binay1
inletti, ama kiz
orali olmadi.
Oliiler orali
olmazlar.”

CIHANSUMUL
Fatma UNSAL

Meshur olamadan 6ldii. Anasi sabah yataginda ii¢c metre uzanmis
kipirtisiz yatiyor buldu. Gégermeye baslamisti. Gozleri cam gibi acik.
Agzi hafif aralik. Kadin, yakinina kadar gitti. Buz gibi kizina bakti. Ellerini
tuttu. Biraktt. Yana kukla kolu gibi diisiiverdi iki 6lii kol. Bagirdi ¢cagirdi.
Saclarini yoldu. Dizlerini dovdii. Kizim kalk, diye binay1 inletti ama
kiz orali olmadi. Oliiler orali olmazlar. Babasi geldi sonra. Ceket herif.
Gozlerini ovustura ovustura. N'oluyor kadin n’oluyor? Zikkimin kokii
oluyor. Bunlarin agirdan alisi, hi¢ hesap sormaya haklart yokken hesap
sorar halleri. Bunlarin diinya yikilirken mangalin atesini sondiirmemeye
dair diistiikleri telaslart. Kizimiz 6lmiis, kizimiz kizimiz gamsiz adam,
diye yikt1 kadin ortaligi. Dondu kaldi adam. “Aksam iyiydi ya yavrum.”
dan baska bir sey diyemedi.

Komsular toplandi. Uzaktan akrabalar geldi. Kolonyayla bilekler
ovuldu. Kavrulmus un kokusu kizin evini sardi. Unun rengine ihtimam
gosterildi. Unun rengine ve bilumum liizumsuz seylere ihtimam goste-
rilen yere diinya denir. Coss diye serbet dokiildii sonra. Kizin cenazesi,
o meshur olamadan oliiveren kizin cenazesi, musallaya getirildiginde
helvasi serbetle bulusturulmustu. Ne aceleleri vardi acaba? Hatun kisi
niyetine, denildiginde hihlayarak tencere kenara alinmigsti. Eline saglik,
dedi yardim edeni. Allah kabul etsin, dedi asil emekgi. insan, sormaktan
kendini alikoyamiyor: Allah tam olarak neyi kabul etsin? Helvayr mi?

Anasini kendine getiremediler. Gencecik kizdi hani. Sagligi sthhati yerinde.
Yanaklari al al. Yiiriidii mii yol kendine ¢ekidiizen veriyor. Akil alacak is mi?
Oliimiin akil alacak is oldugunu bunlarin kulagina kim fisildadi? Sekteikalpten
oldii. Ben biliyorum. Onlar heniiz bilmiyor. Adli tip, 6nlerine raporu getirince
okurlar. Okul korosunda hep tiirkii ¢igirtirlardi rahmetliye. Sesi biilbiil gibiydi.
Kendisi siiliin. Derken derken ilcenin ufak korosunda kendine yer de bulmustu.
Belediyenin zemin katinda karanlik bir odada toplasirlar, memleketin yanik
tiirkiilerini buradan havalandirirlardr. Tiirkiiler, alt kattan dolana dolana bele-
diyenin {ist katlarini sarar, memurlar zaten olmayan isleriyle ugrasirken keyifli
keyifli eslik ederlerdi koroya. Diinya ne acayip yer. Bir giin dnce tiirkiisiine
eslik et. Ertesi giin cenazesine eslik et. Bir giin 6nce elini 6p. Bir giin sonra
tabutundan tut. Bir giin 6nce sev. Bir giin sonra nefretten titre. Korodaki
oglana da hafiften yanikti kiz. Oglanin sesi ve kaslari dyle giirdii ki kiz ona
baktikca siiziim siiziim siiziiliiyordu. Gelgelelim, oglanin bu uzak sevgiden
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haberi yoktu. Kizin 6ldiigiinii duyunca: “Ahh,” demisti. “Pek de yetenekliydi.
Ciirtiytip gitti bu ufak ilcede. Allah rahmet eylesin.” Oglan bir seneye varmadan
evlenecek; koro arkadasinin simast, yetenegi, hicbir seyi kalmayacakti geride.

Ev o giin doldu doldu tasti. Akrabalar, komsular, kizin arkadaslari
derken nefes alamadi ev. Uzaktan bakanlar, bu evin cenaze evi oldugunu
anlarlardi. Hem ulur gibi aglayislar hem de beyazina aci sinmis 1siklar.
Isiklar. En ¢ok beyaz 1s18a aci siner. Kizin odasi bile doluydu. Ne gelmis
ne ugramis, dediler. Ana baygin, baba suskun. Teyzeler cay servisinde,
halalar elestirel yardimda. Ev, bir degirmen gibi isledi ge¢ vakte kadar. Eh,
herkes herkesin acisini uykusu gelene kadar sirtlanir. Sirtlanir gibi yapar
ya da. Gec vakit birkag yakin akraba disinda evde kimse kalmadi. Diigiinii
duyan insanlar gibi hep birlikte bosalttilar cenaze evini.

Anasina sakinlestirici yaptilar. Babasi zaten sakindi. Ona da agla-
ticr vursalardi iyiydi. Zorla da olsa uyuyakaldilar. “Bey,” dedi kadin
uyumadan. “Kuru toprak, sirtint acitir. Soguktur.” Adam sustu. “Uyu
hadi,” dedi. “Sabaha kadar yarani unut.”

0 gece riiyalarinda kizlarini gordiiler. Kocaman bir cayirlikta beyaz icekli bir
elbise iizerinde. Bosluga tiirkii soylerken. Sanki cayirligin 6tesinde yiikselen
ormana konser verir gibiydi. Adam da kadin da kiza dogru kostular. Kadin
rilyasinda sevindi. Ama nasilsa akli basindaydi. Gercek ve riiya o an cenge
tutustu. Oldii kizim 6ldii, hayir iste yastyor. Oldii. Yasiyor. Aci ve mutlulugun
carpigmasl, acinin tek basina gelmesinden daha ¢ok yaralar insani. Riiyanin ve
gercegin carpismasi yani. Hele gercek galipse bir de. Kizlarina dogru kostular.

“‘Adamin gergegi
de riiyas1 da
birdi. Uziiliiyordu
ama tevekkiil
elbisesi 6nce ona
giydirilmisti.”
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Ama riiyada kosunca ayni yerde kalirdi genelde insan. Kiz, onlar kostukca
uzaklasti. Sonra pes edip biraktilar kogmay1. Olduklari yerden dinlemeye
koyuldular kizin yanik yanik havalandirdig: tiirkiiyii. Kadin iki gozii iki cesme
aglamaya bagladi. Riiyasinda da gercege yakindi. Adamin gercegi de riiyasi da
birdi. Uziiliiyordu ama tevekkiil elbisesi dnce ona giydirilmisti. Kiz, tiirkiiyii
soyledikce kadin hickirtyor; adam daha da sessizlesiyordu. Cayirliktan bir siirii
kus havaland. Kiz bir aralik arkasina dondii. Giilimsedi. Kadin, tutusan bir
bugday tarlasina dondii o an. Oliileri giiliimserken gérmeye dayanamayiz.

0 gece, kizi riiyasinda teyzeleri de gordii. Sonra dayilart, amcalari. Yakin
uzak akrabalari. Korodan arkadaslari. Hepsi. Hepsi birbirinden habersiz
kizin cayirlik ortasinda havalandirdig: tiirkiiyii dinlediler. Hepsi de ayni
noktadan. Gergek, ayni yerde ayni zamanda olma hakkint vermez. O
ylizden savaslar var. Oysa riiyalar 6yle degildir. Ayaklar ayni yere basti.
Kiz, tiirkiisiinii ayni yerde soyledi. Camlik, usul usul devinerek dinledi tiim
riiyalarda. Ama kimseye bastig1 yer sicakmis gibi gelmedi. Kiz, anasina
babasina baktig1 gibi doniip arkasini onlara da bakti. Yakin akrabalar,
uzak akrabalar, ilceden alakasiz alakasiz insanlar riiyalarinda bile ertesi
giin kizin anasina babasina sizin kizi rilyamda gordiim, diyecek olmanin
heyecanini giittiiler. Olmiis birinden haber getirirdi riiyalar. Herkes, kizin
gliliistinii yerinin iyi olduguna yorup teselliyi boyle verecekti.

Hadi ilce gordii ya. ildekiler, iilkedekiler. Baska baska iilkenin her
yerinden insanlar. Hepsi o gece kizi cayirlikta tiirkii soylerken gordiiler.
Herkes, kendi iilkesinin en sevdigi halk sarkisini sylerken gordii. irlandali
mesela iki ayagini ritim tuttururken gordii. Balkanlardan riiyaya dahil
olanlar, ormani yadirgamadilar ama ¢oliin ortasindaki memlekettekiler
kizi mi dinleseler ormani mi seyretseler bilemediler.

Kiz, tiirkiisiiniin bir yerinde duruyor. Arkasina doniiyor ve giiliimsiiyordu onu
izleyeni. Tiim diinya, ayni riiyada kim oldugunu bilmedikleri bu kizin giiliistinii
izlediler. Onlar da ona giiliimsediler. iclerinde acima olmadi. Ciinkii bilmiyor-
lardi ki bu kiz bir mevtaydi. O yiizden bilmemek onlari iiziilmekten korudu.

Kizin iilkesindekiler de iiziilmedi.
Kizin ilinde yasayanlar da.
Kizin ilgesindekilerde bir siz1 oldu tabii. Bilmenin sizisi.

Giines dogarken en erken anasi uyandi. Sonra babast. ikisi de yorgun.
Ormanda kosmus gibi.

Birbirlerine anlatmadilar riiyalarini. iigedekiler de kahvaltilarini biiyiik
bir ketumlukla yaptilar. Olii evine kosup olanca ballandirmayla ilk ana-
sina anlatacakti her biri. Olenin gittigi yerin hayirli oldugu kendisine
bildirilen her biri, ermis gibi hissetti kendini.

“Olmiis Kongolu bir ¢cocuk, annesine beyaz bir kadinin riiyasinda sarki sdyle-
birinden haber  digini anlatirken saskindi. Annesi, onun ii¢ misli saskin. Riiyayr duyan
getirirdi riiyalar.”  evin babasi dokuz kat saskin.

N~
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21-27 Agustos 2023 tarihlerinde Rusya’nin UNESCO edebiyat sehri
Ulyanosk’ta gerceklesen Uluslararasi ARKADYA Sanat festivaline
Tiirkiye’den UNESCO Yaratici Sehirler ag1 aday listesinde yer alan
Kahramanmaras heyeti katildi. UNESCO sehir temsilcisi Elena Cher-
kas’in davetiyle ARKADYA festivali kapsaminda cesitli ziyaretlerde
bulunan heyetin Tatar Yazarlar Birligini ve Tatar Cemiyeti iiyelerini
ziyareti esnasinda Tiirk-Tatar Kkiiltiirii ve edebiyati iizerine keyifli
soylesiler gerceklesti. Ayrica programda Tiirk-Rus Edebiyati tizerine
karsilastirmali bir oturum da gergeklestirildi. Program hediye takdimi
ile son buldu. Asagida yer alan siir Tiirkiye heyetini karsilayan ve
programda hazir bulunan Ulyanosk Tatar Tiirklerinden ve Ulyanosk
Bolgesi Yazarlar Birligi baskani Sefik Imatdinov’a ait bir siirdir.



fismbilw auces,

TukK MUH y3eM fi3am,

MwuHeM 6enaH pusa iepak Ta.
Fapu reHa A3MbiLl, MUHA XUT
KaMbiwwTaH ypraH ew - TUpaK Ta.

A3MbILWbIM AQ Y3EM3 TUH MUHEM,
Hadec auraH Hapca MUHA3 10K.
lOrantcarbi3, 6eniMuM, TabanMaccsis,
LLbip ToaHEMAD ANrbI3 MUK, A3 I0K.

Tuk wynan aa, a3 bynca aa Kupak
Ten puraHe, MOH, CaH AuraHe.
KunauakTa Kypacenap Kuna
Komcbiznapra uMaH UHraHHe.

Monppis uten KypMUM MUH y3eMHe,
BonbiTnap Aa Kynka 6ueKTa.

TuK 6e)XKeK Ta Tyren, KyTapesiMaM,
Benep-6enMac, KYKKa Yeen Ta.

Fapu reHa A3MbiL.

MuHeM A3MbiLL.

Y3eM si3aM copan KupareH.
Xup-AHabbi3! CUHAS Tanu KUTTeM,
CWHA3 MpPnaHepra TenareM.

Yazgi diyorsunuz,

Yazan benim ki,

Yiiregim de bana razi.

Siradan yazgi, bana yeter
Kamistan oriilmiis ev — direk de,

Yazgim da kendime denk benim,
Nefis denilen sey bende yok.
Kaybetseniz, bilmem, bulamazsiniz,
Hatta iiryan tenimde ben dahi yok.

Yine de, az da olsa gerek,

Dil dedigi, ezgi, ahenk dedigi.
Gelecekte goresim gelir
Kaygisizlara iman indigini.

Kedimi yildiz diye gormem,
Bulutlar da ¢ok yiiksekte.

Ama bocek de degil, yitkselmem,
Bilir bilmez, gége yonelip de.

Basit yazgi,

Benim Yazgim.

Kendim yazarim dileyip geregini,
Yer anamiz! Sende hayata adim attim,
Sende gomiilmektir dilegim.
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KUTSAL ACININ PENCESINDE
BIR TASRA PAPAZI

Ebru OZDEMIR

Sinemanin “author” yonetmenlerinden biri
olan Robert Bresson, Fransiz sinemasi denin-
ce akla ilk gelen isimlerden birisidir. Koyu bir
Katolik olan Bresson ruhani arayisini ve icsel
yolculuklarini, cektigi filmlerde seyircilerine
aktarmaya calismistir. Yalniz konu itibariyle
degil oyunculuga dair getirdigi yorum ile de
sinemaya farkl bir bakis acis1 kazandirmistir.
E:t(elurupzl Frdan§1z %/enclI .dgllga ﬁlmlerllndeln bavslsz JOURNAL D'UN CURE
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mistir. Bresson’a gore oyuncularin profesyo-
nel olmasi tiyatroda oldugu gibi yasami kopya
eden yapay bir durus sergiler ve filmin dogal
havasini bozar. Bu nedenle Bresson, filmlerinde oyuncu ile degil model ile
calistigini soyler. Keza filmlerde kullanilan miizigin filmi sahtelestirdigini
diisiinmektedir. Bu nedenle de filmlerinde miizik yerine seslerin kulla-
nilmasi gerektigini savunmaktadir. Ayni zamanda bir sahneyi biitiiniiyle
gostermenin seyircideki tahmin etme arzusunu dldiirdiigiinii diisiindiigii
icin yakin plan ¢ekimleri kullanmistir. Bresson’un bu goriisleri, filmlerini
“sinema filmi” degil de kendisinin belirttigi iizere “sinematograf filmleri”
olarak degerlendirmemizi saglamistir.

Sinemaya dair goriislerini yansittigi en 6nemli filmlerinden birisi
1951 yilinda gekilen Bir Tasra Papazinin Giincesi- Journal D'un Cure
De Campagne’dir. Bu film Georges Bernanos tarafindan yazilmis roman-
dan uyarlanmustir. Film, Ambricourt kasabasina atanan tasra papazinin
basindan gecenleri anlatmaktadir. Acgilis sahnesinden itibaren filmde
miizik yerine dogal sesler kullanilarak tasradaki giindelik hayat biitiin ~ “Papaz gii¢siiz
siradanligi ve sikicihigiyla seyircileri karsilamaktadir. Papaz giigsiiz hisset-  hissettigi
tigi durumlarda Hz. Isa gibi ekmek ve sarap perhizi uygulamaya baslar. ~ durumlarda Hz.
(Kutsal aci') incil'e gére Tanrt'yi taklit eden papaz siirekli kriz halindedir. ~ Isa gibi ekmek
Dis diinyada gordiigii ve anlamlandiramadigi sorunlara kargilik icine Ve sarap perhizi
kapanir ve filmin bircok sahnesinde i¢ sesi ile konusmaya baslar. Kendini ~ uygulamaya
tasrada bir beden hapishanesine kapatir ve tasra halkina yabancilagi.  baslar. incil'e gore
Tanrr'y1 taklit eden

1 Kutsal aci: Hz. isa'min garmiha gerilirken duydugu acilardr. papaz stirekli kriz
Orug M. (2014) Bresson sinemasinda agkinhigin ickinligi T.C. Ankara Universitesi halindedir.”




“Tagra
papazinin
oliirken
soyledigi son
ciimleleri,
papazin Tanri
karsisinda teslim
olusunu 6zetler
niteliktedir: Ne
onemi var? Her
sey Tanr’'nin
inayetinde.”
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ikinci Diinya Savasi sonrasi Avrupa; inangsizlik, toplumsal yabancilas-
ma ve yogun kaygi durumlariyla bogusmaktadir. Filmde tasradaki hig
kimsenin kiliseye gitmiyor olmasi, filmin cekildigi yillarda Fransa'nin
genel durumunu 6zetlemektedir.

Bresson ellerin; sozlerden, bakislardan daha ¢ok sey anlattigini dii-
stiniir. Bu filmde de geng tasra papazinin giinliigiine siirekli yazi yazan
elleri mide kanseri olup 6lmesine sahitlik de eder. Papazin elleri ayni
zamanda, Tanr1’'y1 sorgulayisini ve melankolisini de hissedilir kilar.

Papazin kanser hastalig1 ve toplumdan diglanist, biiyiik bir yabancilasma
ve inan¢ sorgulamasinin oniinii acar. Ruhsal kurtulusuna kendi bedenini
yok ederek ulasacagini diisiinen papaz bir giin dua edemedigini fark eder.
Giinliigiine: “Dua etme arzusunun zaten bir dua oldugunu ¢ok iyi biliyor-
dum ve Tanr1 benden daha fazlasini isteyemezdi. Artik bu bir sorumluluk
meselesi degildi. O anda cigerlerimin havaya ya da kanimin oksijene
ihtiya¢c duydugu gibi dua etmeye ihtiya¢ duyuyordum. Artik ardimda, tek
harekette arkada birakabilen bildik giinliik yasam yoktu. Ardimda higbir
sey yoktu ve benden dncesi bir duvardi. Kara bir duvar. Bir anda gogsiimde
bir seyler kirilir gibi oldu ve bir saatten fazla bir titremeye tutuldum. Ya o
sadece bir yanilsamaysa? Azizler bile basarisiz olduklari ve kaybettikleri
saati bilirlerdi.” yazar. Buna ragmen ¢ocugunun 6liimii ile yiizlesemeyen
Kontes'i acistyla yiizlestirip Tanr'ya yakinlastirirken papaz da tekrar Tanri'ya
yakinlasir. Fakat Kontes'in erken 6liimii tekrardan bocalamasina neden olur.

ikinci Diinya Savasindan ¢ikmis Avrupa’da yasayan modern insan,
nihilizmle savasmis ve bu savasi kaybetmistir. Bu trajik durumu Bresson,
tagra papazinin Tanrr'ya olan inancini sorgulayip celiski icinde 6lmesiyle
anlatir. Papazin giinceye yazdigi el yazilarinin filmin sonlarina dogru
kotiilesiyor olmasi fiziksel ¢okiisiin semboliidiir.

Tasra papazinin 6liirken sdyledigi son ciimleleri, uyarlanan romanin yazari
Georges Bernanos, 24 yasinda hayatini kaybeden Fransiz rahibe Thérése
Lisieux’den alintilamistir. Bu ciimleler papazin Tanri karsisinda teslim
olusunu 6zetler niteliktedir: Ne 6nemi var? Her sey Tanri’'nin inayetinde.
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HELVA KUTUSU (1.B6liim
Tugba KUMRU

Kislik zahire tutulmus, damda ne varsa yiikliige dizilmek {izere dam-
dan asagi tasinmisti. “Sapkam dik gezebilirim artik.” dedi evin erkegi
sekiz koseli kasketini kirlasmis saclarinin iistiinden kaydirip terli alni
gostererek. O sirada icine diinyalar sigan cebinden ¢ikardigi el yapimi
bicagi ile oyup ve sarimtirak kabugunu soydugu cevizi agzina atiyordu.
Ne de olsa yaz boyu lizerine diiseni yapmis kislik zahireyi hamalliga
gitmeden evvel hem de tam vaktinde giiz yagmurlar baslamadan
tutmustu. Bu sene yine bereketli gecmis tarladan ¢ikan bugdaydan
unluk, bulgurluk, dégmelik bir de -seneye cikilirsa- tohumluk {iriin
alinmis, bagdan kesilen iiziimlerden pekmez yapilmis, cocuklugun-
dan bu yana bakip biiyiittiigii cevizlerden kendilerine hatta evli olan
coluk ¢ocuga da hisse edilecek, sucuk, samsa yapilacak kadar ceviz
cikmisti. Sapkasi ondan dikti, ondan telassizdi artik. Evin erkegi
boylelikle telasini da kaldirmisti yiikliige. Evin kadinlarinin telasi
ise hala devam ediyordu. Bu evde kadinlarin telasi ne zaman bitiyor
sorusunun cevani yoktur. Kadinlarda hep telas, hep telas. Giiz olur
telas, bahar olur telas, yaz olur telas, dogum olur telas, diigiin olur
telas, oliim olur telas. Erkeklerin tiim 1ssiz sakinligine tezat, kalabalik
kadin telasi diye bir gercek var diinyanin her kdsesinde.

Giiz olur...

Dedemlerin toprak damli evinin siigiiklerine birikir telas bu mevsim-
de en ¢ok. Dam renklerden ve kokulardan ¢izilmis bir tablodur adeta.
Damin en giines alan yerinde halkalanmis sinilerde domates ve biber
salcalari, sumak eksisinin suyu, ¢iglerin iistiinde domates kurulari, ki-
sin hosaf yapmak igin kak edilmis elmalar, bahgenin en sulak yerinden
toplanmis ince ince dogranmis pirpirimler, giinesin insafina birakilirdi
kadinlarin elleriyle. Giines dyle bir insaf gosterirdi ki damdakilere bir
koku ¢ikardi bu insaftan mest olup kalirdim. Bu siradan ancak bir o ka-
dar da karnaval havasinda gecen giinlerde benim gorevim ayak islerine
bakmak oldugundan bu telaslar en ¢ok bana ugrardi. Pinardan buz gibi
icme suyu yetistirmek, ateste pisen yemegi gozleyip atesi odlamak, giiz
ekmegi yapilirken ekmekgilere oklava tutmak, ocakhgin yaninda ¢ali
cirp1 azalirsa damin ardinda dedemin bagdan bahgeden getirdigi cali
cirpilari tasimak, bahgenin suyu kesilirse suyun ardina ark basina gitmek,
riizgann diisiirdiigii elmalari toplamak ve helva kutusunu getirmek gibi
biiyiik telaslarin arasinda goriinmeyen kiigiik telaslar. “Helva kutusu
mu, nasil bir telas ki bu?” dediginizi duyar gibiyim. Evet, helva kutusu.



“Bu sene yine
bereketli
gegmis
tarladan ¢ikan
bugdaydan
unluk,
bulgurluk,
dogmelik bir
de -seneye
cikilirsa-
tohumluk

iiriin alinmis,
bagdan kesilen
tiziimlerden
pekmez yapilmis.”
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Helva kutusunu en ¢ok bu mevsimde isterlerdi benden evin kadinlar.
Helva kutusu dedimse icinde ekmege katik edilip bir de yaninda buz gibi
ayranla yeme de yaninda yat dedirten tahin helvasi olan yuvarlak kutu
degil; kisin yenilip bitirilmis kan olup can olduktan sonra anneannemin
atmay1p bir giizel yikadiktan sonra igne kutusu yaptig disi koyu yaprak
yesili, ici altin saris1 olan yuvarlak helva kutusu. Helva kutusunun yeri
toprak duvarin iistiinde bir cift goz gibi duran temekti. Evde en cok
dolasan esyaydi da helva kutusu. Ben dolastirirdim helva kutusunu.
Temekten alip kosa kosa gelirken icindekilerin teneke kutuya ¢arpmasi
ile cikardigi sese karisirdi telasim. Helva kutusunun icinde salvar ignesi,
yorgan ignesi, boncuk ignesi, etamin ignesi, cuvaldiz gibi adini hep
duydugum ama ne ise yaradiklarini cok sonradan 6grendigim ignelerin
yer aldig bir kiigiik kutu daha olurdu. Bu kutu da cerciden alinmis ¢ay
kasiklarinin kutusu. Anneannem de ne kadindi ya hu? Tasi as ediyordu
hicbir seyi atmiyordu, her seyi yeniden kullanilir hale getiriyordu. igne-
lerden baska degisik kalinliklarda ipler olurdu kutunun icinde. En ¢ok
ilgi ipi kullanilird1 giiziin. En ¢ok ilgi ipi alinirdi ¢cerciden bu mevsimde.
Yorgan ilmekten daha ¢ok bamya, dolmalik biber, patlican ve aman araya
vermeyelim diye yuvarlak yuvarlak dogranan oyulmus patlicandan ¢ikan
ici dizmek icin kullanilirdi ilgi ipi. Bu dizme isi bahgeler bozulana kadar
devam ederdi. Oyacaklarin sikirtisina taze patlican ve biberleri delen
igneden cikan cirt sesi ile patlican ve biberlerin ipten gecerken cikardigi
giartill ses karisirdi. Bu sesler telasin en ince sesi idi ¢ocuk ben igin.
Helva kutusunun i¢inde bir de demir makas olurdu. “-Disim bile bu ma-
kastan keskin.” derdi anneannem ipleri kesmeye giicii yetmeyen makasi
kullanirken. Dedem bilegi tasini getirir makasin agzini keskinlestirirdi.
Cerci gelene kadar bilegilenmis makasla idare ederdi anneannem. Makas
olmazsa olmazi idi evin kadinlarinin, ozellikle anneannemin.

Bahar olur...

Karlar eriyip de bademler gelinligini giyince bir de sari ¢igdemler isi-
nan topragin altindan giiliiverince, kirlangig firtinasi esip de kirlangiglar
getirince 1lgit 1lgit esen bahar yeli evdekilerin baslardi bahar telasi. Yazin
bahgeye dikilecek sebzelerin, giceklerin tohumlarindan setil edilmesi lazim
geldiginden giinesi goren kadinlar topragi kucaklamaya, topragin icini
acmaya yeltenirdi hemen. Helva kutusunu ¢ikarin derdi anneannem. Bu
getir nidasini hemen iistiime alir kosardim yiikliigiin altina. igne kutusu
gibi temekte yer bulamayan ancak yilda bir kez isimizin diistiigii helva
kutusunu getirirdim bu kez, telassiz. Agilan kutunun iginden bu kez top
top ¢ikin edilmis rengarenk kumas parcalari ¢ikardi. Cikinlar ¢oziiliiverince
renksizlik peyda olurdu bir an. Anneannem baslardi neyin ne tohumu ol-
dugunu saymaya. Yerli domates, sirik domates, salatalik, acur, maydanoz,
tere, bizir, cin biberi, dolmalik biber, patlican, kabak, citlik cicegi, sireler
cicegi, kirlihamim gigegi, siipiirge otu tohumu... Ustiinde bir ibare bir yazi
olmaksizin nasil da bilirdi hangisinin ne tohumu oldugunu hayret edilecek
sey. “Eskilerin okumak icin harflere ihtiyac olmaz, onlar yazisiz kainat kita-
binin hem okuru hem yazaridir.” dediniz duydum. Gokte yildizi, ay1, glinesi,
bulutu; suda yosunu, kurbagayi, baligi; yerde cicegi, otu, agaci, karincayi,
kurdu, yilani, topragi; havada yeli, ariyi, kelebegi okuyup yazarlard:. Helva
kutusundan ¢ikan renkli ¢ikinlardan ¢ikan renksiz tohumlar renklensin,
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birken bin olsun diye toprakla bulusturulurdu evin kadinlarinin elleriyle.
Tohum sakli helva kutusu gerisin geri bir dahaki tohum alma zamanina
kadar yiikliigiin altina yollanird: benimle.

Yaz olur ...

Bahar yagmurlari bitip de okiizii esinden ayiran aprilin besi de gecince yaz
geldi derlerdi evdekiler. Sobayi sdkerlerdi ilk is. Sobanin karaltisi kalkinca
evlerden iyiden iyiye kendini gostermis demekti giines. Kadinlarin telas
bitti derken yeni bir telas silsilesi baslamis olurdu boylelikle. Temizlik telasi.

Dam Anadolu’da giinesin en ¢ok gezindigi yer oldugundan mi Anadolu insani
dam bagindan inmez, her isini damda goriir. Halilar, kilimler yikanir kurutulur
ardindan yiikliikteki su terazisi ile terazilenmis gibi tablo misali duran dosek,
yorgan, minder, yastik, kirlent ne var ne yoksa dam basina taginirdi. Bu tasin-
ma isinin ardindan olacaklari bildigim icin “Helva kutusunu getirin” ciimlesini
duymadan temekten kapip gelirdim helva kutusunu. Yiizler sokiiliir, yikanur,
eskiyen yiizler varsa degerlendirilir, yorgan yiiziinden yastik yiizii; dosek yii-
ziinden minder yiizii ¢ikarilir kalan parca kumaslarda kirkyama yapariz diye bir
kenara biriktirilirdi. Bana da bir bez bebek yapilir diye parca kumas ¢ikmasina
en ¢ok ben sevinirdim. Tam bu sirada “Kardan, kigtan yagmurdan, camurdan
cikip da gelemez, yaz gelsin gelir.” diye beklenen cerc¢i damlardaki telasin
zamanini bildiginden yeni getirdigi bir de esitlerinin arttigini sdyledigi malla-
rinin ¢igirtkanligini yapa yapa goriiniirdii uzaktan. Evdekiler ve diger kadinlar
cercinin renklerine aldanmaya direngli bir sekilde giderek para yok nidalar
arasinda pazarlik payi ¢ikartarak kendilerine, aldanmis olarak kucaklari dolu
bir sekilde donerlerdi. Alinanlar icinde kigin soguklarinda sicakligina siginilan
yorganlara baktikca bahart anmak icin mi bilmem ille de ¢icekli olan yorgan
yiizii, bir de ona uyumlu dosek yiizii, yeni birkag salvarlik kumas, yorgan ignesi,
ilgi ipi ve anneannemin disinden bile keskin bir turuncu sapli makas olurdu.
Dama ¢ikarilan doseklerin arasina sakladiklari paralarin bir kismini da harcamig
olurlardi boylece. Helva kutusunun igine yerlesen yeni igneler, iplikler kadinlarin
ellerinde yastiktan yorgana, yorgandan dosege bata cika gezintiye cikarlardi.

Dogum olur...
(Devam edecek)

“Helva
kutusunun
icinde salvar
ignesi, yorgan
ignesi, boncuk
ignesi, etamin
ignesi, ¢uvaldiz
gibi adint hep
duydugum ama ne
ise yaradiklarini
¢ok sonradan
ogrendigim
ignelerin yer aldig1
bir kiiciik kutu
daha olurdu. *



STILETTO
Betul KARAPINAR

Kac yil oldu hatirlamiyorum ama bir cumartesi giiniiniin 6gleden
sonrasiydi. Hafta sonu tatilinin ilk yarisinda ev halkina kahvaltilarini
yaptirmis, cocuklari kurslara dagitmis, pazar ve market aligverislerini
yapmig, mutfagi toplayip aligverisi yerlestirmis ve bir “calisan siiper
anne” olarak ev temizligine baslamistim. Biitiin bu isleri kendim igin
zevkli ve cekilir hale getirmenin yollarini bulmustum; salon temiz-
leniyorsa TV’ye kulak vermek, evin diger kisimlarinda ise coskulu
miizikler esliginde silip siipiiriip toz almak gibi...

Eger isim bitmis, cocuklar hala gelmemis ve bana vakit kalmissa,
bu rutin hayatimda giiniin finali bir Tiirk kahvesi esliginde miizik
dinlemekti. Yine bu dongii icerisinde, tam da salonu temizlerken
televizyondan bir kadmin konusmasi kulagima takildi ve istemsizce
izleme ihtiyaci hissettim. Bir berjerin u¢ kismina, arkasinda sopa
varmigcasina dimdik oturmus, orta yasin iizerinde, bakiml, diksiyonu
diizgiin ve oldukga 6zgiivenli olan bu kadin, iistenci ve didaktik bir
tislupla biz kadinlara nasihat veriyordu. O kadar iddiali ve kendinden
emin konusuyordu ki kayitsiz kalmak imkansizdi. Bir taraftan toz
alip bir taraftan da sodyleniyordum: “Ne giizel de yargi dagitiyor
bak hele! Bilmiyor kimlerin nerede ne hayatlar yasadigini... Senin
dedigin cemiyet hayatlarini ka¢ kadin yasiyor su tilkede acaba?”

Sonra sonra kadinin ciimleleri nedense zihnimde biiyiimeye
basladi. Bu cemiyet hayati hakkinda yargi dagitan, ismini bile
bilmedigim hanim, “Her kadinin ayakkabiliginda en az bir tane
stiletto ayakkabisi olmali; siyah abiye birkac kiyafeti dolabinda
asili durmali; yoksa kadinligini sorgulasin! Ben rahat yiiriiyemiyo-
rum, abiye giyemiyorum bahanesini de kabul etmiyorum; bunlar
kadinliktan uzaklasmayzi, roliinii reddetmeyi, kadinlik duygularini
zaman i¢inde 6ldiirmeyi ifade eden diisiincelerdir.” diye siraliyor,
resmen tiim bahanelerimi elimden aliyordu.

Once stiletto ayakkabiyr merak ettim: “Ne ola ki?” Kizsam da,
soylensem de nihayetinde ben de bir kadindim ve onaylanmam
buna bagliydi! Arama motoruna hemen basvurup bu cahilligime bir
son vermeliydim. Fakat 6grendiklerimden hi¢ memnun kalmadim;
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nitekim omriimde giymedigim, ayakkabr alirken fersah fersah
kactigim, “Bunlar1 giyip nasil ayakta durabiliyorlar?” diye hayret
ettigim ayakkabilardi bunlar... Upuzun sivri topuklari ve icine
bes parmagin birden nasil sigabildigine hayret ettigim uc ki-
simlaryla tiim stiletto gorselleri karsimdaydi. iste ac1 gercekle
ylizlesmem de boyle oldu: Diigiiniimde bile topuklu ayakkabi
giymemis olan ben, nasil kadindim? Dolabimda bahse konu
ayakkabilardan bir tane bile yoktu iste! Abiyeyi ve elbiseyi
gerektiginde ve kendimce bir sekilde hallediyordum; fakat bir
stiletto ayakkabim yoktu. Oysa bunu bize ne ergenligimizde,
ne liniversitede okurken, ne de evlilik ve annelik rollerini harala
giirele bir kosturmacayla yasarken kimse sGylememisti.

icsel olarak bununla dalga gecsem de bir seylerin eksikligi, biri-
lerinin bizi onaylamayisi ve bunu en zayif noktamiz olan “kadinlik”
tizerinden vurgulamasi aklimin bir kosesine yerlesmis ve beynimi
kemirmeye baslamisti bile. Belki bunun sebebini bulurum diye geng
kizligimin ve ergenligimin ge¢mis sokaklarinda dolasip durdum
giinlerce. Annelerimizin okumamizi ve meslek sahibi olmamizi
“Kocanizin eline bakmamalisiniz” mottosuyla zihnimize yedi yirmi
dort isledigi nesildik biz... Haliyle, hayatimin {iniversiteye kadarki
kisminda diisiince diinyama ne bir abiye, ne de stiletto girmisti.
Bizim zamanimizin lise mezuniyetlerinde coskuyla kutladigimiz

“Hafta sonu
tatilinin ilk
yarisinda

ev halkina
kahvaltilarini
yaptirmis,
cocuklari kurslara
dagitmis, pazar
ve market
aligverislerini
yapmig ve bir
‘calisan siiper
anne’ olarak

ev temizligine
baglamigtim.”
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onemli konulardan biri, “formalardan kurtulmus oldugumuz”
gercegiydi. Hepimiz istedigimizi giyip okula gidebilmenin daya-
nilmaz 6zgiirliigiinii diisledigimizden topuklu ayakkabi giymek
kimsenin aklina gelmezdi zaten... Hatta diigiin dernek oldugunda
bile bu durum degismezdi. Universitede de yenidiinya goriisiim
ve beraberinde gelen tesettiir anlayisinda, o yillarin modasinda
stiletto, rugan, hatta diiz bir ayakkabu bile kabul gormezdi. Bizler
o zamanlar ¢ok biiyiik davalarin, ideallerin, diisiincelerin arka-
sinda kosarken giyemezdik zaten stilettoyu; diiserdik(!) Arkadas
cevremi diisiindiigiimde, tesettiirlii ya da tesettiirsiiz, hepimizin
ayaginda diimdiiz kolej ayakkabilar1 ve botlar oldugunu animsa-
dim. Belki {iniversite mezuniyetinde ortam buna miisait olmus ve
arkadaslarimiz stiletto giymisti; ama kiyafet tercihimizden otiirii
mezuniyet torenine dahil edilmedigimizden, ne giymek ne de
giyeni gormek nasip olmustu. “Vah bize!” dedim i¢cimden; “Eksik
kalmisiz; biiyiik eksiklik...” Yillar icinde arkadaslarimin hepsi bu
eksikligi goriip telafi etmis gibi, bir tek ben kalmisim gibi bir his
kapladi icimi. Beynimin icinde bir ses benimle dalga geciyor, diger
bir ses de bunu telafi etmemi salik verip konuyu giindeminden hig
diistirmiiyordu. Peki, ne yapmali, bu acig1 nasil kapatmaliydim?

Ertesi giin bu konuyu 6gretmenler odasinda paylastim. Amacim
nabiz yoklamak; kimlerin telafi edip, kimlerin benim gibi eksik(!)
kaldigini gormekti. Kadinhigr sorgulanan yalniz ben miydim yoksa
hepimiz mi bu 6zellikten yoksunduk? Cevap ¢cok gecmeden geldi;
oOyle ya da boyle herkesin abiyesi de vardi, stilettosu da! Kalmis miydik
benim gibi stiletto yoksunu birkag¢ arkadasimla bas basa? Kimi, “Bir
diigiin icin aldim; giymiyorum ama dolapta duruyor,” kimi, “Sadece
giinlerde giyiyorum,” kimisi de, “Ceyizime geldi, hi¢ giymedim;
aslinda giymek lazim,” diyordu. Bense konuyu dalga ge¢cmek icin
acmisken yenik pehlivan gibi sessizce dinledim anlatilanlari.

Giin gectikce ayakkabilarimi farkli gozle uzun uzun inceler ol-
mustum. Hepsi ¢cok rahat, saglikli ve ortopedik, fakat kadinsiliktan
da fersah fersah uzakti. Bak Allah’in isine, bu kadinlik ne zor, ne
menem bir seydi; tizerimizdeki beklenti hi¢ bitmiyordu. Becerikli
olacaktin, organizasyon yetenegin giiclii olacakti, leb demeden
Corum’u ev halkinin ayaklarina serecektin, kariyer sahibi olup
para kazanacak, anneligi ihmal etmeyecek, kadinligindan 6diin
vermeyecek, evde de olsan dizi ¢ikmis esofman giymeyecek,
hem zayif, hem de bakimli olacaktin. Evin derli toplu ve tertemiz
olacak, mutfagin yemek kokularindan gecilmeyecekti. Tiim bunlar
yetmezmis gibi bir de simdi “stilettolu dolap” kosulu gelmisti.
TV’deki program bitmis gitmis, kadin sdyleyecegini sdylemisti.
Ustelik belli ki hitap ettigi kitle ben degildim. Gel gor ki icimdeki
ses susmuyordu. “Her kadinin dolabinda bir stilettosu olmali!”
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Yok, bu boyle olmayacakti. Onu susturmanin tek yolu, bu
ayakkabiy1 alip dolaba ilistirmekti. Yetistirmem gereken sinav
kagitlari, ders notlari, is sorumluluklari yokmus gibi kendimi
ayakkabicida bulmustum. Utana sikila, saticinin muhtemel ina-
namaz bakislarint gérmezden gelip, “Bana rahat yiiriiyebilece-
gim stiletto ayakkabi gosterebilir misiniz? ilk defa alacagim ve
yiiriiyecegim de; ona gore bir model olursa sevinirim,” dedim.
“Gergekten ilk kez deniyorsaniz ancak bununla yiiriiyebilirsiniz,”
dedigi ilk ayakkabiy1 deneyip, bir sey de anlamadan “Tamam,
oldu bu,” dedikten sonra hizlica satin alip oradan adeta kagmis-
tim. Bu arada, ne kadar da pahaliydi bu stilettolar!

Kosar adim eve gelmekteki amacim, yeni ayakkabilarimi hazir
evde kimse yokken giyip yiiriiyebilmek ve i¢ sesimin “Aldin ama
yiirliyemeyeceksin” climlesini susturmakti. Nitekim korktugum
da oldu: Yiiriimek soyle dursun, ayakta kalabilme siirem bile
saniyelerle sinirlydi. ilerleyen giinlerde evde odadan odaya,
duvarlara tutuna tutuna dolagsmay1 basarmistim. Esimin ve ¢o-
cuklarimin giilmesi riski bile umurumda degildi. Oyle ya, dolapta
durmasi yetmiyordu. “Yiiriiyemiyorum” kolayciligina ka¢gma-
mali, bunu basarmaliydim. Uzerime sorgusuz sualsiz aldigim
kadinlik ve annelik rollerinin gerektirdigi tiim sorumluluklarin
yanina “topuklu ayakkabiyla yiiriiyebilen kadin” basarisin1 da
eklemeliydim. Ekledim de nitekim bu becerimi(!) sadece nadiren
toplanan ev gezmelerinde kapiya en yakin koltugu tercih ederek
ya da birkag kez diigiine gittigimde yedek ayakkab1 gotiiriip ilk
firsatta degistirerek icra edebildim. Hatta bir keresinde ayagimi
burkup diismekten son anda esimin miidahalesiyle kurtulup,
glinlerce ayak bilegimin siskinligi ve agrisiyla ugrastim. “Ama
olsun,” dedim; bu 6nemli degildi. Artik benim de dolabimda
giyebilecegim, hatta giyip de yiiriiyebilecegim bir stilettom
vardi. Onemli olan tek sey de buydu.

Nereden mi geldim simdi buralara? Mevsim degisikligi miina-
sebetiyle dolaplar elden geciyor malum... E benim de yillardir
elimi siirmedigim bir stilettom var. i¢ sesim, “Artik bekledigi
yeter; gitsin biraz da baska dolaplarda, baska kadinlara eslik
etsin, onlarin eksik hissettikleri kadinliklarini tamamlasin,”
dediyse de kiyamadim vermeye. “Dursun,” dedi “makul ve sef-
katli kadin” tarafim. “Dursun ki ona ne zaman baksam, s6zde
eksik ve yetersiz oldugumu hissettirmis bu {istenci dayatmayi
hatirlatsin ve ‘Sen neleri basardin, sen ne giizel bir kadin, ne
giizel bir anne, ne giizel bir essin...’ diyerek kendime sefkatle
sarilip, kimseden beklemeden kendimi takdir edebileyim.”

“Her kadinin
ayakkabiliginda
en az bir

tane stiletto
ayakkabisi olmali,
siyah abiye birkag
kiyafeti dolabinda
asili durmali,
yoksa kadmhgini
sorgulasin!”



“Bizim
kiiltiiriimiizde
Hazan ve

Giiz isimleri
ile giizelligini
tarif etmeye
¢abaladigimiz
sonbabhar, bir¢ok
kiiltiirde de hak
ettigi ovgiiyii
almaktadir.”

SONBAHAR VE ZODYAK
KUSAGININ GIiZEMLI BURCLARI

Sanem OGE

Eyliil, Ekim ve Kasim. Sonbahar mevsiminin nazli, ahenkli ve hiiziinlii
aylari. Bizim kiiltiirimiizde Hazan ve Giiz isimleri ile giizelligini tarif
etmeye c¢abaladigimiz sonbahar, bir¢ok kiiltiirde de hak ettigi ovgii-
yii almaktadir. Eger yolunuz sonbaharda Almanya’ya diiserse bir¢cok
yerde “Sonbahar Bir Kadindir.” ya da “Altin Mevsim Hos Geldin” diye
methiyeler ile degerine ve giizelligine atiflar yapildigini gorebilirsiniz.

Basak, Terazi ve Akrep. Zodyak kusaginin naif, zarif ve gizemli
burglari. Bu romantik mevsimin biiyiilii dogasi ile sonbahar bur¢larmnin
astrolojik sembolleri ve nitelikleri arasinda sasirtict benzerlikler vardir.

Eyliil ve Basak... Tiim mevsimler icinde en ¢ok calisma ve emek gerek-
tiren aylardan diyebiliriz. Bereket dolu bu ay, organize bir sekilde islerin
halledilmesi gerektigi, tarim, toprak, hasat ve kisa hazirlk giindemlidir.
Merkiir gezegeninin yonettigi, elinde Basak bitkisi tutan geng bir kadin
ile sembolize edilen, degisken nitelikte, toprak elementli takimyildiz.

Bir Basak’i fen bilimleri, ziraat, evcil hayvanlar ile saglik konularina olan
ilgi, yetenek ve bilgisinden; caliskanlig1 ve {iretkenligi ile temsil ettigi
toprak elementinin niteliklerini fazlasiyla gostermesinden; 6ziinde sade
ve temiz, hizmet askiyla dolu olmasindan kolayca tanityabilirsiniz. Daima
metodik ve arka planda yapilmasi gereken isler icin ¢irpinmasina ragmen
Eyliil'iin miitevazihigr ile ben yaptim diye gosteris hevesinde olmaz. Etra-
findakilerin aslinda goremedigi ve belki bunun icin miikemmeliyetci ve
elestirel diye yaftaladig bir Bagak detayciligi, aslinda bizlerin, yagam ve
tabiatin muazzam inceliklerini fark edip gorebilmemiz icin olabilir mi?

Ekim ve Terazi... Sonbaharin en giizel ay1 diyebilir miyiz? Ziihre,
Colpan ve Cobanyildizi isimleri ile de anilan, Giines ve Ay’dan sonra
gokyiiziiniin en parlak cismi olan Veniis gezegeni yonetiminde, terazi
semboliinde, oncii nitelikte, hava elementli takimyildiz. Zodyak’in
giizellik, estetik ve sanattan sorumlu, zarafet ve denge burcu. Ekinoks
giinii, yani gece ve giindiiziin esitlendigi 23 veya 24 Eyliil ile baslar,
ayni zamanda gercek astrolojik sonbahari da baslatir. Bu giiclii baslat-
ma enerjisi sayesinde, oncii niteliginin hakkini veren, ayni zamanda
esitlik, adalet ve denge temalarini ¢ok giiclii calistirir.
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Artik yavas yavas hazan yapraklarinin, bin bir tondaki giizelligini fark et-
meye basladigimiz gibi terazi burcu insant da kolayca fark edebiliriz. Yonetici
gezegenleri Venils, onlara giizellik ve estetik hassasiyetini, neredeyse altin
oran dozunda bahsettiginden, giizellik, sanat, miizik, moda, dekor, tasarim
alaninda en ¢ok onlar sahnededir. Bunun yaninda ekinokstaki denge vurgusu,
onlarin i¢sel denge arayislarini, adalet ve hukuk alaninda da gosterecek,
boylece adliye koridorlarinda dahi zarafet ve sikliklari ile fark edilecektirler.

Kasim ve Akrep... Sonbaharin belki de en hiiziinlii, birazda kasvetli ayi
olan Kasim. Mars ve Pliiton gezegeni yonetiminde, sabit nitelikte, su ele-
mentli, akrep sembollii takimyildiz.

Dokiilmeye baslayan yapraklar, yasam dongiisiinii sonlandirip toprakla
biitiinlesmek icin veda yolculuguna ¢ikarken, aslinda kaginilmaz ve mutlak
sonu, yasam ve oliim dongiisiinii bizlere gosterir. Iste Akrep burcu da
bizlere bu kutsal doniisiimii gostermek icin burada olabilir mi? Oliimiin
bir yok olus degil, form degisikligi oldugunu gorebilmek, insanogluna cok
zor gelse de doganin, bitki ortiisiiniin dogup, olgunlasip, 6lmesi diinyevi
hirslarimizi fark edebilmek icin bir liituftur aslinda.

Akrep burglart bazilarimiz i¢in tabu olan &liim temasini, Gylesine siradan
bulurlar ki bu asinalikla, diger tiim bur¢ mensuplarina kiyasla en yogun
tutkuyla yasama cesareti gosterirler. Her krizin mutlaka son bulacagini
bilirler. “Oldiirmeyen sey giiclendirir” ciimlesinin canli 6rnekleridirler.
Cerrahlik, askerlik, polislik, madencilik gibi zor ve kritik tiim meslekler,
onlarin kriminal konulara olan ilgi ve merakini besleyecek; kimya gibi
konular ise dogadaki tiim doniisiimiin cazibesini onlara hissettirecek ve
tutkulu kimliklerini yasamalarini saglayacaktir. Nitekim tiim bu saydigimiz
mesleklerin icracilart haricinde, bir mezar isleri miidiirii ile bir adli tip
uzmani doktorun dogum haritasinda, istisnasiz akrep burcu etkilidir.

“Gokyliziinde ne varsa yeryiiziinde de o vardir...”

“Gokyiiziinde
ne varsa
yeryiiziinde de o
vardir...”



Cekilmiyor bu sicaklar ter, tere karlsm y

Bedeni ile barisan kadinlar gordiim, bahtr ile savasta.
Saadet dedigin yiiziindii, bircok hiizne birka¢ giin ara.
Gelmez ki selamin, suikast kurulmus iki aga¢ arasina.
Hamakta sallaniyor kelimeler, karincalara giiz kapida.

Ben annemin besigini salliyorum, unutan unutana aski.
Asilardan diyorlar, hormonlu imis seni arayan kamyonlar.
Kavunlar toprak tastyor gokkusagi kalbime ki ellerin kalem.

Ne iyi ettin gelmekle gonliime, sur igi siirmeli gozlerinle.

Pazartesiye alerjim var, kibrit kutusu gliitensiz siirler.

Sali ayaklarim semender iinkii Siraz bildigin tuzak.
Carsambayi sallayan persembeyi cumaya baglayan Pazar.
Sehnameden zafer tariyor pireler, berberler bankada hekim.
En giizel kir ¢iceginin zikriyle aklim, fikrim, ince giiliim sen.
En iyi koruyucu Allah, bana vatan, sana asker kinasi bayraklar.

Sensiz bir dizeyle yorumlanir riiyalar da uyaninca karnaval.




Seyma Subas1, 1990 yilinda istanbul'da dogdu. istanbul 29 Mayis Universitesi
Tiirk Dili ve Edebiyati boliimiinii bitirdi. Yiiksek lisans egitimini Fatih Sultan
Mehmet Vakif Universitesi Yeni Tiirk Edebiyati Bliimii'nde tamamlad. Cesitli
kurumlarda 6gretmenlik yapti. Bazi yayinevlerine editorliik destegi verirken
ayni zamanda bir kurum biinyesinde ortaokul 6grencilerine yonelik yazarlik
atolyesi diizenledi. Ogrencileriyle 6/D Postasi adli dergiyi ¢ikardi. Litros Sanat,
Muhayyel, Okur, Tiirk Dili, Tiirk Edebiyati, Dergah, Yedi iklim, Hece, Hece
Oykii, Sabitfikir, Mahalle Mektebi, itibar, Post Oykii, Cocuk Edebiyati Terciime
Ofisi gibi dergilerde yazdi ve calismalarina hala devam ediyor. Soylesi, roportaj
ve oykii alaninda basarili calismalara imza atiyor. Taylar Giizel Kaval Calar,
Cicekli Bir Giiliimseyis ve Soru Sormak Giizel Geliyor adli kitaplari yayimlandi.
TYB istanbul Subesi biinyesinde Kitabina Gore Konusalim programini yonetti.
Soylesideki ¢abalari sebebiyle 8. ve 14. Uluslararasi Dergi Fuari'nda ddiile
layik goriildii. Btitimar Dergisi’nin Genel Yayin Yonetmenligi'ni yapryor.

SEYMA SUBASI ILE SOYLESI:
ROPORTA) BENIM iLK GOZ AGRIM

1. Edebiyat yolculugunuzu o6ykii kitaplariniz, soylesileriniz ve genel yayin
yonetmenligini yiiriittiigiiniiz Butimar Dergisi sayesinde takip ediyoruz.
Seyma Subasi bu islere ne zaman ve nasil basladi?

Okumayla iletisimim ve edebiyatla alakam ilk defa lise yillarinda basladu.
Ancak yazmaya baglamam ise daha ziyade iiniversite yillarina dayanir. Oncelikle
basortii sorunu siirecinde hayati ve fikii konulari anlamlandirma ¢abam esnasinda
okuma sevkim artt1. Ardindan okudugum ikinci iiniversitede yazmayla ilgili ilk
denemeleri yaparken buldum kendimi. istanbul 29 Mayis Universitesi’ndeki okul
dergimiz Tereke yaninda bircok merkez dergiye cesaretle eser gonderiyordum.
Aldigim olumlu cevaplar ve 6vgiiler beni bu yonde tesvik etmeye baslamusti bile.

2. “Soru Sormak Giizel Geliyor” adli kitabinizda iinlii yazarlarla yaptiginiz
soylesileri bir araya getirdiniz. Lise yillarimizdan beri bu meseleye kafa yor-
dugunuzu, emek verdiginizi goriiyoruz. lyi yazarlarla sohbet etme sansi
yakalamak, onlardan kendi hikayelerini dinlemek edebiyat yolculugunuza
neler katti, biraz bahseder misiniz?

Soru Sormak Giizel Geliyor adli kitabimin on soziinde de ifade etmistim.
Hayatin sorularindan ve sorunlarindan kagmak gibiydi benim igin yazmak. Yeni
sorulara ve yeni cevaplara ulasmak, o cevaplarda kendi tesellimi bulmak gibiydi.
Bu yiizden iyi yazarlarla sohbet etme sansini yakalamak, kalbimi ve beni biiyiiten
bir sey oldu her zaman. O cevaplarda kendi tesellimi buldum, ifade ettigim gibi.

HAZIRLAYAN:
EMAME AKMAN
HARMANCI

“Hayatin
sorularindan ve
sorunlarindan
kagmak gibiydi
benim icin
yazmak.”



“lyi yazarlarla
sohbet etme
sansini
yakalamak,
kalbimi ve beni
biiyiiten bir sey
oldu her zaman.

O cevaplarda kendi
tesellimi buldum.”
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Bu ilk ciltte hikaye ve roman yazarlari basroldeydi. Nasipse Eyliil'de ¢ikacak
ikinci ciltte sairler bagrolde olacak.

3. Soylesi, muhatabin yalniz sahsini degil eserlerini de tanimayi, 6ziimsemeyi
gerektiriyor. Seyma Subasi, kitabinda yer alan soylesilerin 6ncesinde nasil bir
hazirlik siireci gegirdi?

Genelde eser merkezli ve elestiriye kapi aralayan soylesiler gercek-
lestirdim. Yazarlarin tiim eserlerini okumadan onlarla goriigmiiyordum.
En 6nemli kistasim buydu galiba. Bu da soylesiyi gliclii kiliyordu. Hem o
yazarla ilgili literatiirii tartyordum, hem de eserlerinden damittiklarimla
sorular yoneltmek o sdylesileri basarili kilyordu.

4. Taylar Giizel Kaval Calarve Cicekli Bir Giiliimseyis adli iki tane Gykii kitabiniz
var. Oykiilerinizde yagantinizin izlerini, mesleginizi ve edebiyat askinizi goriir
gibi oluyoruz. Tanpinar, yazma ilhamini uzaklarda arayan, bunun igin kdy,
kasaba gezen birinin vehme kapildigini, yazarin 6nce kendi icinden baslaya-
rak kendisine yasama aski veren iimitleri, gordiigii manzaralari anlatmasi
gerektigini belirtiyor. Sizce yazarin eserine kendinden ve ge¢misinden bir
seyler katmasi o eserin giiclii yan1 midir yoksa eksik tarafi mi1?

Evet, benim hikayelerimle ilgili boyle bir tespit var aslinda. Taylar Giizel Kaval
Calar’in arka kapak yazist da bunu biraz ele verir niteliktedir.

Kurgunun icinde o yasanmusliklari dogru yerlestirebilme yetisi ya da becerisi
bence eseri giiclii kilar. Ancak bir seyler siritiyor ya da bu yasanmusliklari fazla
ele veriyorsa bence orada eksik bir yonden soz edilebilir. Tabii benim kendimle
alakali fikrim bir yana, benim hikayelerim hakkinda bu noktada sozii okurlara
ya da elegtirmenlere birakmak daha dogru olur, diye diisiintiyorum.

Bahsi gecen arka kapak yazisi ise soyleydi:
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“Bu, alelade bir yagsam anlatist degil; bu, dilin bildigi, goziin gordiigii, dimagin
ezberledigi herhangi bir s6z oyununa da benzemiyor. Insan, yasadigi somut
olaylar1 soyut bir his diinyasinin siizgecinden gecirerek 6ziimser mi? Ne kadar da
yorulur kim bilir? Ama bunu oykiiler yapabilir, insani siir siizgecinin igine sokup
gercek duygulariyla yiizlestirebilir. Seyma Subasgi, tam da bunu yapiyor. Siradan
bir anin iginde ruh diinyaniza ait ne bulabilirseniz yazar onlar1 aramaya ¢ikiyor.”

5. Sizi yazmaya tesvik eden motivasyon nedir peki? Sait Faik'in yaptig1 gibi
bir haksizlik veya beklenmedik bir olay karsisinda kendini tutamayip kaleme
saritlmak m1? Yoksa zihninizde birikenleri kagida dokme ihtiyact mr?

Yakin zamanda sevgili yazar ve sair Yasemin Kuloglu ve 6grencileri-
nin benimle yaptiklart bir sdyleside soyle demistim: “Yazarlik, benim
icin dilsizligi ifade ediyor. Heniiz anlatmam gerekenleri anlatmadigimi
hissediyorum.” Bu yiizden sanirim “Dilimi ¢6z” diye Allah’a dua etmem
gerek, tipki Musa Peygamberin duasinda oldugu gibi. Yani bunca soze
ve kelama ragmen boyle de hissediyorum ote yandan.

6. Genel Yayin Yonetmenligini yapmis oldugunuz Biitimar Dergisi'nin gelisim
siireci, diinii ve bugiinii hakkinda biraz bilgi verir misiniz?

Ben merkez dergilerde cesitli yazilarimla yer alirken herkesin aksine birden
kendi dergimi yani Bitimar’i ¢cikardim. Genellikle herkes bir cesit kendine yer
bulamamanin sonucunda béyle girisimlerde bulur kendini edebiyat diinyasinda.
Ancak benim icin boyle bir yer edinememe s6z konusu degildi. O yiizden bazen
o dergilerde yer alirken arkasinda hicbir vakif, dernek ve sponsorun olmadigi
bu matbu hayale devam etmem insanlara garip de gelmistir.

Biitimar'da kiymetli sayilar cikardik. Ben ozellikle Mustafa Kutlu 6zel sayi-
sini, Hikaye, Cocuk Edebiyat, Filistin konulu 6zel sayilarimizi 6nemsiyorum.
Nurettin Albayrak hocamiza vefa sayisini 6zellikle 5nemsiyorum. Aslinda her
sayinin ayri bir giizelligi ve kiymeti var. Bu agidan bakinca dergi editorliigii de
ugragmaktan mutlu oldugum bir is oldu her zaman. 2016’dan beri ¢ikan dergi
suan 23. sayisina hazirlaniyor. Bir sekilde okurlarin yazarlarin ilgisi devam ediyor,
tiim bu yasadigimiz maddi ve periyod sikintilarina ragmen. Bu beni sasirtiyor ve
duygulandiriyor agikgasi. Tek sikintimiz ¢ok fazla bilinmemesi ya da reklam vb.
hususlarda ve dagitimda biraz geri kalmamiz. Ancak Cahit Zarifoglu'nun dedigi
gibi ben kaliteli azinliga seslenmekte bir beis gormiiyorum. Yine de buna ragmen
dergicilikte de cok cesitli ve 6nemsenmesi gereken dinamikler oldugu bir gercek.

7. Su anda Litros Sanat basta olmak iizere bir¢ok dergide yaptiginiz soylesi
ve roportajlari okuyoruz. Roportaj hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?

Roportaj benim ilk g6z agrim. Bu calismalara réportaj ile basladim. Bu yiiz-
den her zaman yaptigim soylesi ve roportajlari 6nemsedim. Zaten bu alandaki
taniirhgim daha ziyade de réportajlarimla olmustur. Nitekim Uluslararasi Dergi
Fuarr'nda bu dalda farkli zamanlarda iki defa 6diil almig olmam da alandaki
emeklerimin bir sonucudur. Bu yiizden réportaj yapmayi seviyorum. Sizler de
mikrofonu bu kez bana uzattiginiz icin ¢ok tesekkiir ediyorum.

“Dergicilikte
de ¢ok cesitli
ve nemsenmesi
gereken
dinamikler oldugu
bir gercek.”



HiKAYE KOLEKSIiYONCUSU
Feyza Nur EMiROGLU

‘...saglam bir yasama aski bu kalpte ve etrafindakilerde,
yerinden sokiilmesi imkansiz bir aga¢ gibi, koklesmisti.”

A. H. Tanpmar

Hasan Salih Dede, her sabah oldugu gibi o sabah da heniiz
giines dogmadan uyanip boyundan asagisi felcli olan karisinin
tiim ihtiyaglarini giderdi. Yataginin yanindaki derme ¢atma
ahsap pencereyi acarken “Bugiin hava ¢ok giizel, iceriye temiz
hava dolsun, bedenine ¢are bulunamasa da ruhun sifa bulsun,”
dedi. Yash kadinin yastigini biraz yiikseltip onu hafifce dog-
rulttu. Ona sefkatle giiliimseyip agarmis saglarini incitmeden
taradi. Saglarini taramak icin ¢ikardigi oyali, beyaz tiilbendi
yeniden basina sardi. Bak, dedi Hasan Salih Dede, isaret par-
magiyla karsidaki tepeyi gostererek “Giines, tepenin ardindan
yiikselmeye basladi. Caglayan’in lizerinde ucusan kuslarin
civiltisini duyabiliyor musun? Onlar da bizim gibi erkenciler.”
Karisi giilimsedi. Haklisin, der gibi gozlerini kapatip acarak
kocasinin s6zlerini onayladi. Esasinda gecirdigi kazadan sonra
oliimden donmiis, bedeni felgli kalmis olsa da konusma yetisini
kaybetmemisti. Yine de az konusurdu Hasan Salih Dede’nin
karisi. Bu felgli halinden dolayr mahcuptu esine karsi fakat onun
kendisine olan sefkatli tavirlari bu mahcubiyetini bir nebze de
olsa azaltiyordu. Higbir talepte bulunmaz, ne aciktigini ne de
susadigini soylerdi. Zaten soylemesine gerek kalmadan Hasan
Salih Dede karisinin ne ihtiyact oldugunu anlar onu ag¢ ya da
susuz birakmaz, tiim ihtiyaclarini giderdigi gibi ruhunu da
beslemeyi ihmal etmezdi. Ona ¢orba hazirlarken bir taraftan
ezgiler soyler, corbasini icirirken de tiirlii tiirlii hikayeler anla-
tirdi. Hele bir de dedesinden babasina, babasindan kendisine
yadigar kalan dokuz bogumlu kamistan yapilmis neyini iiflemeye
basladi mi, bu iki géniilde diinya namina higbir tasa kalmazdi.
Bu durum karisinin o elim kazayi gecirip felg kaldigi giinden
beri, yani on iki seneden beri hep béyle devam eder, Hasan
Salih Dede’nin bir an bile halinden sikayet ettigi isitilmezdi.
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ilk bakigta Hasan Salih Dede ve karist icin bugiiniin de diger giinlerden
pek farki yoktu. Ta ki, bir oda ve bir de mutfaktan ibaret olan kuliibenin
ahsap kapisindaki piring tokmagin sesi isitilene kadar. “Tak, tak, tak...”
Ayni anda, agik kalan pencereden 1lik hafif bir riizgar esip cicekli perdeyi
havalandirdi. Yash kadin ilik riizgari sanki parmak uclarina kadar hissetti.

Hayirdir insallah, diyerek yerinden dogruldu Hasan Salih Dede.
Haftada bir kere diizenli olarak bu kuliibeye ugrayan ve Hasan Salih
Dede’nin ikramlarint alip giden meczubun kapi vurusuna benziyor-
du bu. Daima {i¢ vurus yapar, her vurusun arasinda bekledigi siire
itinayla ayarlanmis hi¢ sasmazdi. Kapinin ritmi onun geldigini haber
verirdi adeta. Oysa meczup iki giin 6nce ugramisti yanina, gelecegi
giin ve saati sastig1 goriilmiis sey degildi. Hasan Salih Dede, kambur
sirtinl biraz olsun dogrultan bastonundan destek alarak yavasca
kapiya dogru yoneldiginde “Acaba basina bir hal mi geldi garibin,”
diye gecirdi icinden. Fakat kapiy: araladiginda karsisinda meczup
yerine sik ve temiz giyimli, trasli, uzun boylu bir geng buldu. Geng
adam, mahcup fakat kararl bir ifadeyle Hasan Salih Dede’ye bakiyor,
konusmadan Oylece karsisinda dikiliyordu. “Hayirdir evladim,” dedi
Hasan Salih Dede. “Nereden gelip nereye gidersin? Yoksa yolunu mu
kaybettin?” Gen¢ adam, incecik olmasina ragmen oldukca bicimli
goriinen dudaklarini aralayip sessizligini bozdugunda ev sahibine
soyledigi tek sey kendisinin bir Hikdye Koleksiyoncusu olduguydu.
Yash adam, saskin bir ifadeyle onun yiiziine bakiyor, gen¢ adamin
hikaye koleksiyonuyla kastettigi seyin ne demek oldugunu anlama-
ya calistyordu. Aklt buna pek ermemisti ya, yine de onu igeri buyur
etti. “Buyur oglum, gel iceriye,” derken kapiyr sonuna kadar acti.
Koleksiyoncu, tereddiit etmeden ayakkabilarini ¢ikardiginda yeni
bir hikayenin pesinden gider gibi ev sahibini takip etti. Hasan Salih
Dede, karisinin yataginin tam karsisinda duran rengi solmus silteyi
isaret ederek misafire yer gosterdi. Yorulmusa benziyorsun, dedi ve
“Belli ki uzun yoldan gelmigsin. Karnin agsa ¢ekinmeden sdyle. As
istersen as, su istersen su ikram edelim sana,” diye devam ettirdi
sozlerini. Gen¢ adam kendisine gosterilen yere otururken agliginin
olmadigini, arabasini ana yolda biraktiktan sonra ormanlik alanda
basibos dolasirken bir nehir gérdiigiinii, o nehri takip ettigini, bu
kuliibeye ulasana kadar birka¢ koy evine rastladigini fakat nedense
o evlerin kapisini ¢calmadan yoluna devam ettigini, yolda gordiigii bir
meczubun ona defaatle “Hasan Salih Dede orda, orda” diyerek bu
yonii gosterdigini, meczubun gosterdigi yonde ilerleyince nihayet bu
kuliibeyi gordiigiinii, sezgilerinin onu bu kapiya dogru ittigini anlatt.
Yol boyunca takip ettigi nehirden ictigi suyun lezzetini ise 6vmekle
bitiremedi. Hasan Salih Dede, gen¢ adama hak vererek giiliimsedi.
“QOyledir, 6yledir. Bizim Caglayan, suyundan bir yudum alani suya kan-
dirir, yine de lezzetinden ictikge icirir kendini. Tadina doyum olmaz.
Sifa olsun oglum. Madem acligin susuzlugun yok, o halde simdilik sana

“Hasan Salih
Dede, her sabah
oldugu gibi o
sabah da heniiz
giines dogmadan
uyanip boyundan
asagisi felcli

olan karisinin

tiim ihtiyaglarini
giderdi.”



“Geng adam,
incecik
olmasina
ragmen oldukga
bi¢imli goriinen
dudaklarint
aralayip
sessizligini
bozdugunda ev
sahibine soyledigi
tek sey kendisinin
bir Hikaye
Koleksiyoncusu
olduguydu.”
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bir ¢ay doldurayim da karsiliklr icelim,” dedi. Gen¢ adam ¢ay teklifine
itiraz etmedi. Hasan Salih Dede caylar hazirlarken, koleksiyoncunun
gozii yatakta kimiltisiz halde pencereden disariy1 seyretmekte olan
yaslt kadina ardindan da onun basucunda asili duran sari kamisli neye
takildi. Kadini rahatsiz etmekten ¢ekindiginden olsa gerek neredeyse
nefesini bile tutmus bir halde Hasan Salih Dede’nin neyini inceleme-
ye basladi. Ustiindeki deliklerden aletin i¢c boslugundaki yanmayi
gorebiliyordu. Dokuz bogumunun her biri biiyiik bir zanaatkarin
elinden ¢ikmiscasina kusursuz bicimde birbirine esitti. Kim bilir ne
¢ok iiflenmis, sesiyle nice goniillere dokunmustu bu ney. Tasavvuf
miiziginin simgesi haline gelen bu alet hakkinda bazi bilgilere sahip
olsa da, gen¢ adam daha 6nce hi¢ ney iiflememisti. O, tiim bunlari
diisiiniirken, yash kadin hafif bir bas ve dudak hareketiyle odadaki
sessizligi bozdu. “Hos geldin oglum,” dedi. Bak, diyerek basini yeni-
den pencereden yana c¢evirdi. Gen¢ adam oturdugu yerden dogrulup
pencereden disariya bakti. Karsidaki tepenin eteklerinde Caglayan
Nehri'ni gordii. Nehrin kenarinda ise bir meczup, topladigi taslari sen
kahkahalarla nehre atiyordu. Bu o, dedi gen¢ adam fisiltiyla. “Beni bu
tarafa yonlendiren meczup.” Evet, dedi yasl kadin. “O halde buraya
gelmen bosuna degil. Her ne artyorsan, onu burada bulacaksin.”
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Geng adam yeniden yerine donerken bu kez yasl kadini tepeden
tirnaga siizdii. Acaba onu bayle fel¢ birakan sebep neydi? Sebepleri dii-
stinmek bosuna, diye gecirdi icinden. Asil marifet sebeplerin dtesindeki
sirrt gorebilmekti. Ona dyle geliyordu ki bu iki yash insan, sebeplerin
otesindeki sirra erigsmisti. Fakat nasil? Nasil? Ne onlarin bu sirra eristigi
konusunda emindi ne de nasil erisilecegi hakkinda bir fikre sahipti.
Hissediyordu yalnizca ve bu his de ona yetiyordu. Sasiriyordu bu héline.
Clinkii cok okumus, cok gezmis, cok hikaye dinlemis fakat hi¢cbir zaman
bdyle hissedememisti. Bir tuhaflik vardi bu iste. Bu yasina kadar her
seyi anlamaya c¢aligmis, ne yapsa yiizeyde kalmis, suyun derinliklerine
dalmay1 basaramamisti. Derinlere daldigini diisiindiigii anlarda ise
bogulacak gibi hissediyor ve yeniden kendisini yiizeyde buluyordu.
Yagama refleksiydi bu. Bogulmak pahasina derine dalmayi goze alsa da
hayatta kalma refleksi daha agir basiyordu. Oysa simdi, bu kuliibede
her seyin degismekte oldugunu diisiindii. O bunlar diisiiniirken Hasan
Salih Dede, bir eliyle bastonundan destek almasina ragmen diger elinde
tuttugu cay tepsisini ustalikla tasiyarak odaya girdi. Tepside {i¢ fincan
cay, yaninda seker kavanozu, fincanlarin ikisinde ise cay kasig1 vardi.
“Biz ¢ay1 sekersiz iceriz evladim, sen nasil icersin bilemedim,” dedi.
Geng adamin oniindeki sehpaya icinde kasik bulunan fincanlardan birini
ve seker kavanozunu birakip karisinin yatagina usulca ilisti ve tepsiyi
kendi 6niindeki diger sehpaya birakti. Tepside kalan iki fincandan birini,
icinde kasik olani, eline aldi. Kasiga cay doldurup sogutuyor sonra da
karisina onunla cay iciriyordu. Hasan Salih Dede esinin eli, kolu, ayag1
olmustu sanki ve ona hizmetten hi¢ gocunmuyor gibiydi. Kendi ¢ayini
tepside birakmis, evvela karisinin ¢ayini icirmeye koyulmustu. Geng
adam ask, sevgi ve sadakat kavramlari hakkinda okudugu, duydugu,
hatta hissettigi her seyi unutmuscasina onlari seyretti. Herhalde, diye
diisiindii, herhalde sevgi Hasan Salih Dede’nin karisina besledigi duy-
guydu. Bu iki goz birbirine degince beseri askin Gtesinde bir seyler
alevleniyor gibiydi. Sanki onlari ¢ok uzun zamandan beri taniyormus
gibi yakin hissetti kendisine. Bu insanlardan dinleyecegi nice hikaye
vardi belki ama o, gordiigii manzaranin etkisiyle aceleci davranip Hasan
Salih Dede’ye bir soru yoneltti. “Hasan Salih Dede, sevgi nedir sence?”

Soruyu isiten yash adam, bir baska soruyla karsilik verdi. Sen
Yunus’u bilir misin oglum, dedi. “Gel, istersen 6nce ona kulak
verelim.” Cocuklugunda babasindan dinledigi su dizeleri goniil-
lere nakseder gibi okumaya baslad:

Severim ben seni candan iger(
Yolum vardir bu erkandan igert

Nereye bakar isem dopdolusun
Seni nere koyam benden icerti
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Kime didar giiniinden sule degse
Onun sulesi var giinden icerd

Senin askin beni benden aliptir
Ne sirin dert bu dermandan iger

Siir, okuyanin dudaklarindan akip dinleyenlerin kalbine doldu.
Yasli adam ¢ayindan bir yudum aldiktan sonra s6zlerine devam etti.
“Simdi istersen biraz da askin, sevginin ritmini duyalim ne dersin,”
diye sordu. Geng¢ adam da zaten bunu bekliyordu. Hasan Salih Dede,
karisinin basucuna dogru yaklasip hemen ayni hizadaki ahsap askiya
uzandi. Neyi eline alip yerine dondii ve basladi icli icli iiflemeye.
Geng¢ adamin tahmin ettiginin de otesinde yanik bir ses isitildi.
Neyin icindeki bosluk gibi, kendi icindeki boslugun da yanip kiile
dondiigiinii hissetti. Bu ses sanki kuliibenin sinirlarindan tasip Cag-
layan’in ardindaki tepeleri asti. Meczubun sen kahkahalari, kuslarin
cwiltist aniden kesildi. Evren belki bir anligina huzurlu bir sessizlige
biiriiniip, Hasan Salih Dede’nin meskine kulak verdi.

Musikiyi hayret ve hayranlikla dinleyen gen¢ adamin gozleri yaslarla
doldu. Acikga goriiyordu ki bu adam, goniil ehliydi. Sevgi denilen
olgu onda so6ziin ¢ok 6tesine gecip her halinde viicut buluyordu. Bu
eve adim attig1 andan beri tek bir sikayet isitmemisti ondan. Sanki
sabir, huzur, siikiir, sefkat ve ask gibi kavramlar evin her kdsesine
sinmis, Hasan Salih Dede’nin dizlerinin dibinde biiyiiyorlardi.

Geng¢ adam onu daha iyi tanimak, onun iklimlerinde dolagsmak
istiyordu. Nasil olur, dedi tiim hayat yorgunluklarindan arinmis duru
bir sesle. “Sanki s6ze gerek kalmadan ney ile konusuyorsun sen
Hasan Salih Dede.” Yasli adam, onun ne demek istedigini anlyordu.
Bu s6zlere Mesnevi'den bir boliimle karsihk verdi.

Ney der ki, diye basladi so6ze. “Beni kanusliktan kopardiklarin-
dan beri iniltim, kadin ve erkek herkesi aglatti. Ayrilik, bagrimi
parc¢a parg¢a eylesin ta ki ask derdini anlatabileyim. Her kim
aslhindan uzak ve ayri olursa o, kavusma zamanini bekler durur.
Ben ki her meclisin aglayani, iyilerin de koétiilerin de arkadasi-
yim. Herkes kendi zanninca bana dost olur, sohbetimden bir
seyler 6grenmek ister. Gergi sirrim, feryadimdan uzak degil,
lakin her g6z ve kulakta bunu sezecek nir yok.”

Geng adam ¢ocuklugundan bu yana yiizlerce kitap bitirmis, bu ki-
taplardan altini ¢izdigi satirlara sik sik geri doniip, bikip usanmadan
yeniden okumustu. Felsefeden sosyolojiye, tarihten edebi tiirlere
kadar cesitli kitaplardi bunlar. Yetmemis, diyar diyar gezip nice insan-
lardan nice hikayeler dinlemisti. Bununla da yetinmeyip, o hikayelerin
ardina ge¢cmeye, insanlarin gozlerinden yiizlerindeki cizgiye kadar
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tiim derinliklerini anlamaya calismisti. Fakat bir seyler hep eksik
kaliyordu. Yasami, insani, var olmayr ne tam olarak kavrayabiliyor
ne de tam anlamiyla yasayabiliyordu hayati. Oysa simdi, sadece bu
insanlarin esiginde bulunmasi dahi yeterliymis gibi, bogulma hissine
kapilmadan suyun derinliklerine dalmaya baslamisti sanki. Derinlik
bu iki yash insanin her haline sinmisti ¢iinkii. S6zlerine, gozlerine,
hal ve hareketlerine, varoluslarina sinmisti. Onlar sirra ermisti.

Oglum, dedi Hasan Salih Dede, “Koleksiyon demistin buraya ilk
geldiginde. Nedir bu koleksiyon meselesi?” Gen¢ adam nasil dag bayir
asip gezdigini, sokaklarda, caddelerde, koylerde, evlerde, her yerde
her renkten, her yastan insanla konustugunu, onlarin hikayelerini
dinledigini, boylece genis bir hikaye koleksiyonuna sahip oldugunu
anlatti. Hasan Salih Dede “Peki, bunu neden yapiyorsun? Yaziyor
musun tiim o hikayeleri?” diye sordugunda gen¢ adam “Anlamak
icin,” diye cevap verdi. “Hayati anlamak, hayatin anlamini bulmak igin.
Heniiz o hikayelerden hicbirini yazmadim. Hepsi zihnimde, o hika-
yelerle kendi yolumu artyorum. Ciinkii “Bir seyi bilmezden gelmek,
onun varligini sona erdirmez” diyor Mannheim. O halde bilmezden,
gormezden gelmek yerine var olan, var olabilme ihtimali bulunan her
seyi bilmek, gormek ve anlamak istiyorum. Daha dogrusu istiyordum.
Simdiyse gormeden inanilabilecegini, duymadan sezilebilecegini
ve hakiki bilgiye bu sezgiyle erisilebilecegini idrak etmeye basla-
dim.” dedi ve sonra “Tanpinar’i tanir misin?” diye sordu. “Tanimam
oglum,” diye cevap verdi Hasan Salih Dede. Gen¢ adam tebessiim
etti ve “Hasan Salih Dede, Tanpinar’in bir s6zii var. inanir misin, bu
s6z tam olarak sizi anlatiyor,” dedi heyecanla. “Nasil olur oglum,”
dedi yasl adam. Omrii boyunca béyle birini duymamis, gérmemisti;
onunla tanismamis, hatta onun kitaplarini okumamisti. Gen¢ adam
ne demek istiyor olabilirdi? Tanpinar dedigi adam bu iki yash insant
nereden taniyacakt! da, orada burada onlardan bahsedecekti. Hasan
Salih Dede, diye basladi s6zlerine gen¢ adam. “Tanpinar diyor ki,
‘...saglam bir yasama aski bu kalpte ve etrafindakilerde, yerinden
sokiilmesi imkansiz bir agag gibi, koklesmisti. Istiraplar oldugu igin
iimit etmesini de biliyorlardi. Yasama sevingleri hi¢ kaybolmanusti. Ne
kadar sthhatli bir giiliisleri vardi!...” Yaaa Hasan Salih Dede, bu s6zler
sizi anlatmiyor mu simdi?” Yasl adam giiliimsedi, Oyle bir giiliistii ki
bu, Tanpinar’t hakli ¢ikaryordu. “Bu Tanpinar da senin gibi bir adamdi
herhalde evladim. Boyle senin gibi diyardan diyara gezip, yeni insan-
lar taniyip, onlardan hikayeler topluyordu belki de.” Olabilir, dedi
genc adam. “Dogru dedin Hasan Salih Dede. Herhalde Tanpinar da
benim gibi bir adamdi. Ciinkii bak s6zlerine soyle devam ediyor. ‘...
onlar benim bilmedigim, mahrum bulundugum bir hayat kaynagina
sahiptiler. Giilmesini ve yasamasini biliyorlardi.’ Bak, bu s6zleriyle
de beni anlatiyor Tanpinar. Senin sahip oldugun hayat kaynagindan

“Bana Gyle
geliyor ki
yasamin tadini
ben ancak seninle
bulabilirim,

hayat sirrina
ancak seninle
ulasabilirim. “
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“Hayatta olup ~ mahrum olan herkesi, kendisinin 6zelinde beni, benim gibi pek ¢ok
biten, hatta  insani tanimliyor. Ne senin gibi giilmeyi bilirim ne de yasamay1,” dedi
olmayan,  ve bir siire diisiindiikten sonra “Hasan Salih Dede, ben senin kapina
oIduruIame.tya.g bosuna gelmedim. Bana 6yle geliyor ki yasamin tadini ben ancak
b"e varza,vt.lllggm seninle bulabilirim, hayat sirrina ancak seninle ulasabilirim. Seneler
ostna desll. B ayvel bir yola c¢iktim, en ¢ok bu durakta dinlendim. Kim bilir belki

seyin sebebi tek .. ” . W .
de uykudaydim, simdi uyanmaya basladim,” dedi ve “Iznin olursa,

bir yere baglanir. R . : R . . g .
Her ne oluyorsa sizleri yeniden ziyaret etmek isterim,” diye ekledi.

O'ndandr Hasan Salih Dede, “Estagfurullah oglum, okumus yazmis adam-

sin sen. Cok gezmis, cok gérmiissiin. Buna ragmen gezip gordii-
giin tiim o yerlerde buldugundan baska bir seyler buldun belli
ki burada. Hayatta olup biten, hatta olmayan, oldurulamayan ne
varsa, higbiri bosuna degil. Her seyin sebebi tek bir yere baglanir.
Her ne oluyorsa O’ndandir. Kapim sonuna kadar acik, ne zaman
istersen gel,” dedi. Bu sozleri isitince hem gen¢ adamin hem de
yasli kadinin i¢i huzurla doldu.

Artik geng adamin geldigi yere geri donme vakti gelmisti. Ev
sahiplerinden miisaade isteyip edeple yerinden kalkt1. icinde bir
yerlerde bir tiirlii dolmayan bosluk hissiyle buraya gelmis olsa
da, o muzir hissin yerini huzurla doldurarak evine doniiyordu.
Ev sahiplerinin ellerinden 6piip oradan ayrildi. Arabasina dogru
ilerlerken, meczupla karsilasti yeniden. “Sag ol dostum, sayende
Hasan Salih Dede bak burada,” dedi ve sag elini gogiis kafesine
bastirdi. “Burada, Hasan Salih Dede burada,” diye yineleyen
meczup da gen¢c adamdan gordiigiiniin aynini yapti ve o da elini
gogiis kafesine bastirdl. Geng adam giiliimsedi. Ardindan biri
agaclik yola, digeri Caglayan’a dogru ters istikamette yiirlimeye
basladilar. Gidecekleri yere vardiklarinda her ikisi de kaynagini
bilmedikleri bir ses isittiklerinden neredeyse eminlerdi. Hasan
Salih Dede’nin sesini andiran bu ses gen¢ adama soyle diyordu:

“Beri gel, beri!

Daha da beri! Niceye su yol vuruculuk?

Mademki sen bensin, ben de senim, niceye su senlik benlik...”
Bu sese;

Ne olursa olsun yine gelecegim, diye karsilik verdi gen¢ adam.

Caglayan’in sularinda kendi aksini gordii meczup.

Ya oldugun gibi goriin, ya goriindiigiin gibi ol, diye bagirdi ona. Sesi,
karsidaki tepeye carpip yankilandi. Sonra iki ses birbirine dolandi,
bu seslerin sayisi giderek artti. Bas dondiiriicii bicimde ugultular
yiikselmeye basladi. Tiim seslerin birbirine karistigi bu anda imdada
Hasan Salih Dede’nin neyi yetisti. Uyan, ey gozlerim...
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uzun bir koridor adimlarin yavas tedirgin
o nereye sakladn ay 1s1gindan topladiklarin
; savrulan tozdan
; kandil aydinligindan
S biiyiisiinden dagin
i bir ¢izgi parmak uglarina

kupkuru yaprak
carptik¢a duvara kirilgan giigsiiz
sarkilariny, ilk yazlarini unutma sen
iyilesir insan baksa ardindan kusun
oliimsiizliigiin bu
yagmur bulutun
kokusundan lotu: in

bir miijde biitiin aliskanliklarina

uzunca bir koridor giiriiltiilii gorkemsiz
dugun



“Rénesans’in
yalin ve 6l¢iilii
tutumuna
tepki olarak
filizlenen Barok;
hareketli, kavisli
ve gosterisli bir
kompozisyondur.”

SANATIN IHTISAMLI YUZU: BAROK
Melisa Nur KESICi

Sanat, duygu ve diisiincelerden beslenen 6nemli bir ifade bicimidir.
Sanatin beslendigi duygu ve diisiinceler zamanla degiskenlik gosterir.
Bunun en temel sebeplerinden biri, donemin sosyal ve siyasal yapisi-
nin, duygu ve diisiinceler iizerinde etkili olmasidir. Sanat akimlarinin
olusumu, bu sosyal ve siyasal yapidan etkilenerek degiskenlik gosteren
duygu ve diisiincelerin yansitilis bicimiyle ilgilidir. 17. yiizyilda Avrupa’da
hayata gecen ve 18. yiizyilin ortalarina kadar siiren Barok da kendi
doneminin sosyal ve siyasal yapisinin yansimasi olan bir akimdir. Hem
ortaya ciktig1 toplumda hem de diinyada ciddi karsiliklar bulmus ve
bircok sanat dalinda takipgiler, temsilciler edinmistir.

Ronesans’in yalin ve 6l¢iilii tutumuna tepki olarak filizlenen Barok;
hareketli, kavisli ve gosterisli bir kompozisyondur. Bu hareketli, kavisli
ve gosterisli kompozisyon, savaslar ve reformlarla sarsilarak zorlu bir
siirecten gecen Avrupa’da, halkin kiliselere duydugu giiveni geri kazan-
mak ve dini duygular1 yeniden harekete gecirmek amaciyla kullanilan bir
sanatsal revizyon aracidir. Barok etkiyle olusturulan eserlerin tarihten
ilham almasinin en biiyiik nedenlerinden biri de budur.

Barok tarz; resim, miizik, heykel, edebiyat, tiyatro, mimari gibi sanatin
bircok alaninda etkisini gosterir. Sanatin farkli kollarinda bu anlayisla yara-
tilan eserlerde ayirt edici bazi ortak 6zellikler bulunur. Dinamizm, bunlarin
basinda gelir. Canlilik ve hareketlilik duygusunun karsilig1 olan bu terimin
kullanim amaci, esere baktigimizda onun gercek oldugunu diisiinmemize
ve bir devinimi devam ettirdigi hissine kapilmamiza neden olur.

Ayirt edici ortak 6zelliklerden biri de duygusal zenginliktir. Barok tarzda
verilen eserler duygusal agidan oldukca yogundur. Bu yogunluk, insanlar
tizerinde derin etkiler birakir. Resim ve heykellerdeki abartili hareketlerin,
miizikteki hizli tempolarin, mimarideki yiiksek ve siislii yapilarin nedeni
budur. Tablolarda, dramatik bir etki yaratmak icin renklerin niiansindan
faydalanarak, 15181 ve karanlig1 biiyiileyici sekilde orgtileyen ressamin kul-
landig1 bu yontem de Barok’ un ayirt edici 6zelliklerindendir.

Michelangelo Merisi da Caravaggio, Barok sanatinin en 6nemli ressamla-
rindandir. “fsa’nin Mezara Konmasi”ve “Aziz Petrus’un Carmiha Gerilmesi”
adli eserleri, fazlaca ses getirir. Caravaggio’nun yani sira Peter Paul Rubens,
Diego Veldzquez ve Rembrandt van Rijn gibi isimler de Barok tarzini benim-
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seyen ressamlardandir. Miizik alaninda George Frideric Handel ve Johann
Sebastian Bach adlarindan soz ettirir. Heykel konusunda 6ne ¢ikan isim
ise “Azize Teresa’'nin Vecdi”, “Apollo ve Daphne”, “David” gibi yapitlariyla
Gian Lorenzo Bernini'dir. Edebiyatta John Milton, Francis Bacon, Pedro
Calder6n de la Barca ve Luis de Gongora Barok iislubuyla eserler kaleme

i

alir. Tiyatro alaninda akla gelen ilk isim ise “Kibarlik Budalasi” ve “Cimri’
gibi oyunlariyla Moliére’dir. Francesco Borromini ve yine Gian Lorenzo
Bernini de Barok mimarisinin 6nemli mimarlarindandir.

Barok tarzi, 18. yiizyllda Osmanli Devleti'nde, 6zellikle de mimari alanda
etkili olur. Bu yapilardan ilki Nuruosmaniye Cami'dir. I. Mahmud'un Avrupa'yi
kasip kavuran Barok tarzinda bir cami tasarimi istemesi iizerine, Mustafa Aga
ve Simeon Kalfa tarafindan insa edilir. Halkin tepkileri iizerine Barok'u Osmanli
mimarisiyle birlestiren mimarlar, caminin yapimini 1755 yilinda tamamlar.
Bu birlesim, normlarin digina ¢ikarak, Osmanlr'ya yeni bir soluk kazandirir.

Aksaray’da bulunan Pertevniyal Valide Sultan Cami de Barok de-
nilince akla gelen ilk eserlerden biridir. Sultan Abdiilaziz’in annesi
olan Pertevniyal Valide Sultan tarafindan yaptirilan caminin insasi
1871 yilinda tamamlanir. Bu saheserin mimari, Osmanli mimarisinin
modernlesmesinde biiyiik rol oynayan Pietro Montani’dir.

18. yiizyilin ortalarina gelindiginde Barok’un yan sira yeni bir akim daha can
bulur. Bu sanat anlayisi kimilerine gore Barok’a tepki olarak, kimilerine gore ise
onun devamu niteliginde ortaya cikar. Zariflik ve inceligin esas alindigi bu yeni
tarzin ismi Rokoko'dur. Kendi doneminin ruhunu yansitan ve sanata yeni bir bakig
acisi kazandiran Rokoko, Barok’tan beslenerek, en az onun kadar ses getirir.

Barok, sanat diinyasinin en ihtisamli tarzlarindan biri olarak, alisilagelene
tepki amaciyla ortaya cikar ve basta sanatcilar olmak iizere, muhatabina yeni
bir bakis acist kazandirir. Onlari yalnizca izleyici ya da dinleyici olarak gérmez
ve eserin bir parcasi haline getirir. Ge¢misle bag kurmamizi saglar. Goz alici-
ligiyla estetik bir zevk uyandirir. Giiniimiizde bile etkisini siirdiirerek ilham
kaynagi olmaya devam eder. Sanat tarihinde giiclii bir yer edinen Barok, gele-
cekte de begeniyle karsilanmaya ve hayranlik uyandirmaya devam edecektir.

“Barok tarzda
verilen eserler
duygusal agidan
oldukca yogundur.
Bu yogunluk,
insanlar tizerinde
derin etkiler
birakir.”



O MUBAREK AKSAM
Emel KARAGEDIK

-Sevgisi daglar kadar yiice olanlara-

-Kaldr m1 béyle sevdalar?

-Komgum varsa bir fincan sevda alabilir miyim bizde kalmamis da!

-Sey... Annem biraz sevda istedi sizde varmis.

-Semiha teyze bizim evde sevda hi¢ yok! Annemle babam igin
biraz vermeniz miimkiin mii?

-Ali Bey siz sevdayi nereden aldiniz, internette satiliyor mu? De-
nemeden alsak bizim eve uymazsa eger iade edebilir miyiz?

-Sevdanin kargo ticreti ne kadar Semiha Hanim?

-Ali abi sevda sizin evde hig¢ bitmiyor masallah bu isin bir sirr1 var mi?

-Sizin sevdanizi bir yonetmen duysa film yapardi Ali amca. Oyle
degil mi Semiha yenge?

-Kaldir mi1 béyle sevdalar?

-Kalmadi boyle sevdalar!

-Ne Aliler kaldi ne Semihalar!

Siyah sa¢ yakisiyordu Semiha’ya. Kestane kahvesi gozlerinin
tistiine dalga dalga dokiilen saglariyla Yesilcam artistlerine
benziyordu. incecik bel, kilo desen kirk ancak gelir. Yas1 hele
hi¢ sormayin, en giizel yasta; heniiz on yedisinde. Aynalarla
cilvelesme giinleri. Cok giizeliz be!

Ali, Kadir inanir’a benziyor yanagindaki bene kadar. Benzetenlere
inanmiyor dnce kimse. Goriince bir i¢ cekis. Kadir inanir’in sarigin
hali. Hakikaten benziyor hem de o yiirek yakan filmindeki haline:
Selvi Boylum Al Yazmalim’in ilyas’ina. Filinta gibi. Uzun kirpik-
leri, ela gozleri ve sicacik bir muhabbeti var. Babasini ¢ocukken
kaybetmis, pek hatirlamiyor. Yol yapiminda dinamit doseyerek
kayalar1 patlatirken is kazasinda 6len babasi geride li¢ yetim ve
gencecik bir es birakiyor. Ge¢im i¢in para lazim ama yok! Babanin
oliimii ¢ok ani olmus. Birikime firsat olmamis, anneye baglanan bir
dul aylig1 var o da ihtiyagclar zar zor karsiliyor. Sahip ¢ikan yakin
akrabalar da muhta¢ durumda, yokluk bu ailenin yazgisi oluyor.
Oglanlar bir yerde calisamayacak kadar kiiglikler daha. Ortancalari
kiz ¢ocugu. Babanin 6liimiinden sonra ahirdan bozma bir eve

75



76

OYKU | EMEL KARAGEDIK

tasiniyorlar, evlerinin bitisiginde de dort kath bir apartman dikili.
Uzun sokaktaki tek apartman bu. Mimarinin miistakil evlerden
apartmanlara yavas yavas evrildigi yillar. Herkes birbirine benziyor.
Evler ayni, halilar, kilimler ayni, ¢ali siipiirgeleri, veresiye yazdirilan
bakkal, kederler, sevingler, umutlar, insanlar ayni.

Ug cocuguyla dul kalan geng ve giizel Zeliha yeni geldigi mahal-
lede tutunmaya calistyor hayata. Siit satarak gecinmeye calisiyor.
Cocuklartyla hayat degirmeninde 6giitiiliiyorlar yavas yavas. Giinler
geciyor yar1 ag yari tok. Kiiciik oglan daha yeni yeni palazlanirken
sevda atesine diisiiyor ve ondan sonra basliyor esas film. Yesilcam
artisti demedik bosuna. Ali evlerinin bitisigindeki o tek apartmanda
yasayan komsu kizi Semiha’ya kaptiriyor gonliinii. Karsiliksiz olma-
digini anlayinca da miihiirliiyor kalbini Semiha’nin {istiine. Ferdi Tay-
fur'un art arda patlayan sarkilari da harliyor genglerdeki ask atesini.
“Disarida hafiften yagmurun sesi/Goziimde askimin hasret nobeti.”
“Bitmesin isterdim umutlarimiz/Bitmesin isterdim duygularimiz/Ne
cikar sel olsa gozyaslarimiz/Yeniden baslamak zor bundan sonra”
Oglanin annesi, kardesleri haberdar bu sevdadan ama kizin ailesi
icin bu kabul edilebilir bir durum degil. Semiha ailenin ilk ¢ocugu
ve geride ilgilenmesi gereken dort kardesi daha var. Anne baba daha
cok geng, cok toy. Hem Semiha icin ne evliligi ne sevdasi! O, Kur’an
okumay1 6grenecek sonra dikis-nakis kursuna gidecek, bu arada
mutfakta pisecek, ceyizini diizecek, sonra kismetinde varsa iyi bir
yere gelin gidecek. Annenin babanin gordiigii, bildigi, 6grendigi
boyle ama kader farkli notadan caliyor hayat sarkisini. Alin yazisi
bu kim bir harfini degistirebilir? Ali'yle diken iistiinde gizli gizli
bulusmalari ¢ok kisa siiriiyor. Bakismalari anlik. Semiha annesiyle

“-Kald1 mi1 boyle
sevdalar?”



“Mimarinin
miistakil
evlerden

apartmanlara
yavas yavas
evrildigi yillar.
Herkes birbirine
benziyor. Evler
ayni, halilar,
kilimler ayni,

cali siipiirgeleri,
veresiye yazdirilan
bakkal, kederler,
sevincler, umutlar,
insanlar ayn1.”
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pazara gitse bir golge hep peslerinde oluyor. Semiha’ya biri bakar
m1, pesine biri diiser mi, ya benden baskasi da ona sevdalanirsa? Ali
kiskangliktan deliye doniiyor. Sevdigimi kimseye yar etmem diyen,
sevdasina sahip ¢ikan delikanli ¢ocuk o. Arkadaslar1 da bu sevdaya
sayg1 duyuyor, destek oluyorlar. Ali, arkadasinin arabasini Semiha’nin
evinin oniine ¢ekip Ferdi Baba'nin sarkilariyla efkarlanirken yalniz
birakmiyorlar onu hig. Hafif alkolliiyken, “Yasatmam Semiha’ya yan
bakani. Benden baskasina yar olamaz. Kimseye vermem benim o!”
diyen Ali'ye arkadaslarindan, “Kacir aslanim.” diyerek salik veren-
ler de oluyor tabii. Ali basindan beri akilli davraniyor, “Kagiririm
kagirmasina bana karst ¢ikmaz eminim ama ailesinin rezil olmasini
istemem. Yoksa bugiin al bohcani gel desem gelir, biliyorum.”

Ali’yi tanisaniz ne ince ne diisiinceli cocuk aslinda. Onun derdi
glinii Semiha. Semiha tarafinda da durum ayni. Cok sevdigi pirasa
yemegine bile doniip bakmiyor, eriyor giin giin. Ali gecti mi gececek
mi diye diye pencere 6niinde aksami ediyor. Annesi babasi artik her
seyin farkinda, “Olmaz” diyorlar. “Yasi1 daha kiigiik. Hem biz kizimizi
bu kadar yoksullugun icine hele hele de isi giicli olmayan birine ve-
remeyiz. Ev desen kiz verilecek ev degil ahir!” Kizin ise vazgececegi
yok go6zii ne ahirt goriiyor ne ahiri. Semiha’nin ailesi dayanamayip
evlerini bir akrabalartyla takas ediyorlar. Apartman dairesini birakip
miistakil bir eve razi oluyorlar sirf Semiha’y1 o mahalleden uzak-
lastirmak icin. Fareler cirit atiyor gittikleri evde. Bah¢edeki armut
agacinin tas armutlari bile tat vermiyor kimseye. Semiha kardeslerinin
yliziine doniip bakmiyor, 6yle bir sevdanin igine diisiiyor ki aklini
mantigini yitiriyor. Aile perisan, diizen miizen kalmiyor. Evin annesi
sikintidan hastalaniyor; apartman dairesindeki ferahligi, rahathgi
ozliiyor. Evlerini degis tokus yaptiklari akrabalarini ikna etmek igin
sozii gecen biiyiikler araya giriyor ve herkes kendi evine tasiniyor
yeniden. Zaten Ali gittikleri evde de hep Semiha’nin pesinde oluyor,
orayl da bos birakmiyor. Sehir degistirseler bile kurtulamayacaklar
Ali’den. Kizin babasi artik dayanamiyor, sokak ortasinda bir giizel
hirpaliyor kizina tutulan bu delikanly1, ardindan da uyariyor kizinin
yakinindan bile ge¢memesi icin ama yok Ali Nuh diyor, peygamber
demiyor. Dayak yerken kolunu bile kipirdatmiyor, karsi koymuyor,
Semiha’y1r sonuna kadar sevdigini hal diliyle haykiriyor.

Ali, Semiha’nin derdiyle dertlenmekten dogru diiriist bir yerde
de calisamiyor, isinde sebat gosteremiyor. Semiha’y1 bu arada dikis
kursuna gonderiyorlar. Ali'den habersiz olan hisim akraba hiinerini
gordiikleri Semiha’ya goriicii getirmeye basliyorlar. Ali gelen herke-
sin Oniine gecip tehditler savuruyor damat adaylarina. Bir gelen bir
daha gelemiyor. Bilmiyorduk abi, diyorlar hatta 6ziir dileyenler bile
oluyor. Ali'nin tehditleriyle Semiha hepsine “bact” oluyor. Bu is anne
babanin canini ¢ok fena sikiyor. Semiha’yr kimler kimler istemiyor
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ki! Akrabalardan da gelenler oluyor herkes bir hevesle ¢aliyor evin
kapisini. Ellerinde hediyeler... Dayisinin ogluna istiyorlar bir giin
Semiha’yl. Dayisiyla yengesi bahcgelerinden topladiklari sebzeleri
pazar c¢antasina doldurup gelince hem Semiha hem annesi bu iste
bir tuhaflik oldugunu kapida onlart buyur ederlerken anhyorlar.
Pazar cantasindan yesil yesil uglar1 gériinen pirasalar Semiha’ya ilk
kez tiksing goriiniiyor. Aile onu dayisinin ogluna vermek taraftari
ama Semiha hic ister mi? Onun gozii de gonlii de Ali'de. Hayirli ig
olmayinca aileler arasina hafiften bir sogukluk giriyor. Cok sevdigi
dayisindan béylece soguyor Semiha.

Hicbir sey dondiiremiyor gengleri birbirinden. Alin yazisi bu,
nasil okutmalr insanlara? Altini gize ¢ize okutmali! Onlar silinmez
kader kalemiyle yazilmislar birbirlerine. Ali sevdasindan vazgec-
mezken Semiha’nin ailesi de inadindan vazge¢miyor ve tam sekiz
yil boyle siiriinerek geciyor. Semiha’yla Ali'yi yillar biiyiitiiyor ve
yaslar1 yirmi bese variyor. Heba olan yillar, dokiilen gézyaslari,
ofkeler, caresizlikler her iki tarafi yipratsa da kimse bir baskasiyla
goniil bag1 kurmuyor. Kizin ailesi olgunlasiyor bu siirede ve artik
kabulleniyorlar bu sevdayi. Kalplerinin yumusamasi ve Ali'ye gii-
venmeleri tam sekiz y1l siiriiyor. S6zii kirllmayacak bir biiytigiin
sayesinde istemeye gelecekleri aksama karar veriliyor nihayet.
Semiha’nin Ali'ye istendigi o miibarek aksam herkes Semiha’nin
babasinin agzina kilitleniyor. O tilsimli climle duyulmali artik ve
haykirmali Ali yeryiiziine Semiha’yr aldigini. Verdim gitti, diyor
babasi verdim gitti. Oradaki biitiin kulaklar bunu isitiyor. Ali he-
yecandan bayilacak neredeyse arkadasindan 6diing aldig kravati
gevsetiyor. Biiyiiklerden biri diirtiiyor kolunu, hadi 6p babanin elini.
Tir tir titreyerek opiiyor biiyiiklerinin elini. Kiminin elini dpiiyor,
kimininkini 6pmeden alnina gotiiriiyor, kimine de elini dptiiriiyor
saskinliktan. Sanki on yedi yasina geri doniiyor Ali. Eli ayagi dola-
styor, Semiha’yla hi¢ gbz goze gelemiyorlar. Her sey bulaniklasiyor,
sesler birbirine giriyor, kalbinin sesini duyabiliyor ancak Ali. Ye-
rinden ¢ikacak gibi atan kalbinin iistiine elini bastirtyor ve “Biitiin
cektigim senin elinden.” diyor. S6z kesiliyor. Semiha Ali’nin, Ali de
Semiha’nin oluyor. Ag1z tadi olarak giillii lokumlar ikram ediliyor
misafirlere. Emanet alinan siyah nisan elbisesinin i¢cinde Semiha
ay gibi parliyor. Ayar diisiik, incecik bir nisan yiiziigii Semiha’nin
incecik parmaginda. Yoksulluk sadece Ali’ninken simdi Semiha’nin
da oluyor. Boliisiiyorlar! Eve gelen icra kagitlarini, 6denemeyen fa-
turalar yiiziinden kesilen elektrigi, sokak cesmesinden bidon bidon
tasinan suyu, mum isiginda gecen karanlik aksamlari, biten tiip
gazi, yaklasan kira borcunu ve tiim eksiklikleri boliiseceklerinden
habersiz evlilige ilk adimi atiyorlar. Yazgi degismiyor! Kaleme karsi
koyan yok! Hayat bellerini biikse de bu evde eksilmeyen yegane
sey sevda oluyor. Ali Semiha’y1, Semiha Ali’yi hep seviyor!

“Hayat bellerini
biikse de bu evde
eksilmeyen yegane
sey sevda oluyor.”



“Miizigimizin
ilk 6gretisi
duymaktir.

Duymak
kendini
karsindakinin
yerine koymak
degil, bizatihi
onun duygusuyla
hemhal olmaktir. “

MUZIKTEN MUSIKIYE
HAYATIN SEYRI

Mehmet Biilent PAKOZ

Bebekten yashliga, tohumdan fidana, baslangictan sona... Ve nihayet
hep dinledigimiz ancak kendi miizigimize bile yabanci kaldigimiz bu
seriiven miizikten musikiye.

Miizik hayatimizin tam merkezinde. Miizigin baglayiciligi tercihleri-
mizde sakli, her birimizin miizik dinleme tercihi farkli, eglenmek, maziyi
anmak, miizik olsun da dylesine melodilerini duysam, hiiziinlensem,
sen sakrak oynasam, birlikte soyleyip mesk etsek... Anin duygusu
neyse cogalip gider bu tercihlerimiz.

Zaten miizik bir etkilesim araci, dahasi amact degil mi? Genellikle bu dii-
stincelerde yogunlastik. Oysa miizigin egitici ve 6gretici tarafi bize anlatilmadi
ya da biz hi¢ arastirmadik. Kaldr ki miizik miiziktir. Ne 6gretisi olabilir ki?

Hayatimizin tam odak noktasinda olan miizigin, egitici ve dgretici bir yani-
nin olmamasi miizik icin bir hayal kirikligi olurdu. Ben size miizigin, insanla
aynihgini, benzerligini, hayati anlamakta ilahi kudretin 6gretileriyle donatilmis
bir seyir oldugunu s6ylesem, beni ¢cok mu hayalperest bulursunuz bilemem.
Ancak miizigimizin musikiye giden seriiveninde gozden kacirdigimiz nelerin
oldugunu kesfedebildigim kadariyla anlatmak isterim. Nasip bu ya uygulamali
olarak egilim gosterdigimiz sey bize kendisini tanitip, anlatiyor. Aslinda benim
amacim bu diyor. Tipki ¢izgi filmlerde konusturdugumuz bilge insanlar, bilge
agaclar gibi anlamaya calistigimiz, dinlemek istedigimiz her ne olursa olsun
bizimle konusuyor. Biitiin hikaye bize sdyleneni, bizden istenileni duymakla
basliyor. Oyleyse miizik ne imis? Duymak. Kagimiz dinledigimizi duyabiliyoruz?

Miizigimizin ilk 6gretisi duymakti: Duymak kendini karsindakinin
yerine koymak degil, bizatihi onun duygusuyla hemhal olmaktir. Biitiin-
lesmektir. Ancak birbirimizi bu sekilde duyabildigimizde anlariz. Canim
oyle istedi, dylesine dinliyorum sozleri sadece higbir sey iiretmeyen
umarsiz fertlerin ciimleleridir. Ciinkii evrende hicbir sey bos yere yara-
tilmamigken insan miizigi terkip ederken neden ise yaramayacagi bir
sey icin asirlarca ugrassin, zaman en biiyiik israf degil mi?

Uslup ve tavriyla, formlari, makamlariyla, pisrev ve taksimleriyle,
giifteleri ve besteleriyle, usulleri ve 6lciisiiyle, dahasi icrastyla miizigi-
miz bize bir seyler fisildiyor. Tipki Yunus Emre misali bize sesleniyor,
melodilerimin icindeki melodiyi dinle.
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Benim terkiplerim yani olusumum senin yaratilisinda sakli, esasen sende
olan bendeki, ayrimiz gayrimiz yok. Benim de bir baglangicim, bir sonum, bir
tasarimim var. Senin icin melodik bir aynayim. Kendimi nasil bulabilirim diye
sorarsan, kendini ararsan bana bakiver, beni arastir, beni incele, goreceksin,
kendinle birlikte hayatinin seyrini anlayabilirsin.

Dogrusu miizigin bu kadar yiiklii bir sunumu oldugunu hi¢ diisiinmemistim.
Miizik Babiller'de (M.O 1800) Tanrinin sesi, Antik Yunan'da perilerin sesi,
Tiirk Miiziginde ise musiki diye birbirine benzeyen ancak benzersiz tanimlari
olan bir diisiince degil miydi? Miizik sanki yere basmayan, hep gokyiiziinde
ucusarak dans eden, tecessiisle yoneldigimiz melodik bir hiilya mi?

Miizik elbette melodik bir hiilyadan ibaret degil. Bu hiilyanin baslangiciyla
her medeniyet kendi miizigini kendi inang 6gretileri iizerinde terkip edip hiilya
olan, giiclii temellerle somutlagtirlmustir. Tiirk Miizigi, kanat ¢irpan melodileri
birlestirerek hayata dair 6gretileri ile hayret ve hayranlik uyandiran en giizel
hitabet sanati musiki ile karanlig1 aydinlik, cehaleti bilgelikle siisler.

ilk 6gretisi duymak olan miizigimizin, duydugunu aym duygularla ses-
lenebilmek, en giizel sozlerle anlatabilmek amaciyla, tipki o giizel ses
perdelerinden ¢ikan tinilar gibi, Allah’in peygamberine yonelik, “Kullarima
soyle, soziin en giizelini sdylesinler” 6giidii iizerine once ses perdeleri giizel
sozle bezenmis, sonra ruh diinyamiz giizel s6zle beslenmistir.

ilahi 6giidiin miizigimize uygulanmasi, insanin bulundugu mekan giizelles-
tirmis, kem soziin hakimiyetine son vermistir. Boylece musiki bizi bulunmak
istemedigimiz ortamdan uzaklastirarak diinyada cenneti yasayabilecegimiz
mekanlar olusturmustur. Béylece duyulan duygular, giizel sozlerle anlam
kazanmis, miizigimiz hayret ve hayranlik uyandiran o en giizel katmanl
sozlerin diinyasina, yani musiki diinyasina ilk adimini atmistir.

Miizikten musikiye ucusan melodik kanatlar, kdinatin her zerresinde mevcut
olan ritimsel ezgiler gibi perilerin kanat ¢irpinigt miizigin iki ana unsurundan
biri olan usul ile bezenmistir. Boylece duygular kendiyle 6zdeslesen usul
yiiriiyiislerine yiiklenerek ifadesini bulmus, bununla da yetinilmeyerek her
usul, yiiriiyiisii estetik hale gelsin, platonik olmasin, sanat degeri tasisin diye
duygu anlatimlari dl¢ii ile kontrol altina alinmustir. Ciinkii 6l¢iisiiz sanat olmaz.

“Tiirk Miizigi,
kanat ¢irpan
melodileri
birlestirerek
hayata dair
ogretileri ile
hayret ve hayranlik
uyandiran en giizel
hitabet sanati
musiki ile karanhg:
aydinlik, cehaleti
bilgelikle siisler.”



“Miizigimiz
medeniyetimizin
inancini,
inangla olusan
tislubunu

ve tavrini en

iyi anlayan
musikisinaslarca
terkip edilerek
miizikten

— musikiye

giden seriiveni
kusaktan kusaga
aktarmigtir.”
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46 kromozoma sahip olan normal insan misali, miizigi bir terkip haline getirmek
istedigimizde 4'lii ve 5'li ses dizilerinin -4'lii ve 5’linin birlestigi ses, olusan dizinin
giiclii sesi olmasi nedeniyle toplamda 8 sesten (bir oktav=>53 ses) bir duygu katman
duygunun toplandigi ve her firsatta oradan beslendigi mekan olmustur. Bu mekéan
her dogan bebek gibi isimlendirilmis ve Ussak, Hicaz, Sehnaz gibi isimler alarak
kimlik kazanmistir. Sozliik anlami itibariyle durulan yer, devlet kademesinde bir
unvan olarak izah edilen makam ifadesi, miizigimizde duygunun sanatlastirildig1,
duygunun durdugu yer olan olusumlarin ¢ati ismi olmustur. Ussak Makami, Hicaz
Makami, Sehnaz Makami vb. iki dizinin birlesimiyle kimlik kazanan duygu, ayni
zamanda yine insan ozelliginden beslenen, dahasi her canlinin baslangig ve sonu
arasindaki seyir ile kendisinde yer eden, can ¢ikmayinca huy ¢ikmaz, atasoziiyle
hepimizin bildigi karakterinin terkip edilmesi sonucunu ortaya ¢ikarmistir. Her
makam kendi karakterinden seslenir. Adil karakterli bir insan nasil her konuyu
once terazisinde tartar, bilgisi olciisiinde adaleti ortaya koyarsa, makamlarda
terkip edilen duygu karakterinden seslenir. Bu yoniiyle miizigimiz insanda var
olan karakteri, kendi taninir ve bilinirligini ifade etmek icin 6rnek almistir. Bu
ornek kendi karakterini olusturmak isteyen insan i¢in de iyi bir temsildir. Ciinkii
hiizzam makamu hig¢bir zaman hicaz makami olmaz, hicaz makami da higbir
zaman hiizzam makami olmaz. Her duygu kendisini ifade eder. Bu itibarla insan
iradesi, kendi seyrinde hareket ederek farkli bir seyre biirlinmedigi takdirde,
karakterini bulmus olur. Kendisinden baskasina ihtiya¢c duymayan, kendinde
olani kesfederek tipki hicaz makaminda birbirine benzemeyen ancak duygusu
hicaz olan binlerce eserde oldugu gibi, kendi eserlerini insanligin hizmetine
sunar ve oturdugu duygu makamindan diledigi sinirsizlikta, diledigi 6zgiirliikte
formun yapisina uygun nice eserler verir. Bu aynt zamanda insanin kendisine
ikram edilen bilgisini, bilgiyi talep edene taksim etmesidir. Radyodan hepi-
mizin duydugu anons vardir. Hicaz makaminda eserler dinlemeden 6nce, Udi
sanatkarin yapacag1 hicaz makamindaki taksimin hemen ardindan solistimizin
seslendirecegi eserleri dinleyecegiz der, spiker. Once duygu tamtilir, sonra o
duygu paylasilir. Taksim edenin bilgisi sanattaki seviyesine esdegerdir.

iki diziden bir araya gelen duygu kromozomu, yetenekleriyle donanimini,
gliclii sesiyle ana duygusunu, asma kalis, yeden ve karar sesiyle hareket edecegi
rotasini belirler, artik makam duygusu kendisini ifade eden karakterinin seyrini
tamamlayarak ana duygusuna ait kimlik karakterinin Hicaz makami (6rnek makam)
oldugunu ilan eder. Her sey bu kadar acik ve nettir. Duygu, sanatin ifadesi olan
sadelige erismis, herkesce sarih bir sekilde bilinir hale gelmistir. Karakteri giizellesen
insan, toplumda kendini bilen, cevresine giiven veren, dahasi her canlinin kendisi
gibi bir seyri oldugunu diisiinerek herkesin hakkina riayet eden akilli bir birey olma
ozelligi tasir. Biitiin bu sanat egitimi topluma huzur veren musiki mekanina bagl
kalan, samimiyetle isini yapan anlamindaki usta cirak egitimiyle 450 yillik bir siire
icerisinde mesk edilerek korunan “icra” ile seslenir. Miizigimiz medeniyetimizin
inancini, inangla olusan iislubunu ve tavrini en iyi anlayanlar tarafindan yani
musikisinaslarca terkip edilerek miizikten — musikiye giden harikulade seriiveni
kusaktan kusaga aktarilmis, nihayet gelecek nesillere emanet edilmistir.

LI

insanoglu icin “Hayat” “Ben sizin Rabbiniz degil miyim?” hitabiyla baslar. insanin
Rabbinin belirledigi miistakim olan dosdogru yolda seyre dahil olmasiyla, “Sen
bizim Rabbimizsin” cevabiyla kulluk karakterine eriserek, miizikten — musikiye
oldugu gibi insandan - kulluga erisir. Oyleyse emanete sahip ¢ikarak, “Hayat musiki
ile baslar, musiki ile devam eder...” sloganini herkese duyurmaltyiz.
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TOPRAGINDAN OLAYDI
Mislina EVLIYAOGLU

“Ah ah!” derdi Biisra. “Bizim oralarin iiziimleri olaydi, boyle burus
burus mu olurdu!”

“Daha koruk iken yemeye baslardiniz” diyerek giilerdi Duygu.

“Eyvah eyvah! Biisra’dan yine iiziimiin faydalarini dinleyecegiz”
der sakalasirlardi. Sonra dostuna hak vererek, icerisinde bulunan;
¢inko, demir, magnezyum, fosfor, sodyum gibi bir¢cok vitaminin insan
viicuduna faydalarini hatirlardi. Meyve kelimesi iiziim icin kifayetsiz
kalirdi. Bu kabarcik {iziimii, yazin doya doya yenmesinin yaninda,
kisin da kendisinden bahsettiren essiz bir nimetti. Oyle ki kabarcik
izlimiiniin preslenmesinden elde edilen iiziim sulari ile yapilan
pekmez, bastik, pestil ve sucuklar agizlari sulandiran tam bir lezzet
soleniydi. Bu iiriinler insanin nadiren tadabilecegi; bir kere tattiktan
sonra da her zaman yemek isteyecegi essiz lezzetlerdi. Insan viicudu-
na saglik ve enerji vermesiyle {inii biitiin diinyaya yayilmisti. Duygu
bir an agzinin sulandigini hissetti. Biisra nasil da bulastirmisti bu hissi
ona. Okul bitince ne yaparlardi. Biisra’nin annesi Fatma Teyze her
gliz biiyiik bir sepet kabarcik {iziimii hazirlardi. Ahsap bir sandikta
ise cevizli sucuk, pestil ve fistikli samsalarini gonderirdi.

“Biisram ne ise sen de benim icin dylesin. Kisin zihniniz agilsin,
bedeniniz sihhatli olsun, sifa niyetine yiyin yavrularim” derdi.

Fatma Teyze, Duygu'yu her yaz Maras’a davet ederdi. Onun bu comert-
ligi Duygu icin cok kiymetliydi. Bir teyzesi olsa ancak bu kadar severdi.

“Kizim gelin de kendi elinizle batirin atesteki kazana sucuklarinizi,
teknesinden icin siranizi “ derdi. Neden gitmiyordu? Belki de su dillere
destan kabarcik {iziimiinii memleketinde ziyaret etme vakti gelmisti.

Manav tezgahinda gordiigii {iziim goziinde nasil da biiylimiis Maras
icin yola ¢ikmaya fikri gonliine diismiistii. Alisverisini tamamlayip
aceleyle eve donerken, annesini aradi. Hafta sonu Kahramanmarag’a
gitmek istedigini soyleyip izin istedi.. Annesinin olumlu cevabiyla daha
da bir heyecanlanan Duygu, kosar adim eve gitti. Kapiy1 acti iceri girdi.
Biisra da okuldan gelmisti.

“Blisra, Biisra!” diye heyecanla seslendi.

“Ne oldu” dedi. Biisra ayni heyecanin sirayet etmesi ile

“Gidiyoruz” dedi.
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Esin ispir

‘Nereye gidiyoruz Duygu? Catlatirsin insani!”

“Su anlata anlata bitiremedigin Kabarcik {iziimiiniin memleketine...”
Biisra o an seving ¢ighklar atti. Babasi az 6nce aramisti.

“Ozledik, gel hafta sonu, derslerin yogunlasmadan” demisti.
“Yasasin!”

Simdi ¢ok duygu ve heyecan dolu bir hafta sonu olacakti. Birlikte
iken mutsuz olmalari imkansizdi. Takismalart dahi eglenceli ve sakayla
karisik olur, birbirleriyle atisan ozanlar gibi sonu tatliya baglanirdi...

Nihayet cuma giinii sabah olmustu. Bu ani giinlerdir sabirsizlikla bek-
liyorlardi. Giinesten 6nce uyanip giyinmis, aksamdan hazirladiklari sirt
cantalarini alip asagida kendilerini bekleyen taksiyle yola koyulmuslardi.

Havaalanina geldiklerinde giin heniiz agarmamigti. Sabah mahmur-
luguyla gisenin oniinde siraya girdiler. Biletlerini alip ucaga gectiler.
Kaptan pilot yolcularin yerlerine yerlesmesi ile yolculugun bilgilerini
paylasarak “lyi ucuslar.” diledi. Duygu ile Biisra o an birbirlerinin yiiz-
lerine bakarak, gézlerindeki heyecani paylastilar.
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Duygu yiikselen ucagn icerisinde, hayrani oldugu istanbul’u seyre
daldi. Ugagin bulutlara selam verip, semanin ucsuz bucaksiz genisligin-
de yol almas1 muhtesemdi. Cok severdi ucak yolculuklarini. Bulutlarin
arasindan gecerken boslukta kanat ¢irptigini hayal eder, asmakta
zorlandig1 konular1 gbzden gegirir, ¢dziime kavustururdu.

Biisra, ucagin tekerlerinin piste degmesi ile gozlerini act1. Tebessiim
ederek “Hazir misin?” diye sordu Duygu’ya hazir oldugunu bilerek.

Piste yerlesen ucagin kapilarinin acilmasi ile yolcular birer birer
ucagi bosaltmaya basladilar. Sirt ¢antalarini alip ¢ikisa yonelen Biisra
ve Duygu heyecanlarini kontrol etmeye 6zen gosteriyorlardi.

Biisra’nin babasi havaalaninin kapisi 6niinde bekliyordu. Biisra’nin;

“Babacigim, siz zahmet etmeyin biz geliriz.” sézlerine ¢ok kizmisti.

“Ne yani misafirimizi karsilamayalim m1!” diyerek Anadolu insaninin
irfanini, misafire verdigi degeri gostermisti.

“Hos geldiniz kizlarim!” diyerek karsilad onlart.

“Hos bulduk Mehmet Amca” diye cevap veren Duygu otomobilin
arka sag koltuguna yerlesip cami indirdi. Mehmet amcanin kontagi
cevirmesi ile tekerlekler asfalt yolda donmeye baslad.

Duygu radyodan gelen tiirkii esliginde etrafini seyre daldi. Nihayet
Kahramanmaras’taydi. Ne biliyordu bu sehir hakkinda?

Kahramanmarag’in havasinin, suyunun giizelligini hep duyardi. Hele
her bir ferdi madalyali tek sehrin kahramanlariydi. Abartiyorlar miydi
diye dudak biikerken, asla dedi! Biisra’y1 epey zamandir taniyordu.
Ne giizeldi Biigra’si. Bir kere comertti, diiriisttii, caligkandi. Biraz deli
idi ama iyi ki de Oyle idi. Yoksa su ii¢ giinliik diinya nasil cekilirdi?
Gergekten bu sehir kamil insan yetistirmekte mabhir idi.

Kahramanmaras hakkinda baska neler bildigini diisiindii. Bir kere
lezzetleri, tathda da acida da zirve idi. Dondurmasi, aci biberi diinya-
ca iinlii idi. Mutfaginin temelleri saray mutfagina dayanip zenginligi
tescillenmisti. O el sanatlarini, kuyumculugunu, bakircihigini gectim, o
ipeklere igne ile miihiirlenen nakislar1, sirmalari, oyalar gibi ne kadar
zengin eserleri vardi. Sirf el sanatlari mi1? Edebiyat ve siir de ki ihtisam-
lar1 sanki yedi giizel adamla taglanmisti! Genis ve ¢ok zengin bir kiiltiir
sehriydi. Bunlarla beraber tabiat giizellikleri, akarsulari ne de giizeldi.

Asfalt yol bitmis, stabilize yola cikiyorlardi. Yolun sonunda, etrafi
tas duvarlarla oriilmiis yazlik bir ev goriindii. Bu sirin evin mavi kapisi
misafirlerine aciliyordu.

“Nihayet!” diyordu Biisra.

Kapinin oniinde annesi ve kiiciik kardesi Ahmet bekliyordu. Babasi
kapinin sol tarafinda bulunan incir agacinin altina arabay1 park edip
iceri girdi. Duygu ve Biisra sirt cantalarini alarak eve girdiler.

-“Hosgeldiniz, safalar getirdiniz.” diyen Fatma Teyze'ye sarilip hasret
giderdiler.
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Burasi mavi biiyiik kapi ile girilen, dort tarafi yiiksek taslarla
oriilmiis, cesit cesit agacglar bulunan Maras’in bag evi dedigi yazlik
evlerinden biriydi. Dagin eteginde bulunan Gafarli Bag Evleri'nin
manzarasi insanlari ¢ok etkilerdi. Duygu, bir anlik saskinligin ar-
dindan etrafina bakinmaya, gevresini incelemeye devam etti. On-
lerinden asagilara kadar cakil taslari ile dosenmis dar yola bakti.
icgiidiisel olarak asagiya yoneldi. Yol iki katli tastan eve uzaniyordu.
Sag tarafinda bulunan kayisi agacinin biiyiikliigii, yillardir orada
oldugunu ispatlar gibiydi. Bah¢enin sol tarafinda kalan agaclar,
elma agaclarina benziyordu. Evin o6niinde, sol alt tarafinda etrafi
rengarenk karanfiller, kasimpatilar, balikagzi ve giillerle dolu saksi-
larla gevrilmis kamelya vardi. Daha ilk anda mis gibi kokan cicekler
arasinda kendini cennette gibi hissetmisti Duygu. Kamelyanin bagi
goren kenarinda biiyiik bir kahvaltr sofrasi hazirlanmistr.

Biisra, Duygu’'nun bu saskin halini sonlandirmak igin;

-*Hadi ¢ok aciktik. Kahvaltimizi yapalim da siirprizi kagcirmayalim.”
diyerek elinden tutup kamelyada ki masaya getirdi.

Kahvalti masasi bembeyaz bir ortii serilip 6zenle hazirlanmisti. Koca-
man bir tabak odun atesinde kizardig1 kokusunun keskinliginden belli
olan kizartmalar, peynirler, pekmezler masada hazirdi. O bembeyaz
tereyag1 ve altin sarisi bal kendisine ne kadar da actktigini hissettirmisti.

“Hadi kizim oturun soyle sedire baslayin yemeye, daha yapacak ¢ok
isimiz var.” dedi Fatma Teyze giilerek. ince ekmeklerini uzatti, besmele
ile servise basladi. Giizel sohbet esliginde memleket havasinda yapilan
kahvalti hem ruha hem bedene sifaydi. Nimetlerin asil sahibine siikre-
derek kalktilar sofradan.Fatma Teyze,

“Kizim kiyafetlerinizi odaniza biraktim hazirlanip gelin.” diyordu.

Duygu Biisra'ya bakip goz kirpti. Biisra yine bir film cevirecek gibi
duruyordu.

Biiyiik iki katli tasla oriilmiis evin giris katinda sag tarafta misafir icin
ayrilan odaya girdiler. Oda sabun kokuyordu. Tam kapinin karsisinda
tizerinde ayna bulunan ahsap bir dolap onun iist kisminda ise bir yatak
bulunuyordu. Yerdeki kilim ile penceredeki keten perdenin uyumu
odaya huzuru doldurmustu. Yatagin iizerinde katlanmis ¢ok renkli
basortiisii ve ayni tonlarda salvar duruyordu. Duygu,

“Bunlari giymemi istemeyeceksin degil mi?” diye sordu.

Biisra, “Emir biiyiik yerden.” dedi kahkahalarla. “Hem ben de giye-
cegim, benimki de kirmizis.1” dedi.

Kapidan c¢ikan Biisra’nin ardindan Duygu pantolonunu ¢ikarip
pembenin her tonunun hakim oldugu gécmen salvarini giydi. Ayni
uyumdaki yazmasini basina bagladi. Aynanin karsisina gecti. Ay-
nadaki kendine inanamadi. “Kiyafet insani nasil da degistiriyor?”
dedi. Duygu degildi de sanki bir baskas! olmustu. Giilmekten
kendini almaya calisarak odadan cikti.
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Karsisinda Biisra’y1 goriince bu sefer tutamadi kendini. Kizlarin
kahkahalari tas evin icerisinde yankilaniyor, neseli giiriiltiileri tiim evi
sartyordu.

Evin yan tarafindan bahgeye dogru ilerleyip iiziim baglarina inen
merdivenin basina geldiklerinde Duygu dikkat kesildi. Bagin bir ucun-
dan diger ucuna kadar, komutanin hazir ol emri ile muntazam sekilde
stralanmig {izim asmalari vardi. Yesil yapraklar iiziimleri giinesten
kiskanircasina saklama miicadelesini veriyordu. Olgunlagmis salkimlar,
giinesin galibiyetini sergiler gibiydi.

Duygu biiyiik bir coskuyla,

“Merhaba, efendim nasilsiniz? Sizin su iiziimgiller ailesinin en mes-
huru oldugunuz ta istanbul’lardan duyuldu. Dayanamadik kalktik kendi
memleketinde bir tadalim meshur kabarcik {iztimiinii dedik. Acaba rica
etsek bir hetif alabilir miyiz?” dedi ciddiyetini bozmadan.

Hetif kelimesini Biisra’dan 6grenmisti. Bir iiziim tanesine hetif derler
bizim oralarda, diye anlatmisti. Her kelime kendi yoresinde ne kadar
da anlamliydi.

Asmadan koparip, aldiginda, yuvarlak, incecik zarinin altinda gekir-
degi ve lifleri goriiniiyordu. Duygu, kabarcik {iziimiinii agzina gotiirdii.
Balonlari agzinda patlatiyor gibi hissetti, “Himm enfes!”

Biisra, “Duygu’cugum, biliyor musun? Yavuz Sultan Selim Han, Dulka-
diroglu Beyligi’'ni Osmanli topraklarina katinca Bertiz kabarcik tiziimii
ikram edilir. Padisah {iziimiin lezzetini ¢cok begenir ve sorar;

‘Kabarcik iiziimiiniin lezzeti havasindan mi, suyundan mi yoksa
topragindan mi geliyor?’

‘Padisahim, bu iiziime lezzetini veren, buralarin havasidir’ denir.

Padisah, ‘Eger topragindan deseydiniz bu topragi istanbul’a tasi-
tirdim.” demis. Yani hagmetli Sultan bile Kahramanmaras’in havasina
hayran kalmus.”

Duygu, “Ya gercekten mi? Keske topragindan olsaymis, Sultan yillar
once bu toprag tasitir, biz de bu giizel {iziimii istanbul’da doya doya
yerdik.” dedi giilerek.

“Yalniz o mu? Meshur Evliya Celebi gelmis, ge¢mis buralardan. Hayran
olmus tiziimlerinin lezzetine.” dedi bir ses.

Duygu ile Biisra ayn1 anda sesin geldigi tarafa dondii. Biisra, sesin
sahibinin komgu Hatice Teyze oldugunu gériince, “Gergekten mi Hatice
Teyze?” dedi.

Hatice Teyze, “Essah ya kizim. Okulda 6gretmediler mi meshur
gezginin kitabini?” diye sitemle sordu.

Biisra cevap veremedi bu sorusuna.

O sirada yukaridan, “Biisra, haydi sizi bekliyoruz!” diyen annesinin
sesi duyuldu.

Asil macera daha yeni basghyordu...



FUZOLI'DEN SEYH GALIB’E
ASKIN UZUN HiKAYESI KLASIK
EDEBIYATIMIZDA HiKAYE,
MESNEVi, ROMAN UZERINE

Sena BAYKAL

Deneme/elestiri yazari, edebiyat aragtirmacist
ve akademisyen Necmettin Turinay’in son kitabi
Fuzuli'den Seyh Galib'e Askin Uzun Hikayesi Klasik
Edebiyatimizda Hikaye, Mesnevi, Roman 2023'{in

FUEULITHEN

’ SEVH GALIET [ analik ayinda okuyucusuyla bulustu. Yazar, Ketebe

?‘}';':‘ Yayinlar’'ndan cikan kitabinin 6n soziinde, “Onlar

HIKAYES] [Fuziili ve Seyh Galib] eserlerini yazarken nasil kurgular
yapiyordu, bakis acisini nasil kullantyorlardi, bilmiyoruz.
Dahast onlar bir hikdye ya da romani anlatirken nelere
dikkat ediyorlardi? Sanatgidan sanatgiya, devirden devire
degisen bir seyler oluyor muydu? Dolayistyla icimde bu tiir
sorularla okudum eski bazi mesnevileri. O okumalarimin
bir sonucu olarak da elinizin altindaki kitabi kaleme aldim.”
ifadeleriyle bu caligmasinin icerigine dair bilgi verir
(Turinay, 2023:9). S6z konusu metinlere yeni Tiirk edebiyati cercevesinden bak-
tigini ifade eden Turinay, yontem olarak yine Leyld vii Mecniin ile Hiisn ii Ask’
“kismen tahlil” ettigini ifade eder. Ancak Turinay'in asil amact, bu metinlerin
yazarlarinin iislubu ile “estetik terkibi” {izerine ¢ikarimlarda bulunmak ve mesnevi
nazim seklindeki bu eserleri siirin 6tesinde bir okuma yaparak onlarin tahkiyeli
yonlerini/6zelliklerini ortaya ¢ikarmaktir.

Kitabin, “Klasik Hikaye ve Roman Raviyan-1 Ahbar ve Nakilan-t Asar Buyururlar ki!”
bagligindaki ilk boliimiinde Turinay, ncelikle Tiirk roman- hikayesinin geligimini
ele alirken s6z konusu bu iki edebi tiiriin Tiirk edebiyatinda Tanzimat Dénemi’'nde
aniden/birdenbire ortaya cikip gelismeye basladig1 goriisiine karsi elestirilerine
yer verir. Turinay, Tanzimat dncesinde, Tiirk edebiyatinda roman-hikaye olmadig
goriisiine karsi cikarak Fuzuli ve Seyh Galib'in eserlerine giiniimiiz perspektifinden
bakarak onlarin romanci ve hikayeci ozelliklerini goz Oniine serer. Bu seriiveni
neden Fuzuli ve Seyh Galib iizerinden yiiriittiigiinii ise su s6zlerle agiklar: Kuskusuz
daha fazla eseri yazmak, buradaki ornekleri cogaltmak isterdim. [...] Ancak bunca
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sizlanma arasinda, gene de bir sey yapmamus sayiimam. Ciinkii biiyiik birer tahkiye
usatsi olarak karsima gikan Fuzuli ile Seyh Galib’i yazmadan edemedim. Birinin
Leyla vii Mecniin'unun, digerinin de o meshur agk hikayesi Hiisn i Ask’inin hala
derin tesiri altindayim. Dolayisiyla Sark’'in bu iki biiyiik mesnevisini, daha yeni
ve makul bir tabirle de romanini, genis genis yazmak ihtiyact duydum (2023:9).

Galismanin ikinci boliimii “Leyla vii Mecn{in Sair Fuzili Anlatma Ustasi Fuz(-
li” baghgini tasir. Yazar ilgili kismu dorde ayirir ve Leyld vii Mecniin Nedir, Nasil
Okunmhdir?” ile “Siire ve Mesneviye Dair” bagliklr ilk iki kisimda okuyucusunu
Leyla vii Mecnun'u tahlil ederken anlasiimasi gereken bazi noktalara hazirlar,
ardindan metni tahlile gecer. Ayn1 durum Fuziili'den Seyh Galib'e Askin Uzun
Hikayesinin son béliimii olan Hiisn {i Ask Klasik Hikaye ve Romanin Son Zirvesi
icin de soylemek miimkiindiir. Bu, aynt zamanda s6z konusu ¢alismada hacim
olarak en ¢ok yer ayrilan boliimdiir. Kitabin en sonunda bir de “Hiisn ii Ask'
Mukayeseli Bir Okuma Denemesi” adinda bir tabloya yer verilir.

Hangi boliim olursa olsun kitabin 6ne ¢ikan 6zelliklerinden biri okuyucunun
tiim bu derin kazi siirecine dahil edilmesidir. Yazar, bunu ¢aligmasini krono-
lojik bir seyir icerisinde neden sonug eksenine oturtarak yapar. Boylelikle
okuyucunun zihninde meydana gelebilecek bir kopukluga yol agmadan,
Tiirk roman ve hikayesinin gelisim siirecleri arasindaki baglant1 noktalarinin
okuyucusunun zihninde belirginlesmesini saglar. Bunun yaninda yazarin soru
climlelerini sik¢a kullanmasi bu amaca ulagmak icin kullanilan diger bir yontem
olarak diisiiniilebilir: Zaten sanatkarin, kahramanin basarisi ve inandiriciligi
karsisinda duydugu hayranlik buradan ileri gelmez mi (Turinay, 2023: 23)?

Fuzili'den Seyh Galib'e Askin Uzun Hikayesi Klasik Edebiyatimizda Hikaye,
Mesnevi, Roman’a dair diger bir husus; mesnevilerin klasik bakis agist sinirlarinin
asilarak siirin 6tesinde “tahkiye” unsurlari cercevesinde ele alinmasidir. Nitekim
yazar da caligmasinda iizerinde durdugu her iki mesnevinin okuyucusu iizerinde
parca parcadan ziyade bir “biitiinliik” hissi uyandirdigini 6zellikle belirtir.

Sonug olarak Fuzili'den Seyh Galib’e Askin Uzun Hikdyesi Klasik Edebiyati-
mizda Hikaye, Mesnevi, Roman Tiirk edebiyatinda 6ne ¢ikan iki edebi tiir olan
roman ve hikayenin ilk kivilctmlarinin 16. yiizyllda atilmaya bagladigini gostererek
Tanzimat Donemi’'nde edebi gevrelerce kabul goren “Bizde roman yok.” goriisiine
karst bir elestiri niteligi tagir. Boylelikle roman-hikayenin bir siireklilik iginde
gelistigi goz oniine serilir. Bu noktada yeni Tiirk edebiyati alaninda ¢alisan bir
arastirmaci olarak s6z konusu metinleri ele alan Turinay'in siirece biitiinciil olarak
bakmasina katki sagladig1 da unutulmamalidir. Bu sayede Turinay, ele aldig1 her iki
metni teknik 6zellikleri hakkindaki bilgilerini paylasirken kendi iizerinde yarat-
tig1 tesir ve edebi zevki de incelemesinin igine serpistirir. Boylelikle s6z konusu
calismada yazar, okuyucusuyla yakindan bir bag kurarak onlarin hem siirece dahil
olmasini saglar hem de okuyucunun ¢aligmayi okurken keyif almasinin oniinii acar.

KAYNAKCA

* Turinay, N. (2023). Fuzili'den Seyh Galib’e Askin Uzun Hikayesi Klasik Edebiya-
timizda Hikdye, Mesnevi, Roman. [stanbul: Ketebe Yayinlari.

“Kitabin

one ¢ikan
ozelliklerinden
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okuyucunun
tiim bu derin
kazi siirecine dahil
edilmesidir. Yazar,
bunu calismasini
kronolojik bir seyir
icerisinde neden
sonug eksenine
oturtarak yapar.”



“Yarim kalmig
sevdalar,
sevgiden
mahrum

birakilmalar,
zayif aile
baglari,
aidiyetsizlik gibi
temalarin yani sira
kahramanlarin
icsel catismalart
on plana cikiyor
oykiilerde.”
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SESIiNi GORUYORUM UZERINE
BiR DEGERLENDIRME

Zeynep SAYMAN

Mart 2024’te Loras Yayinlari’'ndan ¢ikan
Sesini Goriiyorum, Safiye Goélbasi'nin Se-
razat ve Seyircisiz’den sonra yayimlanan
ticlincti oykii kitabi. Ciko’nun Giinliigii
adinda bir de ¢cocuk romani bulunan ya-
zarin oykii kitaplar1 2021 Necip Fazil ilk
Eserler Odiiliine layik goriildii.

“Insan sevilirse her seyi unutur.” Kitaba
adini veren Sesini Goriiyorum adl 6ykii-
de geciyor bu ciimle. Oykiiyii okurken
altini ¢izip gecmistim bu ciimlenin fakat
kitabi1 bitirdigimde neredeyse her oykii
ile ilintili oldugunu diisiindiim. Ciinkii kitaptaki oykiilerde sevgi
eksikligi ve unutulamayan kisiler ve hikayeler kahramanlarin i¢
diinyasinda birer siz1 olarak varliklarini siirdiiriiyor. Yarim kalmis
sevdalar, sevgiden mahrum birakilmalar, zayif aile baglari, aidi-
yetsizlik gibi temalarin yani sira kahramanlarin i¢sel catismalari
on plana cikiyor oykiilerde.

Biiyiilii gercekgi bir kurgusu olan Hikdyenin Yazari adli 6ykiide
kahraman, yazarin yazmakta oldugu on bir boliimliik novellada
karsisina dikilip kendisini li¢lincii boliime tekrar gotiirmesini
ister. Kendisi i¢in o bdliimde her seyin ¢ok giizel oldugunu
soyler. Bunun miimkiin olamayacagini anlatmaya calisan yazar,
kendisinin de yirmi altr y1l 6ncesine gitmek istedigini sdylerken
bunun miimkiin olabilecegini fark eder ve yirmi alt1 yi1l 6ncesine
gider. Ama ge¢misteki giizel giinlere tekrar gitmenin bedeli agir
olmustur. “Yirmi alt1 y1l 6ncesinden harap vaziyette dondiim. En
az on yil yaslanmisim. Alnim biisbiitiin kirismis, tiiylerim diken
diken. Siik{inet, itidal Hak getire. Gozlerim deli gibi bakiyor. Bu
ziyaret beni perisan etti.” Odedigi bu bedel tekrar gecmise gittigi
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icin degil; oraya gittiginde artik gelecegi biliyor olmasindan
kaynaklaniyordu. “Sende benim gibi iiciincii boliime gitsen
bile mutlu olamazsin, anliyor musun? Orayi1 da karistirirsin.
Ciinkii artik masum degilsin, masum degiliz. Seni de beni
de kandiran, mutluluga inandiran masumiyetti, ilerleyen bo-
ltimlerde neler olacagini bilmiyor olmamizdi.” Okudugumuz
her ne kadar biiyiilii gercekci bir kurmaca olsa da aslinda
hemen hepimize temas edecek bir oykii.

insanin gelecegini bilmiyor olmasi onun masum ve mutlu
olmasini sagliyor olabilir ama gecmisini bilmemesi de mutsuz-
lugun ve karmasanin kapisini araliyor. Annem, Adi Nazan’mis
adli oykiide Melike evlatlik oldugunu 6grenince ¢cocuklugunu
gecirdigi mahalleye gidip Semahat Hanim’in kapisini ¢aliyor,
onun gercegi bildigini diisiiniiyor. Semahat Hanim gercegi
bilmenin 6tesinde, Melike’nin gerceginin bir parcasi olarak
karsisinda duruyor. Geng kiz higbir sey 6grenemeden gitmek
zorunda kalsa da biz Semahat Hanim’in anlatimiyla biitiin
meseleyi 6greniyoruz. Oykiiyii bitirdigimizde kendi icimizde
bir sorgulama basliyor; anne ve baba kavramlari toplumun
bize ezberlettigi gibi gercekten kutsal m1? Kendi heves ve
arzular igin cocugunu terk edip ardina bile bakmayan anneler
sadece oykiilerde degil gercek yasamda da karsimiza cikiyor
ve bunu goriiyorken saf bir sevginin varligina inanabilir miyiz?
Sorular birbirini dogurmaya devam ediyor.

insan en yakinindakilerin kuytularinda giiciinii toplayip bag-
laniyor hayata. Kendi golgesini olusturana kadar yakinlarinin
golgesinde serinliyor. Fakat bu golgenin serinletmesi de yakip
kavurmasi da sevginin saflig1 kadar. Cahitler ve Zarifoglu, sigindi-
g1 golgede huzursuz olan bir geng kizin ykiisii. Ailesi olmadigi
icin Cahit dayisi ve yengesi ile birlikte yasayan genc kiz, lokma-
larinin sayildigi o evde Cahit Zarifoglu’'nun kitaplarina baglanir,
onun kelimeleri ile kendi diinyasini anlayabilecegini diisiiniir.
“Bir giin derdim, yemin eder gibi, bir giin Zarifoglu'nu kavra-
yacagim, bu siirler ne diyor anlayacagim. Bir ac1 var seziyorum,
bir 6fke var, bir kacis, isyan, hasret, arzu ama agiklayamiyorum.
Er gec anlayacagim ama. Onun siirini anlaymca kendi hayatimi
da anlayacagim, sairin yazdigini ¢6ziince yazgim kendiliginden
¢oziilecek.” Okullarindaki satran¢ sampiyonu Cahit de onun
gonliine bir darbe indirir. incindigi Cahitlerden en yakin hisset-
tigi Cahit’e dert yanarken muhtac¢ oldugu merhameti, sevgiyi
derinden hissettirir; “Dayim neden biraz daha anne degil Cahit
Bey, satran¢ sampiyonu Cahit neden biraz daha dost degil,..”

“Kahramanlarin
icinde firtinalar
kopsa da Safiye
Golbagi’nin
dingin anlatimi,
duygusalliga
bogmadan okuru
metnin akisina
dahil ediyor.”
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Toplumsal yapi, insanlarin davranislari, zayif ya da giigli
yanlari, ruhsal durumlan gibi pek ¢ok detay konusunda
iyi bir gozlem kabiliyeti olan yazar, dykiilerindeki yan ka-
rakterlere bile en az ana karakterlerinki kadar etkileyici
hikayeler yaratmis. Bu acidan hem Cahitler ve Zarifoglu
oykiisiindeki yenge karakteri hem de Babam Ne Zaman
Oldii adl 6ykiideki anlatici, kahramanin kendi hikayesinde
bir yerlerde hayal meyal hatirladig1 baba karakteri agik
birer yara gibi duruyor oykiiler arasinda.

Oliim, terk etme, kirginlik gibi sebeplerle aile bireyleri
arasinda uzayip giden mesafeler, iletisimsizlik, aidiyetsizlik
gibi meselelerin yani sira yarim kalmis ya da ulasilamamis
sevdalar da oykiilerde 6n plana cikiyor. Salgin Istasyonu
Cagilti FM’de pandemi nedeniyle il¢elerine geri donen
ailenin bu hastaliktan bir tiirlii iyilesemeyen kizlarinin
anlatimiyla dinliyoruz oykiiyii. Ailesindeki herkesin iyiles-
mesine ragmen onun hala halsizliklerinin, kirginliklarinin
olmasi pandemi etkisinden mi yoksa evlerinin yakinlarin-
daki irmagin sesinin hatirlattigi o eski goniil agrisindan
mi1 kaynaklaniyor, emin olamiyoruz. Bak Aklimin Perdesine
adli oykiide de “beni oldii bil” diyen sevdigini 6ldii bilen
kahraman, en nihayetinde dayanamayip onu mezarindan
geri cikartiyor ve onunla konusmaya bashyor. Karsisinda
somut olarak hi¢ kimse yok ama kalbinde 6lmeyen ve higbir
yere gitmeyen sevdasi var. “Biri bu kadar digerindeyken kim
nereye gidecek Allah askina, hi¢ olur mu?” Aksamlardan
Biri oykiisiinde karisi gercekten 6lmiis olmasina ragmen
yine de ondan gidemeyen anlatici kahramanda da oldugu
gibi, goniil neredeyse aidiyet oraya ait oluyor.

Kahramanlarin i¢inde firtinalar kopsa da Safiye Golbasi'nin
dingin anlatimi, duygusalliga bogmadan okuru metnin akisi-
na dahil ediyor. Gegmis, gelecek, hayal, riiya, gergek, 6liim,
canlilik, umut ve karamsarlhik gibi ¢catismalar1 kendine 6zgii
bir iislupla isleyip kahramanlarin i¢ diinyalarindan aktariyor.

On alt1 oykiiden olusan bu kitapta biraz kendimizden,
biraz ¢evremizden bildigimiz, tanidigimiz kahramanlar,
seslerini gorebilmemiz i¢in bizleri bekliyor.
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OSMALI ORDUSUNDA KADIN
ASKERLER BIRINCi KADIN
ISCI TABURU (1917-1919)

Mukaddes YETER

Osmanli Devleti’nin askerlerinin tamami
Miisliiman kokenli askerlerden olusmakta-
HTﬁlthiKAMIJ][N dir. Osmanli Devlet.i, gayrimiislim erkekleri
iSCI TABURU askere almakta gekmgelz dz.a'vranarak aske.re
-1 almamustir. Yalnizca Miisliiman askerlerin
savasa gitmesi Birinci Diinya Savasi basla-
diginda 26.000.000 civarinda oldugu tah-
min edilen iilkede niifusunun demografik
dengesinde 6nemli degisikliklere sebep
olmustur. Trablusgarp Harbi, Balkan Har-
: bi, Birinci Diinya Savasi, Milli Miicadele

i ir
= yillarinda gerceklesen savaslarda cok sayi1-
da cepheye, birden kuvvet sevk etmemiz,
savaslarda kaybettigimiz sehit askerler ve yaralilar, tilkemizi hem
insan kaynagi yoniinden hem de ekonomik acidan biiyiik kayiplara
ugratmustir. Savasta kaybedilen topraklardan Osmanli imparator-
luguna o6zellikle istanbul’a kitleler halinde yapilan ic ve dis goc,
miibadele gibi hem sosyal yapida hem de ekonomik yapida 6nemli
degisikliklere neden olmustur. Savaslarda erkek niifusun biiyiik
oranda cepheye gonderilmesi ailelerin gecim yiikiiniin kadinlarin
omuzlari iizerine kalmasi nedeni ile Osmanli’da kadinlar ekonomik
hayatin icerisinde daha fazla yer almak zorunda kalmistir. Kadinlar
cepheye giden, terzilik, berberlik vb. mesleklerde calisan esleri-
nin yerine, diikkan ve ticarethaneleri isletmeye basladilar. Koylii
kadinlar iirettikleri iiriinleri sehirlere getirerek sattilar. Sehirlerde
kadinlar pazari olusturdular. Bunlarin disinda savasta kaybedilen
askerler ve ailelerinin sayisi diisiiniildiigiinde ¢ok sayida kadin
is aramaya baslamis, kadinlarin iscilige olan talepleri artmistir.
Osmanli toplumunun Miisliiman kesimine mensup kadinlarinin ig
hayatina atilmalarina yonelik bir adim olarak “Osmanli Kadinlari
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ittihat ve Terakki Cemiyeti golgesinde, Enver Pasa ve esi
himayesinde kurulan Kadinlari Calistirma Cemiyeti islamiyyesi
birinci amacini, kadinlarin kendi gecimlerini saglamalari olarak
aciklar. Cemiyet yonetiminin aldigi kararla cemiyet kadin ve
erkek calisanlarinin evlenmesini tesvik eder. Bu amacla gaze-
telerde ilan yayimlatir. ilk defa Osmanh toplumunda evlilik icin
gazetelerde ilan verilmis olur. Cemiyetin ilanlar1 araciligiyla
evlenmis gencler yine gazete araciligiyla duyurulur.

Cemiyetin kurulusu gazetelerde ilan edilir edilmez cemiyet genel
merkezi, i isteyen kadinlarla dolup tasmis kisa siirede 14 binden
fazla kadin is bulmak icin basvurmustur. Yigilan is giicii talebine
¢oziim bulmak igin cemiyete bagl yeni subeler agilmis. Bagvuranlar
cesitli is kollarinda hizmet veren is yerlerine yerlestirilerek cemiyet
bir anlamda is ve is¢i bulma kurumu gorevini yiiklenmistir. Kadin-
lart Calistirma Cemiyeti bir anda iilkenin en cok kadin ¢alistiran
kurumu olmustur. Cemiyetin kurulus nizamnamesinde yer alan
kural geregi cemiyet araciligiyla ise baslayan her kadin isciden %
15 kesintiler yapilmaktadir. Boylelikle Kadin isciler hem dernegin
biitcesine hem de issiz ihtiyac sahiplerine katki sunmus oluyordu.
Ancak yasanan savaslar nedeni ile 6yle derin yaralar acilmistir ki
cemiyetin bunlara yetismesi miimkiin degildir.

Coziim olarak ordu biinyesinde yer alan erkeklerden olusturu-
lan amele taburlari vardir, kadinlar i¢in de ordu biinyesinde bir
tabur kurulmasi fikri ortaya konulur. Osmanli Devleti’'nde “Amele
Taburlar1” askere alinmayan gayrimiislim erkeklerin sembolik
olarak askere alinmasi fikriyle kurulur; bu taburlar cephe gerisin-
de yol yapmalk, siper kazmak gibi isleri yaparlar. Baskumandan
vekili ve Harbiye Nazir1 Enver Pasa, kadinlar icin Amele Taburu
kurma fikrini begenir. Kisa siire icinde gerekli 6n hazirliklar
tamamlanmis, taburun barinak, giyecek, yiyecek ve icecek gibi
cesitli ihtiyaclarina yonelik bir teklif paketi hazirlanmistir. 10
Eyliil 1917 giinii Birinci Kadin isci Taburu resmen kurulmustur.

Taburun olusturulmaya baslamasiyla birlikte giindelik
gazetelere ilan verilir. Kadin is¢i Taburu’'nda isci olarak ca-
lismak isteyen kadin isciler arandigi duyurulmustur. Ancak
ilanlara yeterince ragbet edilmemistir. Gayrimiislim erkekleri
biinyesine almakta ihtiyatli davranan Osmanli ordusunun
icinde, kadin isci taburunun olmasi kuskuyla karsilanmistir.
Vakit gazetesi tarafindan kuskular1 gidermek icin, Osmanl
kadinlar1 “nihayet simdi askerlik hayatina dahil olmak icin
bulunuyorlar” diyerek “kadinlarin kendi gecim iasesini ka-
zanmak amaciyla” kadin is¢i taburunun kuruldugunu aciklar.

o
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Kadinlar Calistirma Cemiyeti, kadinlar tegvik etmek amaciyla ilgili
yerlere ilanlar astirir. Sartlar diizenleyerek yeniden giinliik gaze-
telere ilan verilir. Muhtarlar ve din gorevlilerinden de Kadin isci
Taburu’'nda isci olarak ¢calismalart icin tesvik etmelerini talep eder.

Ucretlerinin dolgun olacagi hatta yaptiklari ise gore ikramiye
dahi alabilecekleri veya nisanla taltif edilecektir. Hizmet siirele-
rinin kadinlarin isteklerine birakilacaktir. Gerek izine gidenlerin
gerekse herhangi bir sebepten dolayr mem—leketlerine iadesi
icap edenlerin hiikiimet tarafindan giivenle memleketlerine ulas-
tirilacagi ifade edilir. Ayrica bu destekler basvuru merkezlerinde
de teferruath bir sekilde adaylara anlatilir.

Adaylarin 6n kayitlar1 istanbul basta olmak iizere Kadinla-
r1 Calistirma Cemiyet-i islamiyesi’nin subesinin bulundugu
yerlerde bu cemiyet tarafindan, diger vilayetlerde ise mahalli
meclis-i idarelerce yapilir. Katibe ve memureler, Birinci Or-
du’dan Binbasi Ziya Bey baskanliginda sinav yapilarak sinavi
kazananlar kisiler goreve baslatilir.

Gosterilen ¢abalar neticesinde Amele Taburu’na beklenilen-
den fazla ilgi gosterilir. 23 Agustos tarihine kadar 149 kadin
kayit yaptirir. Kayitlar tamamlandiginda kadin iscilerin sayisi
toplam 300’ bulur. 30’u nakliye islerinde, 270 isci de diger
islerde calistirilmak iizere kabul edilir.

Kayit yaptiran her kadin tiniformayla ¢ekilmis fotografinin
da bulundugu, kendisi ve tabur arasindaki iliskiyi ve gorevleri
diizenleyen mukaveleyi imzalar ayni mukavele tabur komutani
tarafindan da imzalanir ve miihiirlenir. Kadin is¢i Taburunun Ka-
rargahi olarak Uskiidar Sultantepesi’nde Edib Bey Koskii adiyla
bilinen binanin tabur karargahi olarak restore edilmesi kararlas-
tirthr. Tabur karargahi yash erler tarafindan nobetlese korunur.
Kural olarak tabur icinde gorevli subaylar ile gorevli isciler hic-
bir surette bir araya gelemezler. Kadin isciler hem iceride hem
disarida subay erkekler tarafindan denetim altinda tutulurlar.
Diger taraftan tabur efradinin ibadet ihtiyaclar icin karargah
civarindaki Hace Hiisna Hatun Camii tamir ettirilip ibadete acilir.

Birinci Kadin Isci Taburu, Kadinlari Calistirma Cemiyeti bagka-
nt Enver Pasa’nin Alman modelini 6rnek alarak hazirlattigi bir
girisimdir. Enver Pasa’nin yurt disina gitmesi ve gelisen olaylar
Birinci Kadin isci Taburu’nun da sonunu hazirlar. 1 Ocak 1919
giinii Birinci Kadin isci Taburu lagvedilir.

“Birinci Kadin
Is¢ci Taburu,
Kadinlari
Calistirma
Cemiyeti
bagkani Enver
Paga’nin Alman
modelini 6rnek
alarak hazirlattig
bir girisimdir.”
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DANS ETMEK BIR CIGLIGI
SUSTURMAK M|?’

Hatice UCAR

Yil 1518. Kucaginda ii¢ aylik bebegi ile
Jean Teulé Strasbourg sokaklarinda yiiriiyen genc bir
' ' anne, bir kopriide durur ve bebegini koprii-
den asagi atar. Jean Teulé’nin Dansa Davet
romani bu carpici girisle baslar.

Aclik, sefalet, salgin hastaliklar ve 6liimle sar-
malanmis sehirde insanlar “son ¢are” olarak
cocuklarmi yemeye baslamistir. Geng kadin, bu
“son care”ye basvurmaktansa bebegini serin
sulara birakmayi tercih etmistir. Bu olay, geng
kadinin baslatacagi sira disi bir salgini tetikler:
dans salgini! Bir anda trans halinde, bilingsiz se-
kilde dans etmeye baslayan kadina, ¢cok ge¢cmeden baska insanlar da katilr.
Grup gitgide biiyiir. insanlar yorgunluktan catlayip 6lene dek cilginlar gibi
dans etmeye baglar. Bu sirada olan bitenden haberi olmayan, halkla arasinda
ucurum olan iki kesim vardir: devlet adamlari ve kilise. Aristokrasi baskisi
ve ruhban sinifinin somiiriisii arasinda ezilen halk, umudunu yitirmistir.
Salginin giderek biiyiimesiyle birlikte belediye baskani duruma daha fazla
kayitsiz kalamaz ve olayin arastirilmasi i¢in hekimleri gorevlendirir. He-
kimler, basta saradan siiphelenir. Fakat sara bulasict degildir. Sonra kiiflii
cavdar ekmeginde bulunan “ergot” adl maddenin noropatik etki yarattigini
diistiniirler. Fakat basit halk icin sehirde tahil bulmak neredeyse imkansizdir.
Din adamlari ise bu dansin tanriya baskaldirmak oldugunu sdyler. Dans
edenler aforoz edilir. Bir papazin, “Dans ettin. Cennette sana verilecek
paydan diisiilecek bu.” demesi iizerine dans ¢ilginligina kapilanlardan biri
“Cehennem burasidir, 6biir taraftaki beni o kadar da korkutmuyor.” yanitini
verir. Skolastik diisiincenin tehdit unsurlar higbir ise yaramaz. Miinferit
bir vaka olarak baslayan bu oliimciil raks, kitleler halinde yayilmakta ve
durdurulamamaktadir. Bu toplumsal histeri krizinin nedeni sadece aghk
degildir. Salginda halkin, danscilarin koruyucusu olduguna inandigi

1 Jean Teulé, Dansa Davet, istanbul, Sel Yayincilik, 2020, s. 17.
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St. Vitus isimli azizin de payi biiyiiktiir. O donemde Aziz St. Vitus'un
giinahkarlari dans ederek cezalandiracagina dair yaygin bir toplumsal
inanig vardi. Yani St. Vitus’un bir laneti vardi ve bu durum toplumda
bir endise yaratiyordu. Bu yiizden insanlar kendilerini bu lanetten
korumak i¢in Aziz Vitus heykeli etrafinda dans etmeye baslamislardi.

Din adamlarinin refah ve bolluk
Clhitus Azizvies  i6inde yasarken halka reva gordii-
— gli diisiik yasam standartlarinin
yant sira “Tiirkler bize saldira-
cak!” korkusunun da bu psikozda
etkisi oldugu diisiiniilmektedir.
Kitapta sikca zikredilen Tiirk is-
tilasi korkusuna dair anekdotlar
oldukga ilgingtir. Oyle ki olas bir
saldiriy1 halka haber vermek icin
katedrallerin yiiksek kulelerine
“Tiierkeglock” yani Tiirk cani
yapmayl bile diisiiniirler.

Netice itibariyle, pislik dolu
sokaklarda hayat miicadelesi veren halkin yaygin hurafe ve inanglart,
depresyon ve kaygiyla birleserek dansla patlak verir. Dans edenleri
durdurmak igin bir¢ok yol denenir. Hatta miizisyenlerden olusan
bir orkestra bile kurulur. Fakat miizigi duyunca kalabalik daha da
cosar. Higbir sonug elde edilemez. Bu gizemli salgin basladig1 gibi
kendiliginden sona erer.

Jean Teulé, bu eserinde Martin Luther’in baslattigi Protestan hareketine
deginerek din ve toplumsal hayattaki doniisiime de yer veriyor.

Avrupa’da bir¢ok yazili ve gorsel kaynakta dans salgini, dans vebasi
gibi adlarla benzer vakalar yer almaktadir. Unlii Flemenk ressam
Pieter Bruegel de bu gizemli salgini resmetmistir.

Ji !'.‘;-ﬂr

Genc Pieter Bruegel'in babasimin gizimlerine
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AYBALA'YA HOYRAT

Benim derdim, benim derdim

Aybala'm benim derdim

Baharlar, yazlar gegse —
Gegmez gayn benim derdim

Bir derdim, bir erdim

Diinya bir yana, Aybala bir erdim
Ugup gitti o Mevla'ya

Diinya ile artik benim derdim

Aybala, giil bala derdim
Her yanagindan Gpi
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