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KAHRAMANMARAS'IN KULTUR ZENGINLIGI

Kahramanmarag kiiltir noktasinda Tirkiye’nin 6rnek sehirlerinden biridir. Eger
Kahramanmarags yalnizca edebiyatcilarryla 6nemlidir diye diigtintliirse, bu eksik bir tespit
olacaktir. Cinka kultir bitinctldur. Bir sehrin kiltirtni olugturan unsurlar, bir araya
geldiginde, gercek 6nem ve iglevine kavusur. Bu ytizden her zaman belirttigimiz gibi; bir sehrin
mutfak kiiltiiri, onun digiin geleneklerini de etkiler. Bir sehirde ne kadar ¢esitli el sanatlar
varsa, bunlar o sehrin mimarisinde de farkliliga yol acar. Bir sehrin edebiyatcilar: ne kadar
giiglityse, o schirde sazi eline alan ozanlar da o kadar marifetlidir. Kahramanmarag'imizin
sim sirmasindan Hartlap bicagina, ceviz oymasindan tarihi konaklarina, Ulu Camii’nden

altin iglemeciligine kadar bir biittinlitkten, etkiden, birbirini var etmekten s6z edebiliriz.

Biiyiik ozanimiz A§1k Mahzuni Serif imizi diigtinelim. Eger onda kdkleri Karacaoglan’a kadar
uzanan, A§1k Yener’de yeni bir seklini bulan kiiltiirel biittinliik olmasayds, bu kadar etkili, kalict
ve uluslararasi diizeye gikan sanata ulagabilir miydi? Oyleyse Kahramanmarasimizin her
biri birbirinden miimtaz edebiyatcilariyla, her biri kendi alaninda ustalagmusg, kiilltirimuzin
ayrilmaz bir parcasi olmus muzisyenlerimize birlikte bakmaliyiz. Sizin de kulagimza ¢alinmiyor
mu, Agik Mahzuni Serif*i dinlerken, Abdurrahim Karakog siirlerinden bir tm? Ya da
Kahramanmarag’ta katildiginiz bir diigiinde ¢alinan davulun ritmini, Kapal Cargi’da
duyacagimiz demir veya bakir ustalarinin c¢ekiclerinden ¢ikan seslere siz de benzetmiyor
musunuz? Iste bu aynlmaz, dagilmaz, birbirini cagristiran kiiltiirel biitiinliikte Abdal Halil

Aga’nin Marag Kurtulug Savagi’nda sergiledigi saglam durusu da anlamak mtumktndiir.

Kahramanmaras’ta diigiin veya asker ugurlamasinda duyacagimz davul ve zurnalarla,
her yil biiyiik bir cogkuyla kutladigimiz 12 Subat Kurtulus Bayrami’nda dinleyeceginiz
davul ve zurnalar size ayn1 anlamlar tagir. Kahramanmarag’ta “Abdallik” gelenegi, bu
sekilde sehrin diger yonleriyle birlikte biitiinliik olugturur. Onlarsiz bir digiin, asker
ugurlamasi, gelin kargilamasi veya 12 Subat Bayrami diigtiniilemez. Bu ytizden diyoruz
ki Kahramanmaragh bir gelin g6z nuru dékerek olusturdugu ¢eyizini, giin gelip, baba
evinin 6niinde ¢alinacak davul ve zurnamin hayaliyle sekillendirir. Davulla zurnayla
ugurlanan askerin annesi, ayni sesleri, oglunun teskeresini alip déondagiinde yapacag:
digintinde de duymak ister. Kahramanmarag’ta ne zaman ceteler bir araya gelip
halay ¢ekmeye baslasa, her Kahramanmaraghnin yiireginde, 12 Subat 1920 tarihinin

acilarryla birlikte neseleri de canlanir.

Kahramanmarag’ta “Abdallik” gelenegi bir bagkadir. Kahramanmarag’a 6zgii davul ¢alma
yontemleri vardir. Yine bu yoreye 6zgt davul ve zurnalarm oldugu da bilinmektedir. Elinizdeki
galigma, bu benzerlik ve farkliliklar: ortaya koymas: agisindan ¢ok énemli. Eserden biitiin
okuyanlarin istifade etmesini umuyorum. Kahramanmaragimizin diger yonleri gibi miizik
kiiltirii de daha nice aragtirmacilarim bekliyor. Mehmet Ali Zarifoglu'nun bu ¢aliymasimin
Kahramanmaragimizin diger kultiirel zenginliklerini de ortaya gikarmak, tanitmak ve

degerlendirmek noktasinda katki sunacagini, yeni galigmalara vesile olacagini timit ediyorum.

HAYRETTIN GUNGOR
Kahramanmaras Biiyiiksehir Belediye Baskani



MEHMET ALI ZARIFOGLU:

1994 yilinda Kahramanmarag'ta dogdu. Ilk ve orta 6grenimini burada
tamamladiktan sonra 2014 yihinda Gaziantep Universitesi Tiirk Musikisi
Devlet Konservatuvar: miilakatlarini kazanarak lisans egitimine temel
bilimler bélimii Turk Halk Miizigi ana sanat dalinda bagladi. Lisans
donemi boyunca ulusal ve uluslararas: konserlerde baglama icracisi olarak
gorev aldi. 18 Haziran 2018 yilinda béliimiini tamamladi. 2018 yilinda
Gaziantep Universitesi catisinda “Anadolu’dan Renkler” adiyla bir koro
olusturup bu projede aynmi zamanda seflik g6revini ustlendi. 2018 yilinda
Bursa Uludag Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Ttirk Miizigi Teorisi
ve Etnomiizikoloji Bélimi yiiksek lisans sinavini kazanarak burada 6g-
renim gormeye hak kazandi. Yiksek lisans egitimini “Kahramanmarasg
Abdallik Geleneginde Miizigin Toplumsal Kimlik Baglaminda i§levi”
baglikl tez caligmast ile 2021 yilinda tamamladi. Yurt icinde gergeklesen
uluslararasi sempozyum, kongre ve konferanslarda cesitli bildiriler sundu
ve yayimladi. 2020 yiinda Kahramanmarag’ta halen aktif olan “Kahra-
manmarag Kent Orkestrasi”ni1 kurdu. Zarifoglu baglama icracisi olarak
Kahramanmarag’ta yagamini surdirmektedir ve ayrica Kahramanmarag
miizik kiltird arastirmalar devam etmektedir.
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Bir toplumun varligim belirleyen en énemli unsurlardan biri
olan ritiieller; ayni zamanda o toplumun kultiirel kimlik insasinda
belirleyici rol oynarlar. Toplumlarin tarihsel streci icerisinde kimi
zaman degiserek, kimi zaman da ashni koruyarak kusaktan kusaga
iletilen kiltirel gostergeler olan ritiiellerin igerigini olusturan en énemli
bilesenlerden biri ise hi¢ kugkusuz miiziktir. Insanlik tarihi kadar eski bir
sanat dali olan Muzik, toplumlarin bir¢ok alanda kendisini ifade etmekte
kullandig: geleneksel bir temsil araci olarak her zaman 6nemli bir role
sahip olmustur. Hemen hemen her toplumun, varolug miicadelesini ya da
hikayesini anlatan savas veya g6¢ gibi olaylar: temsil eden rittielleri vardir
ve bu ritiieller icerisinde yer alan muzikler kimi zaman sadece melodik
glct ile; kimi zaman da bagimsizlik, kahramanlik, yas gibi duygu ve
digunceleri ifade eden so6zlerle birleserek birer ifade araci olmuglardir.
Tirk toplumunun Anadolu topraklarinda varolus miicadelesi stirecinde
dile getirdigi kahramanlik tiirkiileri ya da tiziici olaylarin ardindan
yakilan agitlar buna en gtizel 6rneklerdir. Anadolu cografyasinda bunun
orneklerini gorebilecegimiz birgok topluluk icerisinde ilk akla gelenlerden
biri de Abdallardir. Glinumiizde basta Orta Anadolu olmak tzere
Anadolu’nun bir¢ok bélgesinde yasayan Abdallar, ytizyillar boyunca
kendilerine 6zgii zengin miizik geleneklerini kugaktan kusaga aktararak
surdirmiiglerdir. Gtiniimtizde Abdallik gelenegi dendigi zaman akla gelen
sehirlerden biri de bu calismanin alanini olugturan Kahramanmarag’tir.
Gegmisten ginimiize Kahramanmaras davul-zurna icraciliginin adeta
bir simgesi olan Abdallar, bu baglamda 6zellikle miizisyen kimlikleri
ile 6ne ¢ikmiglardir. Milli miicadele sirasinda Marag halkinin géstermis
oldugu kahramanlik destaninin en 6nemli figiirii olan davulcu Abdal
Halil Aga, bu yoniiyle Kahramanmarag’in adeta bagimsizlik sembolii
olmugtur ve miuzisyen kimligi ile dikkat ¢ekmektedir. Bu baglamda,
miizigin sosyo-kiltiirel kimlik ingasindaki iglevi ve roliine verilebilecek en
gtizel 6rneklerden biri olan Abdal Halil Aga, Kahramanmaras tarihine
damgasini vurmug bir lider olarak sehrin kurtulus mticadelesini temsil

eden “Ciete Bayram1” ritielinin de adeta bir simgesi haline gelmistir.



Miizik ve kimlik baglaminda Kahramanmarag Abdallik gelenegi
konusunda yazilmig bu kitap, Kahramanmarag'in yetistirdigi ve bu yontuyle
alanin igerisinden bir aragtirmaci olan Mehmet Ali Zarifoglu’nun ytiksek
lisans tezi olarak hazirlamig oldugu akademik bir ¢caliymadir. Etnomiizikoloji
disiplininin arastirma yontem ve tekniklerinin kullanildig: ¢caliymada,
muzik ve sosyo-kulturel kimlik iligkisi tizerine insa edilmis bir bakis agisiyla
Kahramanmaras Abdallik gelenegi tizerine yapilmig alan aragtirmalar: ve
kigisel gorismeler sonucunda elde edilen veriler, yazar tarafindan analiz
edilerek Kahramanmarag’in miuzikal kimligini inga eden unsurlar ortaya
¢ikarilmaya cahgilmigtir. Bu unsurlardan 6zellikle Kahramanmarag Abdallik
geleneginde kullamilan galgilardan davulun ¢alim teknikleri tizerinde
durularak, davul vuruslar yoresel farkliliklar: ortaya ¢ikarmak icin yazar
tarafindan notaya alinmigtir. Bunun yaninda, y6rede icra edilen ezgiler de
derlenerek notaya alinmig ve bu ezgilerde kullanilan davul vuruslar da detayh
bir bi¢gimde yazilarak analiz edilmistir. Rittiel ve miuizik iliskisi ekseninde
davulcu Abdal Halil Aga’nin ve “Cete Bayrami” ritielinin Kahramanmarag
sosyo-kultiirel kimlik ingasindaki roli tizerine bir bélumle sona eren
caligmanin, Kahramanmaras muizik kiltiirti tizerine yapilmis yeterince
¢aliygmanin olmamasi nedeniyle literatiire 6nemli bir katk: saglayacag:
inancindayim. Her ¢alismada olabilecegi gibi bu ¢caliymada da eksik ya da
gozden kagmis hususlar olabilir. Temennim, bu eksiklerin sonradan gelen
aragtirmacilar tarafindan tamamlanmas: ve bunun gibi ¢aliymalarin artarak
devam etmesidir. Bu vesileyle, basta aragtirmaci kimligi ile gayretli bir sekilde
bu ¢aligmay1 hazirlayan Mehmet Ali Zarifoglu ve ¢alismanin kitap haline
gelmesini saglayan Kahramanmarag Buytksehir Belediye Bagkanhgi olmak
uzere ¢aligma siirecinde ve sonrasinda katkist olan herkese tesekkiir eder,
kitabin Kahramanmarag’a ve literatire hayirli olmasin dilerim.

Dog¢. Dr. Ahmed TOHUMCU
Temmuz 2022 BURSA



TESEKKOR

Bursa Uludag Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Miizigi Teorisi
ve Etnomiizikoloji programinda Yiiksek Lisans tezi olarak hazirlanan bu
¢aligmanin bir kitap haline gelmesini saglayan basta degerli Buytiksehir
Belediye Bagkanimiz Sayin Hayrettin Giingor ve Kiiltur, Spor ve Turizm
Daire Bagkamimiz Saym Duran Dogan’a tesekkiirlerimi borg bilirim.

Lisans ve Yiksek Lisans egitimim boyunca beni her zaman destekleyen
ve fikirlerimi gelistirmemi saglayan degerli hocalarim Do¢. Dr. Mehmet
Soéylemez, Dog¢. Dr. Silleyman Fidan, Dr. Haluk Biikiilmez ve Ali Gtindesli’ye
Yiiksek Lisans egitimim boyunca bilgilerinden her zaman faydalandigim ve
ogrencileri olmaktan her zaman gurur duydugum kiymetli hocalarim Prof.
Dr. Ozlem Dogus Varli, Prof. Giilay Gogiis, Prof. Ersen Varh, tez danmigmanim
Dog. Dr. Ahmed Tohumcu, Dog. Dr. Erdem Ozdemir ve Dog. Giiniz Alkag’a
bana kattiklar1 degerlerler icin sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Son olarak beni kosulsuz sekilde destekleyen kiymetli annem Hamiyet
Zarifoglu ve degerli babam Ramazan Zarifoglu’na; calismalarim sirasinda
bana desteklerini sunan merhum Yusuf Giindogdu hocama, miizikal hayatim
boyunca destegini her zaman tizerimde hissettigim degerli hocam Mehmet
Baglar’a; dostluklar ile bana ¢aliymalarimda azim veren degerli dostlarim
Ahmet Arikcan, Saziye Yurdalan’a ve Kahramanmaragin engin gonulli
Abdallarma bir 6miir boyu minnet duygusu ile tesekkir etmek isterim.

Mehmet Ali ZARIFOGLU
Kahramanmaras 2022
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Kahramanmaras Abdallik Gelenegi

GIRIS

Toplumsal davraniglar ya da ifade bigimleri miizikal unsurlarla
yansitilabildiginde, miizik olustugu toplum baglaminda sekillenerek bir
toplumsal ifadeyi simgeler. Toplumlarin kendi imkanlar: ile imal ettikleri
halk galgilar: toplumu simgeleyerek kiiltiirel yasam iginde seklini bulur
ve agiga ¢ikar. Bu ifadenin ortaya ¢ikig seriiveni bireyin ortak kodlar
paylastigr toplumla bir araya gelerck toplumsal kimligi olugturmasi ile
baglar. Bireyleri ayni amag dogrultusunda bir araya getirebilen her bir
oge toplumsal kimlige ait unsurdur. Mizik sanati tarihten bu yana ortak
distince eksenindeki bireyleri bir arada tutmus ve ortak bir ifade araci
olarak kullamilmistir. Bu birlikteliklerin saglanmasinda elbette gelenekler ve
buna bagl olarak ritiieller 6nem arz etmektedir. Toplu yapilan gosteriler ve
kutlamalar; bireyleri bir araya getirerek bireyi bulundugu sosyal ¢evreyle
bulusturmakla birlikte, toplum suurunun guiclenmesine, bununla birlikte
gelenekselleserek kiiltiirel bellegin tazelenip devamliliginin saglanmasina
katkida bulunmustur. Bu baglamda, yapilan bu ¢aliymanin ¢iktilart miizigin
toplumsal kimlik tizerindeki iglevini olustururken, bu iglev “Kahramanmarasg

Abdallik gelenegi” tizerinden aciklanmaya caligilmigtir.

Diinya’da ve Tirkiye cografyasi igerisinde sik¢a rastlanan Abdal
terimi; bir zlimrenin ya da yerlesim yerinin adi olarak kargimiza ¢ikabilir.
Tarihte bir¢ok dervisin de bir mahlas olarak kullandig terim, tarihi seyre
bagh olarak anlam agisindan degisim ve donusiime ugramistir.  Farkh
bolgelerde farkli isimlerle de anilabilen Abdal ztimreleri giinumtzde
yagsadiklar: bolgelerin miizikal esnafhigi gérevini sirdiirerck toplum
kultiirtintun bir parcas: haline gelmis, stirdirdikleri muzik gelenegi
ile kiltirel aktarim gorevini tstlenmislerdir. Aragtirma alam olan

Kahramanmarag ilinde yasayan Abdal topluluklari; 6zellikle milli
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Kahramanmaras Abdallik Gelenegi

miucadele déneminden giniimiize kadar kiltiirel aktarim agisindan
onem arz etmislerdir. S6zlu aktarim gelenegine benzer bir sekilde miizikal
bir anlatim yoluyla aktarimi saglanan ve ge¢misi tekrarlayarak hatirlatip
kusaklar arasinda kiltiirel yolculugu saglayan gelenekler icerisinde Abdal
muzik pratikleri de geleneksellegerek toplum kultiriniin bir parcasim
olusturmugtur. Kahramanmarag Abdallik gelenegi igerisinde sekil bulan
muzik geleneginin Turkiye’de yasayan diger Abdal topluluklarimin miizikal
gelenekleri ile farkhi ve benzer 6zellikleri bulunmaktadir.

Anadolu cografyasinin hemen hemen her yerinde bulunduklar:
yorenin mizikal kimliginin olugmasinda buytk rol oynayan Abdallar,
gecmiste konar-gocer bir yasam sekline sahip iken giinimiizde neredeyse
tamamen yerlesik hayati benimsemiglerdir. Caliymanin yurataldagi alan
olan Kahramanmaras ilinde yerlesik olarak yagayan ve genel olarak Abdallar
mahallesi olarak bilinen Sakarya, Durakh ve Yahya Kemal Mahallelerinde
ikamet eden topluluk, farkh repertuvarlar ve calim-icra teknikleri ile oldukca
zengin bir muzik birikimine sahiptir. Bu bakimdan Kahramanmaras ilinde
gerceklestirilen ritiellerde toplumsal agidan 6nemli roller tstlenen ve farkh
yorum, uslup, icra ozellikleri ile yer alan Abdallar; farkl davul vurusg teknikleri
ve zurna icralar ile icra ettikleri miizige bir kimlik kazandirarak Abdal
muzigini meydana getirmislerdir. Icra farkhihklarmn yamni sira, Turkiye’nin
farkh bélgelerinde icra edilen davul-zurna ile Kahramanmarag Abdallarinin
kullandig1 calgilar yapisal agidan da farkliliklar gostermektedir. Ornegin;
“Marag davulu, asma davul olarak bilinen tiirdendir. Cevre illere nazaran
kasnag daha kucuk caphdir”'. Calgilardaki yapisal farkhiliklar, yérenin
muzik kiltird ve oynanan oyun adimlarina gore farkl ¢alim tekniklerini
de beraberinde getirmigstir. Bu baglamda Abdallar, Kahramanmarasg
toplumunda icraci kimlikleri ile 6n plana ¢ikmakta; bolgede yasayan diger
topluluklardan, sahip olduklar: bu kimlik ile ayirt edilebilmektedirler. Yam
sira Abdallar, Kahramanmarag’in kurtulusu sirasinda caldiklar: davulun
milli bir sembol olmasini saglamiglardir. Kahramanmarag’ta Abdal agiretinin
bas1 olarak bilinen ve Milli Micadele D6énemi’nin 6nemli bir ismi olan
Abdal Halil Aga, Kahramanmarag’ta gerceklesen ritiieller igerisinde davul
calgisimi farkh bir kimlige kavusturmustur. “Marag’in Fransizlar tarafindan
1ggali sirasinda, Ermeni esrafindan Hirlakyan’in Fransiz askerinin davul-

zurna ile kargilanmasi istegini, Marag’ta Abdal diye anilan davulcularin

' Gokhan Goksen, Beyaz Sessizlik: Kizumn Dilinden Abdal Halil Aga, Ankara: Saray Yayinlari, 2008, 5.89.
?Ismail Goktiirk, Mehmet Yilmaz, “Kahramanmarag Sehir Kimligi Uzerine Toplumsal Yapt C:6ziim-
lemesi” Rahramanmarag Sehir Kimligi Calistay, 2015, 5.26.
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Kahramanmaras Abdallik Gelenegi

reisi Abdal Halil Aga geri ¢evirmis”?boylelikle Kahramanmarag’ta milli
miucadelenin kultiirel bir semboli haline gelerek toplumsal kimligin
sekillenmesinde rol oynamistir. Gliintimuzde her yil “Cete Bayrami”
olarak kutlanan ritiielde de Kahramanmarag Abdallarinin mizikal
agidan ustlendigi roller, toplumsal kimlik araciligiyla yasam pratiklerine

katilmalar agisindan da 6nemli bir 6rnektir.

Yapilan bu ¢alismanin amaci, Kahramanmarag ilinde yasayan
Abdal toplulugunun mizik pratiklerinin incelenerek elde edilen
veriler dogrultusunda il 6zelinde miizigin toplumsal islevini ortaya
koymaktir. Ayrica il icerisinde gorilen davul-zurna calim teknikleri
incelenerek farkhliklar ve benzerlikler ortaya konulmus; davul ¢algisinin
Kahramanmarag ilindeki 6zel yeri ve icra-yorum sekli ele alinarak

muzigin toplumsal kimlik ingasindaki roli ortaya ¢ikarilmaya caligilmigtir.
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MUZIK ve TOPLUMSAL KIMLIK

Toplum kiltirinin bir 6gesi olan miizik sanati, toplumsal kimligin
sekillenmesinde de etken olan bir disa vurum simgesidir. Toplumlarin yasayis
bicimleri ile sekillenen toplumsal kimlikleri siirekli hareketli ve dinamik
bir yaprya sahiptir. Bireysel ya da toplumsal kimlikler daha cok kargilikli
iletisimlerle sekillenen “...6zdeslesme noktalar: tarih ve kiltir sdylemleri
icinde olusan, degisken 6zdeslesme ya da birlesme noktalaridir”.? Bu yoniyle
kimlik kavramn tarihi bir siirecin sonucunda meydana gelen dogal bir edinim
olarak kargimiza ¢ikmaktadir ve farkl disiplinler tarafindan kullanmilacag
kuramlar baglaminda yorumlanmis ve tanmimlanmistir. Aydogdu’ya gore
“kimlik olgusunun insan kadar uzun bir tarihi olmasina ragmen ancak 20.
ylizyilla birlikte, 6zellikle aydinlanma felsefesinin bir tirtinti olan modernitenin
bir sonucu olarak giindeme gelmeye, cokc¢a tartigslmaya basglanmigtir.”*

Erol, kimlik kavraminin 1940’lardan 6nce kullanilmadigini, bu tarihlerden
sonra, yani 1940’lardan giintimiize kadar kavramin g6z ardi edilemeyecek bir
terim oldugundan bahseder. Kavramin bu tarihsel siireci icerisinde kullanildigi

bashca alanlar ise psikoloji ve sosyal psikolojidir.”

KIMLIK KAVRAMI

Kimlik kavram, psikolojide cesitli yaklagimlarla ele alinmistir. Bireyin kigisel
ozelliklerine agirlik veren yaklasim 6z kimlik ya da kigisel kimlik, bireyin sosyal
ozelliklerine gonderme yapan yaklagim ise sosyal kimlik olarak kullanmilmaktadir °.

8 Stuart Hall, Ideolojinin Yeniden Kegfi: Medya Gahgmalarnda Baske Altinda Tutulanlarn Geri Diniigii, Medya Iktidar ve
Ideolgji, gev. Mehmet Kiigiik, Ankara: Ark Yaymlari, 1994, s.178.

*Hiiseyin Aydogdu, “Modern Kimlikte Oznenin Olimii” Kdzum Karabekir Egitim Fakiiltesi Dergisi, Sayr: 10,
2004, s.118.

5 Ayhan Erol, Popiiler Miizigi Anlamak, 4.b., Istanbul: Baglam Yaymcilik, 2017, 5.212.

“Murat Kugiikebe, “Etnomtizikoloji Alaninda Bir Analiz Araci: Kimlik Kavram”, Eurasian Journal of Music
and Dance, 2018 (13), 5.120.
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TDK Thirkee sozliigiine gore kimlik; ““Toplumsal bir varlik olarak insanin
nasil bir kimse oldugunu goésteren belirti, nitelik ve 6zelliklerin biittinii”
olarak a¢iklanir. Kisisel kimlik bireyin cinsiyet, 1rk, din vb. kisisel 6zelliklerine
gonderme yaparken, sosyal kimlik bireyin ait oldugu toplumsal sinifa bir
génderme yaparak bireyi niteler. “Kimlik (identity) terimi, ayniligi ve surekliligi
iceren Latince “idem” kokiinden turetilmistir. Turkce’de ise kimlik, “kim” soru
kokeninden turetilmis olup ayni sekilde zorunlu bir mensubiyeti (aidiyet), ayni
olmayi, tek olmayi, hangi kigi olmayi ifade eder.””” Buna gore kisisel kimligin
olusumunu bireyin kendine ait 6zellikleri belirlerken, sosyal kimligin olusumu
da bireyin bulundugu toplum ckseninde sekillenir. Daha farkl bir deyisle
kimlik, “(...) kigiyi bagkalarindan ayiran duygu, distince ve davraniglarin
butinligunt ifade etmektedir.””® Bu baglamda kigi ya da toplumlarin kimlik
tanmimlamasinda “6teki”’nin de etkin rol oynadigini séylemek miimkiin olacaktir.
Bozkurt Giiveng, kimlik kavramini bireysel, kigisel ve ulusal-kiltirel kimlikler
olarak tic madde tizerinden su sekilde agiklar:

Bireysel Kimlikler: Kisiyi 6tekilerden ayirmak icin, kurumlarca
verilmis bireysel kimlikler; herkesin cebinde, is yerinden aldig ¢calisma,
trafik polisinden aldig1 siirtici kimligi bankadan aldig1 para-kredi
kimlikleri (kartlar1) var. Bunlara, kisaca «bireysel kimlik» diyebiliriz.

Kisisel Kimlikler: Kisilerin tiyesi bulundugu kurum ve kuruluglar,
dernekler, kultipler ve okullarla géniillii, duygusal veya mesleki iliskilerini
gosteren psikososyal veya kisisel kimlikleri de vardir. Bu tiir kimlikleri
bireysel kimliklerden ayirmak igin, «kisisel kimlik» diyebiliriz. Bunlarin
resmi bir belgesi (karti1/kanit1) olabilir, olmayabilir de.

Ulusal-Kiiltiirel Kimlikler: Niufus kitigiundeki soy sop
iliskileriyle, kisiye 6zgti ad, cins, evlilik, askerlik, sabika bilgilerini bir araya
getiren kimliklerimiz de vardir. Yurt disina ¢ikarken almak ve kullanmak
zorunda oldugumuz pasaport, resmi ve ulusal bir kimliktir. Ahmet
Demir veya Hatice Bakir oldugumuz i¢in degil de Ay-Yildiz simgeli
Turk pasaportu tasidigimiz icin, yabanci tlkelerin ¢oguna giderken
vize aliriz. Bu kimlige, 6tekilerden ayirmak i¢in «ulusal kimlik» denir.’”

“Gleason’a gore ise, kimlik kavrami sosyal bilimlerde temel olarak
birey ve toplum arasindaki iligkiden bahsetmek i¢in 1950’1 yillarda

"Aydogdu, a.ge. s.117.
® Ayten Kaplan, Kiiltiirel Miizikoloji, 3.b., Ankara: Baglam Yayncilik, 2013, s. 34,
9Bozkurt Gliveng, Tiink Kimligi: Kiiltiir Tarthinin Kaynaklar, 3.b., Ankara: Remzi Kitapevi, 1979, s. 4.
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yogun olarak kullanilmaya baslanmug, ‘ben kimim?’ ve ‘ben nereye aidim?’
sorulariyla baglantilh bir kavramdir.”'? Kimlik, kiginin kendini tanimlamas: ya
da ait oldugu toplumun niteliklerini tasimast bakimindan kisiye ya da topluma
ozgl dogal bir edinimdir. “Kimlik daha ¢ok ruha, diiglinceye, zihniyete,
sanata ve kalttre ait olan ve her tirlt varlik ve olug bigimine damgasini vuran
karakteristige isaret eder.”!! Bu baglamda kiiltiire bagh geligen kimliklerin
toplumun ortak ge¢migine bir gonderme yaptig1 ve bu sekilde bireylerin
toplumsal boyuta ulagtigin1 séylemek mimkiindir. “Toplumsallagsma,
genel olarak, bireyin iginde yer aldig1 grubunun normlarin, degerlerini,
tutumlarim ve karakteristik dilini edinmesi yontindeki etkilesim stirecine
gonderme yapar.”'? Bireylerin ortaklik atfettigi ve sosyal bir anlam
tagicdhigr kilturel 6geler toplum kimligini olugturan degerlerin birer pargasi
halindedir. Bireyleri toplumsallagtiran, icine dogdugu kdlttrel degerlerin
onu bigimlendirmesidir yani kimlik, bireyin i¢erisinde bulundugu kiltiirel
ortamin dogal olarak getirdigi davranmig bicimleriyle sekillenir. Kimligin
sosyal tutuma sahip olan degerleri kolektif kimlik, kilttrel kimlik ya da
etnik kimlik gibi kavramlarla adlandirilmaktadir.”® Ayhan Erol “kolektif
yani toplumsal kimlik ve kiiltiirel kimlik terimlerinin birbirleri yerine ikame

edilebilir kavramlar olarak kullanildigi”'*

gorusiindedir. Yapilan ¢aligma
icerisinde de kolektif yani toplumsal kimlik terimi kiilttirel kimlik ve sosyal

kimlik terimlerini i¢e alan ¢at1 bir terim olarak kullanilmistir.

Nazh Yetkin’in de belirttigi tizere “kimlikler farkhiliklar tizerinden inga
edilebilecegi gibi ayn1 zamanda kolektif kimlik paydas: alinda toplanarak da

15

inga edilebilir.”!” Sosyal bir varlik olan insanin bir toplum icerisinde aidiyet
hissetmest ortak bir ge¢mige ya da ortak degerler siirecine dayanmaktadir. Stirekli
degismekte olan yagam kogullar: ya da toplum degerleri géz 6niine alindiginda
toplumu ifade eden ve diger toplumlardan ayiran kimliklerin de degisimi tarih
igerisinde s6z konusudur. Erol’'un da belirttigi tizere “kolektif kimlik, eg deyisle
kilttirel kimlik siireklilik gosteren, durmadan degisen, birbiri i¢ine giren ya da

birbirini diglayan ve her zaman hareket halinde olan dinamik siirectir.”!'

1 Ramazan Saim Dalbay, “Kimlik ve Toplumsal Kimlik Kavrami”, Siileyman Demirel Universitest Sosyal Bilimler
Dergisi, Sayr: 31, 2018/2, 5. 162.

""Rudvan Sentiirk, Miizik ve Kimlik, Istanbul: Kiire Yaymlari, 2016, s. 9.

12 Yakup Costu, “Toplumsallasma Kavrami Uzerine Sosyolojik Bir Degerlendirme” Din Bilimleri Akademik
Aragtirma Dergist, C.9, Say1: 2, 2009, s. 119.

% A. Metin Karkin, Derya Karaburun, “Malatya Yoresi Miiziklerinin Kilttirel Kimligi”, Etnomiizikoloji Alan
Cabgmalan-1, ed. Derya KARABURUN DOGAN, Bursa: Ekin Yaymevi, 2019, s. 3.

"“Erol, a.g.e. s. 224.

15 Nazh Yetkin, Abdal Alevilerinde Toplumsal Kimlik ve Kadi, (Yiiksek Lisans Tezi), Siileyman Demirel Universitesi:
Sosyal Bilimler Enstittsu, 2012, s. 31.

“Erol, a.g.e, s. 225
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TOPLUMSAL KIMLIK

Erol, kimligin ucu agik bir stire¢ oldugundan bahsederken farklilik ve
aynilik stireci igerisinde yeniden inga edildigini soyler.'” Buna ek olarak Bilgin
de toplumsal ya da kolektif kimligi “bir durumun degil bir sturecin ifadesi”'®
olarak niteler. Amin Maalouf “kimlik 6yle bir ¢irpida verilmez, yasam
boyunca olugur ve degisir”'” diyerek kimligin dinamik bir yapida oldugundan
bahseder. “Toplumsal kimlik olarak adlandirdigimiz sosyal aidiyet bilinci,
ortak bir dilin konugulmas: ya da daha genel bir ifade ile ortak bir simgesel
sistemin kullanimu ile ulagilan ortak bilgi ve bellege katilima dayanir. Burada
onemli olan kelimeler, climleler ve metinler degil, gelenekler, danslar, 6rnekler,
islemeler, giysiler ve dévmeler, yeme ve icme, anitlar, resimler, cogratyalar, yol
ve sinir isaretleridir. Ortakligr belli eden her ey gosterge olabilir”?’ (Assmann,
2015: 148-149). Mustan Dénmez kimligin sosyal ve toplumsal boyutundan
su sekilde bahsetmektedir:

“Kimlik, bireyin sosyallesme gereksiniminden dogan ve bu
gereksinim surecinde kendisi ve kendisini ¢evreleyen cemaat arasinda
koprii gorevi goren bir aidiyet duygusudur. Toplumsal ve kiilttrel bir
varlik olan insanin, kendini belirli topluluklardan yalitarak yasamasi
olanaksizdir. Toplumdan yalitilmig birey i¢in dinya c¢ok ‘biyuk’ ve
‘kaotik’ bir yerdir. Oysa birey, belirli bir topluluga dahil oldugu zaman
buytk ve kaotik olarak algiladig: diinyay: ‘kiigtltir’ ve kurdugu ‘kictk’
dinyada ‘biytr’; boylelikle ‘degersiz’ iken ‘degerli’ konuma gelir; bireyin
degeri, dahil oldugu topluluga verdigi degerle artar. Bu nedenle birey
bir yere, bir topluluga ait olma gereksinimi duyar. Bu gereksinimdir
ki, bireyin belirli bir kimlik igerisinde kendini tamimlamasina ve ifade
etmesine neden olur.”?!

Nuri Bilgin, “her kimlik, ge¢misin izlerini tagimakta, kigisel ve
kolektif bellek tesis edilmekte”?? diyerek kigisel ya da kolektif kimligin
tarihi seyir icerisinde bir seriivenden meydana geldigini séyler. Cevdet
Ozdemir’e gore toplumsal kimlik; “bireyin ait oldugu toplumsal ¢evrenin

degerlerine, normlarina, akil yiiritmesine, sanatina, diline, dinine, gelenek

"Erol, a.ge., s. 217.

18 Nuri Bilgin, Kimlik Ingasi, Tzmir: Agina Kitaplar, 2007, s. 59.

19 Amin Maalouf, Oliimeiil Kimlikler, 47.b., gev. Aysel Bora, Istanbul: Yap: Kredi Yaymlar, 2018, s. 25.

% Jan Assmann, Kiiltiirel Bellek: Eski Yiiksek Kiiltiirlerde Yazi, Hatirlama ve Politik Kimlik, 2.b., gev. Ayse Tekin, Istan-
bul: Ayrint1 Yayinlari, 2015, s. 148-149.

2 Banu Mustan Dénmez, Alevi Miizik Uyamast Baglamnda Lzmir Limontepe Alevi Gigmenlerinin Miizik Pratikleri”
Dokuz Eyliil Universitesi: Giizel Sanatlar Enstitiisii, 2008, s. 48.

#Bilgin, a.g.e, s. 89.
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ve goreneklerine ve diger kurumlarina karg: gelistirdigi bir aidiyet bilincini
ifade eder.”* Ali Kusat ise yapug: ¢calismada bu gorusleri destekler nitelikte
“Toplumsal ve bireysel kimligi olusturan ve besleyen degerlerin basinda,
tarihi bir ge¢mis, sosyo-kultiirel ve manevi degerler gelmektedir”** diyerek
kimliklerin ge¢mige atifta bulundugundan bahseder.

Bireyler, ortak bir tarihi ge¢mige sahip ya da ortak kiltiirel kodlarim
paylasabildigi toplumda sosyal birlikteligi saglayarak toplumsal kimligini
sekillendirir. Ayten Kaplan’a gore “bunlar kimler?” ya da “bunlar kimlerden?”
sorulari ile herhangi bir grubun kolektif kimligine gonderme yapilmaktadir.”
Bu baglamda, kolektif’ kimligin temsil ettigi bir toplulugu diger topluluktan
ayirt ettiginden bahsedilebilir. “Kimlik kavrami gercekte kiginin buttnlikla
aidiyet dairesine génderme yapmaktadir. Bireyin kisisel oldugu kadar grupsal
ve kolektif nereli oldugunu da agiklamakta, bir bagka deyisle, kendiligimizi ve
6tekini tamima ve bunlarn siirdiirme bilingliligine gondermede bulunmaktadir.”#°
Kolektif kimlik bir toplumun bilinci ve duygusu ile iliskilidir. Ortak paydalarin
(dil, din, 1rk gibi) yan sira toplumsal hafiza da toplumsal kimligin olugsmasinda
onemli bir faktordur.?” “Kolekdtf kimlik, sosyal kimligin topluluklar dizeyindeki
ifadesi olarak nitelendirilebilir. Bu kimlik simirlar belli bir alanda belli bir
kaltiirel topluluk tarafindan taginan kimlik olarak simirlandirlabilir (veya
genigletilebilir).”? Ramazan Saim Dalbay toplumsal kimlik ya da kolektif
kimligi “daha dar kapsamda ifadesini bulan mikro ve alt kimliklerden 6te biitiin
ulusu, toplumu/daha genis bir alam kapsadig: varsayilan ya da bu baglamda
atifta bulunulan kolektif/kiltiirel kimlik”? olarak aciklar.

Toplumu olusturan bireyleri ortak bir paydada bulusturabilen
her kulturel 6ge, toplumsal kimligin gsekillenmesinde etkili olabilir.
“Kiiltir, dogustan baglayarak bilingli ya da bilingsiz edindigimiz, i¢imize
sindirdigimiz, 6zimsedigimiz bilgilerin tumudur.”* Bu baglamda kiltira
topluma ait olan degerlerin butiini olarak ele almak mimkiin olacaktir.
Farkl degerlerin bir biitiini olan kiiltur i¢erisinde miuzik sanati sadece bir
ogedir ve diger kiilttirel degerlerle ig birligi icindedir.

% Cevdet Ozdemir, “Kimlik ve Séylem”, Osmangazi Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, Say1: 2, 2001 s. 108.

2t Ali Kusat, “Bir Degerler Sistemi Olarak Kimlik Duygusu ve Atatiirk”, Erciyes Universitesi Sosyal Bilimler Ensti-
tiisii Dergisi, S.15, 2003, s. 53.

»Kaplan, a.g.e., s. 35.

% Omer Aytag, “Kent Mekanlarinin Sosyo-Kiiltiirel Cografyasi”, Firat Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, C.17,
Sayr: 2, 2007, s. 218.

Y Frol, a.ge.,s. 221.

% Bilgin, a.g.e., s.13.

¥ Dalbay, a.g.e., s.169.

¥ Kaplan, a.ge., s. 22.
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Kiltiirel 6gelerden herhangi birinde yasanacak olan degisim dolayh
olarak miuzigi de etkileyecektir.?! “Kolektif kimlikte ge¢mise donuk
bir yan vardir; ¢unkt kolektif kimlik, birtakim semboller, anilar, sanat
eserleri, toreler, aligkanliklar, degerler, inanclar ve bilgilerle ytikla bir
gelenekten, ge¢misin mirasindan, kisacasi kolektif bellekten hareketle inga
edilir.”*? Bulent Akin’a gore, “kiltiirel bellek, genel anlamiyla toplumlarin
gecmislerine dair birikimleriyle olan baglantilarim tekrarlamak suretiyle
canli tuttugu ve bu birikimin kugaklar aras1 aktarimim saglayarak stirekli
hale getirdigi kolektif kimligi olusturan bellek”* turtdur. “Bellek insasi,
kimligin vazgecilmez bir ayagidir. Herkes, ge¢migini tanima ihtiyacindadir.

Zira kimlikleri, timtiyle olmasa da buna baghdir.”**

“Kolektif kimligin insas1 bir ‘ortak biling’ yaratilmas: ile ilgilidir
ve bu tipk: bireysel kimliklerde oldugu gibi belirli bir insan grubunun
kendine 6zgii ortak bazi niteliklere sahip oldugu ve bir ‘tekillik’ yasadig:
inancindan beslenmektedir.””** Kiltiirel bellegin olugsmasinda énemli bir
rol oynayan miuizik sanati, toplumun ortak ge¢misine génderme yaparak

kulturel aktarim rolu ustlenir.

MUZIGIN TOPLUMSAL KIMLIK INSASINDAKI ROLU

Miizik, bir sanat dali olmasinin yani sira toplumlarin deger yargilar:
baglaminda sekillenen, etkilenen ya da etkileyen kiltiirel bir analiz araci
gorevi de tstlenir. “Kiltiirtin en 6nemli bilesenlerinden biri olarak miizik,
ozellikle kiltiirel kimlik analizinde, arastirmacilar i¢in énemli ipuglar:
bulundurmaktadir.”’*® Bu baglamda toplumlarin kendi kiltirel degerleri
baglaminda kimlik kazanabilen muzik sanati, “kimligimizi olusturan
kaltiran, simgeler ve davrams bicimleriyle disavurumudur.”?’ Bireyleri
ayni dugtinsel yolda birlestirebilen miizik, “bireyin duygu ve diisincelerini
genis kitlelere ulagtirabilen ve kendisiyle ayni ruh halinde olan bireyler

arasinda bir sosyal ag olusturabilen bir aragtir.””*®

I Gliveng, a.g.e., s. 109.

2 Bilgin, a.g.e., s. 219.

¥ Biilent Akin, “Kiilturel Bellek ve Miizik”, Eurasian Journal of Music and Dance, Say: 13, 2018, s. 104.

* Bilgin, a.g.e., 219.

% Kigiikebe, a.ge., s. 123.

% Karkin ve Karaburun, a.g.e., s. 3.

7 Kaplan, a.g.e., s. 42.

% Adem Sagir, Barig Oztiirk, “Sosyolojik Baglamda Miizik ve Kimlik: Karabiik Universitesi Ornegi”, Usak
Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, C.8, Say1: 2, 2015, s. 123.
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ﬂkay Sahin’e gore, “kimi zaman sadece sozlerin melodik ve ritmik bir
bicimde siralandigi kimi zaman da sozlere ¢esitli aletlerin eslik ettigi muzik,
toplumlarin sosyokiiltiirel miraslarinin sembolik gostergesi, ifade etmenin

ozel ve gugclu bir kanali olan bir sanat turudur.”*’

Bu baglamda denilebilir
ki; miizik, toplumun tarihsel siire¢ igerisinde yasamis oldugu deneyimlerin
sosyal bir Grtinudur. “Bir toplumun ge¢mise dair olusturdugu ve ortak
imgeler yoluyla paylastigr ortakliklar ashnda ge¢misi birlikte yasamaktan
ziyade birlikte hatirlamay1 igerir. Birlikte hatirlama pratikleri kiigiik ya da
buyuk olgekte bir sosyal grubu birlestiren ortak bir kimligin kesfidir.”*
Kiilturel bellek yoluyla toplumsal kimlik olusumunda miuzik, toplumu bir
arada tutarak toplumsal kimligin devamlihigini sagladig: gibi kusaklar arasi
kilturel aktarimda da hayati 6nem tasir. ““Tarihsel stireg icinde yasanan her
olay, savaslar, yasaklar, kurallar, refah, bolluk, toplumun her alanini ve miizigi
derinden etkilemistir. Siiregelen degisim, kiltiir sisteminin birbirine bagh

?# Bu baglamda toplum kaltira

tum organlarinda etkisini géstermektedir.
igerisinde 6nemli bir 6ge olan miizik sanati, toplumun ortak disincelerini
yansitmast baglaminda birlestirici 6zellige sahip olabilen bir sanat dahdir.

Kaplan, miizigin toplumsal etkisi tizerine su tespitlerde bulunur:

“Muzik, insanlar1 miizisyen, dans¢i ya da dinleyici olarak 6zel
bicimlerde bir araya getiren toplumsal bir faaliyettir. Bu toplumsal
birlikteliklerin mizik yoluyla dengelenmesiyle toplumsal kimligin
“somutlastigr” gicli bir duygusal deneyim saglanabilir. Miizik, kitlelerde
ortak biling olusturmada ¢ok etkilidir. Miizigin harekete gegirdigi iliskiler
bitin bir toplulugu kapsayabilir. “Belli toplumlarda” miizik ve dans,
toplulugun kendisini “o” topluluk olarak gormesini saglayan tek aractiz.”*?

“Muizik, toplumlarin deger hedeflerinin kaynagina hitap eden en 6nemli
sanat tarzlarindan biridir. Toplum i¢indeki adet ve géreneklerden, yasalara
kadar toplumdaki deger ve hedefleri kugsatan bir sanat dal olmas: itibariyle
de normatif bir sanat tarzidir.”* Toplum degerleri baglaminda gelisimini
stirdiiren muzik sanati bireyleri ortaklik ekseninde bir araya getirerek toplumun
bir araya gelmesini ve fikir ortakhiginin saglanmasim etkiler.

3 leay Sahin, “Dini Hayatin Ritmi: Ritiiel ve Miizik”, Ankara Universitesi llahiyat Fakiiltesi Dergisi, Sayr: 49,
2008, s. 273.

1 Serpil Murtezaoglu, “Kiiltiirel Bellegin Rittiel Yoluyla Kurulusu” Motif Akademi Halk Bilimi Dergisi, Balkan
Ozel Sayisi-11, 2012, s. 345.

1 Feyzan Goher, “Miizigin Toplumsal Tglevi Miizik, Siyaset, Din ve Ekonomi”, Miizik Kiiltiirii ve Egitimi, Sayr:
2,2007, s. 303.

#Kaplan, a.ge., s.42.

# Sagir ve Oztiirk, a.g.e., s. 126.
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Bu caliygmanin konusu olan Kahramanmaras mizikal kimliginde
ise davul ve zurnanin merkezde oldugu ve Kahramanmarag halkinin
toplumsal ve kiltiirel hafizasini canl tuttugu Gete Bayramu rittieline ¢calisma
igerisinde yer verilmigtir. Bu baglamda ritiiel kavramu ve ritiellerin toplumsal

iglevlerinden bahsetmek gerekmektedir.

Bireylerin bir araya gelerek ortak davranig ve tutum sergiledikleri sosyal
ortamlar genel olarak ritiiellerdir. “Toplumu bir arada tutan degerler, inamglar,
ortak tutum ve davraniglar bellek yoluyla stirekliligi ve kimligin devamliliginm
saglar.”** Ritieller gerceklestikleri toplum icerisinde bireylere sosyal bir ortam
olugturarak bireylerin toplumsal kimlik kazaniminda rol tistlenmektedir.

Ritiiel s6zcik anlami olarak TDK’ya gore “din, tapinma, buyt vb. ile
ilgili geleneksel toren” olarak geger. Rittieller gergeklestikleri toplumlarda
duygusal ve toplumsal biitinligi sagladigr gibi 6nemli bir aktarim giiciine
de sahiptir. Bireylerin bir gruba ya da topluma aidiyet hissi duyabilmesi,
toplumun kiltiirel baglaminda meydana gelen ritiieller aracilig: ile
gergeklesebilir. Umay Gunay’a gore ritieller toplu yapilan térenlerdir;
“nitelikleri, amaglar1 ne olursa olsun hepsinde fertleri bir araya getirmek,
aralarindaki baglar yogunlagtirmak, yakinlagtirmak, daha samimi olmalarim

5945

saglayarak toplum suuruna ulagtirmak gibi”* gorevleri tistlenirler. Metin And,

ritliellerin iglevlerini Durkheim’in saptadigi bicimiyle dért maddede siralar:

1. Ritiiel, bireyi toplumda yagamak icin toplumun gerektirdigi diizen
bagimin sikiligina, aci ¢ekmeye hazirlar, bu yolda onu egitir.

2. Rittel bireyleri bir araya getirir, bireyler arasindaki toplum
baglarini gliclendirir, ortaklig: pekigtirir.

3. Ritielin toplumda canlandiric1 bir iglevi vardir. Toplumun
iliskilerini kalitlarimin bilincine vardirir; geleneklerin stirmest, inanclarin
tazelenmesi, deger yargilarinin, térelerinin kéklesmesine yardim ederek

toplumu canli bir bi¢imde ayakta tutar.

4. Toplumun bir tiyesi olmanin getirdigi mutluluk duygusunu verir.
Ozellikle toplumun bunalimh dénemlerinde kisilerin cogku ve duygularini
bir arada dile getirmelerine olanak taniyarak bozulan dengeyi diizeltir.*®

HMurtezaoglu, a.ge., s. 345.
?Umay Giinay, “Ritiieller ve Hidirellez”, Milli Folklor Dergisi, C.26, 1990, s. 10.
Y Metin And, Oyun ve Biigii, 5.b., Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2016, s. 307.
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Kasim Karaman rittel ve islevlerini su sekilde ele alir: “Ortak
ozellik ve iglevlere gore ele alindiginda ritiiel, birey ya da gruplarla
ilgili baz1 degerlerin, uygun zamanlarda, sembolik ve asag:
yukar1 degismeyen ardisik davranig bigimleri ile tekrarlanmasidir.
Standartlagmig ve tekrarlanan sembolik davranig bicimi olan ritiel,
bireysellikten 6te grup bilincini ve birlikteligini ortaya koyan duygusal
bir kanal, yeni bilgi ve tecriibeler i¢in bir rehber olarak ge¢misi
glinimuze, ginumiizi de gelecege baglayan bir bag olmasi nedeniyle
sosyal bilimlerin temel konularindan birisi olagelmistir.”*’

Siirsel bicimlendirme yoluyla kiiltiirel bellekte muhafaza edilen bilginin
aktarimu sirasinda kullamilan en yaygin ve etkili yontemler stiphesiz “ritiel”
ve “miuizik”tir. Bu iki sanatsal iletigim aracinin ashinda birbiriyle uyumlu ve
birbirinin tamamlayicis1 olarak kiiltiirel bellegin korunmasi ve aktarilmasinda
aktif olarak rol oynadiklar: gorilir. Ritteller, gecmisteki bilginin stirekli
tekrarlandigy, toplumsal bellegin canlh tutuldugu ve gerektiginde giincellendigi
ortamlardir. Toplumsal bellegin tekrarlanan her ritiiel icrasinda giincellenmesi
(yeniden kurulmast), topluma ait ortak bilginin kusaklar arasi aktarimin saglar.
Bu sayede ritteller ve rittellerin stirduriilebilirliginde en etkin rolu tstlenen
miuzik araciligiyla birliktelik bilincini ve duygusunu olusturup pekistiren
toplum, stirekli olarak varligini ayakta tutmay: basarir.*

Toplum kiltiruaniin 6nemli bir 6gesi olan muzik, olustugu toplumun
sosyal yapist baglaminda toplumu nitelendirerek toplumsal kimligin
olugsmasini saglar. “Miizik, toplum igin, kiltirel 6geler ile birbirini
tamamlayarak anlamh hale gelir.”* Gergeklesen ritiiellerde toplumu ifade
edebilen miuzik, toplumsal kimligin olusumuna etki ettigi gibi, bireylerin
de bir araya gelmesini saglayarak toplum suurunu pekistirir. Mora’nin da
belirttigi tizere “bir kugsaktan digerine diizenli bilgi akigt olmazsa, insanlarin
bireysel ve toplumsal yagami tam anlamai ile olumsuz etkilenebilir. Toplumu
birlegtiren, buittinlestiren kiltiirel degerler ve karsihikli baglardir.””® Bu
baglamda kilturel aktarim roli tstlenen ritiieller toplumsal kimligin
olusumunda ve devamhliginda 6nem arz etmektedir. Ritieller igerisinde
yer alan miizikal pratikler ortak bir tarihi ge¢gmige génderme yaparak bireyin
ya da toplumun miizikal kimliginin olusumuna etki edebilir.

# Kasim Karaman, Ritiiellerin Toplumsal Etkileri”, SDU Fen Edebiyat Fakiiltest Sosyal Bilimler Dergisi, Say1:21,
2010, 5.229.

% Akin, a.g.e., 104.

* Akin, a.g.e., 106.

% Necla Mora, “Medya ve Kiiltiirel Kimlik”, Uluslararase Insan Bilimleri Dergisi, 2008, s. 5.
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Miizik yalnizca bir ses yapiti degil insan davranig bi¢ciminin de bir
gostergesidir. Bu baglamda kimlik kazanabilen mizik sanati ortaya ¢iktig:
toplumun ya da cografyanin kuilturu ekseninde geliserek o toplumun bir
simgesi haline gelir. Merriam “muzikle ilgili kavramlar olmadan davranig

gerceklesemez ve davranig olmadan miuizik sesi tiretilemez™" tespitinde bulunur.

Merriam, “muzik sesi, belli bir kiiltiirt kapsayan insanlarin degerleri,
tutumlar: ve inanclar ile sekillenen insanin davranigsal stireglerinin
sonucudur’? diyerek miizigin i¢indeki bulundugu toplumun tarihi boyunca
degisebilen kimlikleri ile paralel bir sekilde gelisim gosterdiginin tespitini
yapmaktadir. Ali Cenk Gedik, yapmig oldugu ¢calismasinda Frith’den miuzik
ve kimlik hakkinda su ¢ikarimlarda bulunur:

“Birinci olarak kimlik olmus bitmis bir sey degil bir olus streci,
sabit degil hareketlidir; ikincisi miizik deneyimimiz, muzik yapma ve
dinlemenin bu kendi i¢inde siirecin deneyimi olarak anlagilabilir. Miizik,
kimlik gibi toplumsal olan1 bireysel olan i¢inde ve bireysel olani toplumsal
olan i¢inde tamimlayan hem bir icra hem de bir 6ykidur.”>
Bu baglamda muzik, toplumun yasayig bi¢cimine ya da tarihi sirecine

gore kimlik kazanabilen dinamik bir yapiya sahiptir.

Toplum kiltiirint olusturan yasayis bi¢cimleri (cografya, dil, vb.),
dolayli olarak toplumun miizikal kimliginin olusumunda da etkili olmustur.
“Ciesitli 6gelerden olusan kiiltur sistemi iginde miizik, sadece bir 6gedir
ve diger kiltir kurumlari ile siki bir is birligi igindedir. Herhangi birinde
olan bir degisiklik, sistemi olusturan tim 6geleri ve mizigi etkiler.””* Bu
baglamda kiltirua etkileyen cografi, dini, demografik vb. gibi durumlarin
muzikal kimligin olusumuna da etkili oldugu s6ylenebilir. Kahramanmarag
miizikal kimliginin olusumunda cografi yapi, demografik yap: ve kentin

kokli bir gegmige sahip olmasi etkili olmugtur.

! Alan Merriam, The Anthropology Of Music, Northwestern University Press, 1964, s. 33.

?Merriam, a.g.c., s. 6.

3 Ali Cenk Gedik, Popiiler Miizikte Begeni Farkhliklan: Bir Fmn Calbsmasy, (Yiksek Lisans Tezi), Dokuz Eylil
Universitesi: Giizel Sanatlar Enstitiisii, 2007, s. 9.

*Kaplan, a.ge., s. 24.
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SOSYO-KOLTOREL AGIDAN
KAHRAMANMARAS ve MUZIK

Ilyas Gokhan’a gére, “Anadolunun en eski yerlesim yerlerinden biri
olan Marag ve ¢evresinin bilinen tarithi bundan 7000-7500 yil 6ncesine kadar
gitmektedir. Bolgede ilk insan yerlesimlerinin izleri ise s6z konusu tarihten
daha eski olup on binlerce y1l 6ncesine gitmektedir.”” Kentin ismi ile ortaya
atilan gorisler de kentin ¢ok eski bir yerlesim yeri oldugunu géstermektedir.
“Marag’in ach hakkinda en eski yazili kaynaklar MO 9. yiizyildan baglayip,
8. ylizyihn sonuna kadar takip edebildigimiz Asur metinleridir. Bunlar, MO
9. ytizyl ortalarindan, Asur krallarindan Tiglatplazer zamanindan itibaren
baslayan ve II. Sargon zamanina, yani MO 8. yiizy1l sonlarina kadar siiren ve
bu krallarin her y1l Anadolu’ya yaptigr askeri seferlerden s6z eden yilliklardir.”*

Kahramanmaras Akdeniz Boélgesi’nin en dogusunda yer alir. ig
Anadolu’da Kayseri ve Sivas, Akdeniz’de Adana ve Osmaniye, Glineydogu
Anadolu’da Gaziantep ve Adryaman, Dogu Anadolu bélgesinde ise Malatya
illerine sinir komgusudur (Sekil 1). Kahramanmarag’in cografi konumuna
bir¢ok gezgin hatiratinda yer vermistir. Kamil Elbali Elhalebi’nin aktardigina
gore “Marag, Ahtr (Ahir) Dagi'min eteklerinde kurulmustur. Kurulugu
ise ¢ok eskidir. Eski tarihi kayitlarda Maras adi, Cermenisya, Meraci ve
Merkasi seklinde ge¢mektedir.””” Fransiz arkeolog Charles Texiser, 1833-
1843 yillar1 arasinda Anadolu’ya gelmisg ve Marasg ile ilgili bilgiler vermistir:
“Cografyacilarin kararina gore, Marag sehri eski Antiochia ad Taurum
sehrinin bulundugu yerdedir. Bu sehir, Bizansh Etienne’nin aym adla so6z

% ilyas Gokhan, Kahramanmaras Tarthi, Kahramanmarag Biytksehir Belediyesi Kiltir Yaymlari,
2019, s. 20.

% Kamil Levent Zoroglu, “Kahramanmarag’in Tik Cagdaki Yeri ve Onemi” 1. Kahramanmaras Sempoz-
yumu, C.1., Kahramanmaras Biyiiksehir Belediyesi Kiltiir yayinlar:, 2004, s. 303.

7 Kamil Elbali Elhalebi, “Kitabtu Nehrizzeheb Fi Tarth-i Haleb’de Maras” Seyahatname, Sehir Tarihi
ve Cografya Kitaplarma Gore Marag, ed. Yasar Alparslan, Serdar Yakar, cev. Mehmet Akif Ozdogan,
Kahramanmaras: Ukde Yaymevi, 2009, s. 130.
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Sekil 1. Kahramanmaras ili sinirlar.

ettigi alt1 sehirden, Ceyhan tizerinde Kilikya Antiochesi unvaniyla kaydettigi
yerdir.”?® Arastirmacilara gore kurulusu “Milattan 6nce dokuz binli yillara,
hatta daha eskilere kadar uzanabilen Marag’a Hititler, Asurlular, Medler,
Persler, Makedonlar, Kapadokyalilar, Romahlar, Bizanshlar, Araplar ve Turkler
gesitli araliklarla hakim olmuglardir.”? Kahramanmarag 16. yy. baglarinda
Osmanh Devleti’nin hakimiyeti altina girmistir.

Semseddin Sami Cumbhuriyet 6ncesi donemde Marag’1 ziyaret etmis ve
kentin nifusu ile ilgili su bilgiyi vermigtir: “Ehalisi 179.853 kisiden ibaret olup
bunlarm 134. 408’1 Miislim, 368’1 Israili ve az1 eksigi Hristiyan’dir. Misliman
chalisinden 78.334’u Kurd, 48,412°s1 Turk, 5.431°1 Arap ve 2.661°1 Cerkes
vesairedir.”® 19. yuizyil sonlarinda Anadolu’ya gelen Fransiz yazar Vital Cuinet,
Asya cografyasindaki Osmanli sancaklarim tamttigr kitabinda Marag sancaginin
nufus dagihmina iliskin bilgileri bir tablo halinde (Tablo 1) vermistir.®'

% Charles Texiser, “Kiiciik Asya’da Maras”, Seyahatname, Sehir Tarihi ve Cografya Kitaplarma Gire Maray,
ed. Yasar Alparslan, Serdar Yakar, Kahramanmarag: Ukde Yaymevi, 2009, s.109.

* Ejder Okumus, “Evliya Celebi’nin Goziiyle Kahramanmaras™, Seyahatname, Sehir Tarihi ve Cografya
Kitaplarnina Gire Marag, ed. Yasar Alparslan, Serdar Yakar, Kahramanmaras: Ukde Yaymevi, 20009, s.
15.

% Semseddin Sami, “Kamisiila’lam”da Meras Sancag1”, Seyahatname, Sehir Tarihi ve Cografya Kitaplarina
Gore Marag, ed. Yasar Alparslan, Serdar Yakar, Kahramanmarag: Ukde Yaymnevi, 2009, s. 183.

5! Vital Cluinet, La Turou D’Asie, Paris: Tome, 1891, s. 227.
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] TOPLAM
INAN (;.LAR HALKLAR ERKEKLER | KADINLAR Topluluklara inaglara
Gore Gore
g i;‘;‘r)yl‘j; 2,916 2,515 5,431
=
Z Osmanl
§ Tarklect 39,847 38,487 78,334 154438
zD )
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s
1ger Py s 5
p Dig 1,330 931,000 2,261
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e rmeniler
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a4
j Latinler 300 100 400
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E Faogoryen 1,025 825 1,850
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A | Birlesik
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Protestanlar 5,400 3,000 7,806
YAHUDILER - 190 178 - 368
SANCAGIN TOPLAM NUFUSU 179,853

Tablo 1. 19.ytlizyil sonunda Marag nifusunun dagilim

Kahramanmaras cografi agidan Akdeniz bolgesine bagh bir il olsa da
gelenek, gorenek, orf ve adetleri daha ¢ok Giineydogu Anadolu bolgesi ile
benzerlik gostermektedir. Sehrin ézellikle Gaziantep sinirina yakin ilgelerinde ve
kirsal kesimlerinde gerceklesen eglencelerdeki miizikal pratikler incelendiginde
bu kdiltirel benzerlik daha da artmaktadir. Evliya Celebi ... Marag halkinin
ekseriya Turkméan oldugunu ve Turkg¢e konugtugunu soyler.”*? Guntumiuzde
Gaziantep simirlar icerisinde yasayan ve énemli bir kiltir tasiyicist olan
Baraklarin da Turkmen olduklar: bilinmektedir. Dolayisiyla bu kiiltirel ve
demografik benzerlik ortak bir tarihi ge¢migin varlhigini da ortaya koyabilir.

%2 Okumus, 2009, s. 27.
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Kahramanmarag ili ginimizde Roman, Yo6rik, Alevi, Abdal
olarak anmilan farkh kiltirel birikime sahip bir¢ok topluluga ev sahipligi
yapmaktadir. Bu baglamda kentteki miuizikal faaliyetler de gesitlilik gostermis
ve gergeklegen ritiellerdeki miuzikal pratikler toplumun sosyokiiltiirel
baglaminda sekillenmis, farkhiliklar gostermigtir. Mizik sanati tarihi seyir
igerisinde toplumun sosyokiiltiirel yasantisina bagl olarak degismis ve kendini
yenilemigti.®® Tarihte gerceklestirilen gocler, savaglar ya da toplumsal olaylar
toplumun miizikal kimligine etki etmis, az ya da ¢ok degisiklige ugrayarak

ve tarth-mekan seyrine bagh olarak ginimtuze kadar ulagmistir.

Turkiye Cumhuriyeti’nin ilani ve sonrasinda sanayi gelisiminin basg
gosterdigi merkez illere kirsallardan gocler yapilmaig, toplumlar farkh
kilturlerle kargilagmg, etkilemis ve etkilenmigtir. Sanayi bélgelerinin hizl
bir gelisim gosterdigi Gaziantep, Adana ve Kayseri illerine komsu olan
Kahramanmaras ili dogu, bati ve kuzey noktalarinda bu illere kesisim
noktasindadir. Dolayisiyla bu illere yapilan gocler sirasinda Kahramanmarasg
transit gecis bolgesi niteligi kazanmistir ve bu baglamda kictik capl da olsa
yapilan go¢lerden kiiltiirel anlamda etkilenmistir. Sanayilesmenin ve buyik
kentlere yapilan géc¢lerin yam sira, tarihte gergeklesen iskan hareketlerinin
de bir kesisim noktasi: olan Kahramanmarag farkh kiltiirel 6zelliklere ait
gruplara ev sahipligi yapmasg, bu kiltiirel ¢esitlilik de Kahramanmaras ilinin
miizikal kimliginin olusumuna etki etmigtir. Cumhuriyet 6ncesi dénemde de
Marag ilinde farkh kiiltirlerin ve farkl dini inamiglarda insanlarin yagamig
olmasi kentin kiltiirel zenginligini arttirmus, ¢esitlilige yol agmigtir.

Cumbhuriyet sonras1 yapilan c¢esitli géclerle Kahramanmarag’a
farkl siyasi ve idari sebeplerden dolay1 “Aydinli Yo6rukleri”, “Aleviler”
ve “Romanlar” gibi farkli isimlerle adlandirilan topluluklar gé¢ ederck
yagsamlarim burada idame ettirmiglerdir. Bu ¢ok kalturlillik Kahramanmarasg
muzikal kimliginin olusuma biiytk bir etki sagladig: gibi muzik kiltiirtinin

¢esitlenmesine de yol agmuistir.

KAHRAMANMARAS MUZIKAL KIMLIGI

Anadolu Asiklik geleneginin 6nemli bir merkezi olan Kahramanmarag
ili gegmisten glinumiize kadar bunyesinde bir¢ok halk ozam yetistirmistir.

Kahramanmarag Agsiklik gelenegi ile ilgili caliymalarin ne yazik ki yetersiz
olmasi nedeni ile Kahramanmaras miuzikal kimligi hakkinda bilgi sahibi

% Sagir ve Oztiirk, a.g.e., s. 127.
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olmak zorlagsmigtir. 19. ytzyilda yasadig: bilinen Hezari, Sazi ve Sirazi
Kahramanmaraghdir. Bunlarin diginda Asik Derdicok ve Astk Mahzuni
gibi isimler de Cumhuriyet Dénemi’nin énemli Halk Ozanlaridir. Bir
iddiaya gore ise unli halk sairi Karacaoglan Maraghdir.®* TRT Turk Halk
Miizigi Repertuvarinda yer alan “Giizel Ne Giizel Olmussun™ turkistinde

Karacaoglan mahlas1 gegmektedir:

Cagir Raracaoglan ¢agur

Tas diistiigii yerde agwr

Yigit sevdiginden sorulur

Sarimayr sardmayr (TRT Rep. No: 802)

Kentin miizikal ge¢misi hakkinda net bilgi sahibi olabilmek adina
tarihte yapilmig derleme ¢alismalarini referans almak yerinde olacaktir.
Zira Kahramanmaras muzik tarihi, literatiirde pek fazla arastirilmamis

bir konu olarak dikkat cekmektedir.

Tarihte yapilan derleme ¢alismalar: kapsaminda Kahramanmarasg
iline Ankara Devlet Konservatuvar: derleme calismalar: adi alinda
iki derleme gezisi gerceklestirilmigtir. Birincisi 1938 yilinda Hasan
Ferit Alnar, Riza Yetisen, Ulvi Cemal Erkin, Nurullah Taskiran ve
Muzaffer Sarisézen’in katildig: ikinci derleme gezisi; digeri 1941
yilinda Halil Bedii Yonetken, Muzaffer Saris6zen ve Riza Yetisen’in
katildig1 besinci derleme gezisidir. Bu derleme ¢alismalarinin disinda
farklh tarihlerde bireysel calismalar yapilmistir. TRT repertuvarina
kayith otuz dokuz adet kirik hava, alti adet oyun havasi, dokuz adet
uzun hava tespit edilmigstir. Tespit edilen eserlerin derleme yapildig:
sahalar sehir merkezinin yani sira Elbistan, Andirin, Oreli gibi il
merkezinin disginda, kent merkezinden uzak ilgeler ya da kdylerdir
(bkz. Ek 3). Kiarik havalar i¢gerisinde farkh usul yapilarina ve Tiirk halk
miuizigi dagarindan farkh tirlere rastlanmir. Buna érnek olarak Sekil 2°de
notas verilen, yoreye ait bir semah gosterilebilir. Derleme ¢aligmalar:
sirasinda kayda gecen oyun havalarinda Abdallik gelenegi icerisinde
sekillendigi diigtiniilen eserlere de rastlanir. Ornegin Sekil 3’te dénemin

Abdallarindan derlendigi sanilan bir oyun havasi goriilmektedir.

*Hamdi Giileg, “Kahramanmarash Halk Sairlerinden Bir Demet” 1. Kahramanmaras Sempozyumu,
C.1., Kahramanmaras Biyiiksehir Belediyesi Kiltir Yayinlari, 2004, s. 175.
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Rep. No: 4907 BISMI SAH ALLAH ALLAH

KAHRAMAN MARAS / Sariz (Nurhak Semahi)

Kaynak: Dertli Divane

Sekil 2. Kahramanmaras Yoresine Ait “Nurhak Semahi”®

Eserin usult 5/4+6/4+4/4+7/8 olarak kurgulanmigtir. Baz:
kaynaklarda Nurhak ya da Nurhal Semahi olarak da isimlendirilmektedir.
Ornek tegkil etmesi amact ile notanin sadece birinci sayfasi
verilmigtir. Eserin notaya aliniginda Muzaffer Sarisézen’in kullandig:

numaralandirilmig sistem kullamlmigtir.

% (repertukul.com, 2021)
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OYUN HAVASI

Thm Rep. No: 609 Dedeyen:
Yiire: Kahramanmarag Ankara Devlet Konservatuvan
Kaynak Kisi: Yore Ekibi Derleme Tarhi: 28.07.1938

Gineel Notalama: Mehmet Ali ZARIFOGLU

T
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Sekil 3. Kahramanmaras Yoresine Ait “Oyun Havas1”.

1938 yihinda Ankara Devlet Konservatuvar: tarafindan dizenlenen oyun
havasi. Kaynak kisisinin y6re ekibinden olmasi nedeni ile eserin dénemin
Abdallarindan derlendigi digtinilmektedir. Eserin notaya alimiginda glintimiiz
temel mtizik notasi kullamlmigtir yani Avrupa porteli yazim teknigi ile aktarim
saglanmigtir.

Yorede derlenen serbest zamanl ezgiler genel olarak Kahramanmarag/
Andirin yoresi olarak kaydedilmigtir. TRT repertuvarinda dokuz adet agit

tespit edilirken bunlarin sadece iki tanesinin notasina ulagilmigtir.
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Serbest zamanl ezgilerde “turna” motifine sik¢a rastlanmigtir. ““Turna
gocebelik ile 6zdeslestirilmistir. Gogebe topluluklar ile ortak g6¢ yollarin
paylasan, aym zamanlarda ayni yonlere g6¢ eden bir kustur. G6gebe
Ttrkmen topluluklarin yol arkadagicir.”’®¢ Barak yoresi uzun havalarinda
ya da agitlarinda da sik¢a kargilagilan “turna” motifi, Tiirkmen gelenegi
ile iligkilendirilebilir. Ornek olarak Kahramanmarag yoresine ait 412
repertuvar numaral “Bir Cicek Ac¢ilmig” eseri verilebilir. Eserin notas:
kayithl degildir ve ses kaydi bulunmamaktadir. Sadece sézleri TRT

repertuvar arsivinde yer almaktadir:

Bir gigek agilmug da yavrum bilal elinden aman
Lale madir siinbiil miidiir giil miidiir

Efil efil eder yazin yiiziinden

Liliif miidiir percem midur tel maidir

Aman turnam soyle sahsenemsden bir haber

Soyle turnam gelin midir aman kiz mider

Giines degmis kemerinin kagsina
Yeni girmas on dort on bes yagina
Uzak degil akpinarin basinda
Turna yarin selam saldr gel diye®”

Gegmisten gunumiize kadar farkh kiltiirel gruplarin bir arada
yasadiglr Kahramanmarag’ta muzikal kimligin gelisimi de bu kulttirlerin
etkisi ile meydana gelmistir. I¢ Anadolu’dan Bozlak, Guneydogu
Anadolu’dan Barak miiziginin tesirinde kalan ilde her iki yapiya
benzer turde eserlere rastlamak mumkiundur. Abdallar, Aleviler,
Tahtacilar, Yorukler gibi farkli topluluklar: biinyesinde barindiran
Kahramanmaras’ta isimlendirilemeyecek miizik formlarina da
rastlanabilir. Barak ve Bozlak turlerine benzeyen eserler yogunlukta
olmus, belli bir forma kavusmamuistir. Buna bir 6rnek olarak Sekil
4’te gorulen yoreye ait 4060 repertuvar numaral “Meyrik” adh eser
gosterilebilir. Yusuf Gundogdu, kendisiyle yapilan gérismede bu
miizikal formu baraga benzeyen anlaminda “Kirik Barak™ olarak
nitelendirmigtir. Kahramanmarag’ta rastlanilan bu gibi bir¢ok farkh

formun icracilar yorede yasayan Abdallar olmugtur.

% Giilden Zeyrek, Barak Tiirkmenleri, (Yiiksek Lisans Tezi), Kirikkale Universitesi: Sosyal Bilimler
Enstitist: 2009, s. 104-105.
o7 (repertukul.com, 2021)
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MARAS'TAN BiR HABER GELDI

Trt Rep. No: 4060 Derleyen: Dilber AY
Yore: Kahramanmarag Giincel Notalama:
Kaynak Kisi: Kadir KURTYOL Mehmet Ali ZARIFOGLU

3 3 3 3
MA RASTANBIR HA BER  GEL DI MARES  TAN BR HA BER  GEL DI DED
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OLME SEY DI KES KE ME RIK OLME SEY DI KE si LEY DI E LM
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KOLUM oy oy oY oy ME RIK ME RIK ME RIK

BEN KUR BANAM SA NA MERIK  BEN HAYRANAM SA NA  ME RIK  VAY
Sekil 4. Kahramanmarag Y6resine Ait “Marag’tan Bir Haber Geldi”.

Kaynak kigisi Kadir Kurtyol olan bu eserde serbest usul ve 12/8 zamanh
usul bir arada kullanilmigtir. Serbest kisimda icranin gosterdigi ses ytiksekligi
Orta Anadolu’da sikca icra edilen “Bozlak™ tavrin1 andirmaktadir.
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KAHRAMANMARAS ABDALLIK GELENEGI VE MUZIK

Giuntmiz Anadolu cografyasinda mizik sanatinin 6nemli icracilar
olan Abdallar, icra ettikleri miuizikal pratiklerle bulunduklar: bélgelerdeki
miizikal karakterlerin olugmasinda etkili bir unsur olmustur. Icra sirasindaki
tavir ve usluplari, bulunduklar bolgelerin miuzikal kimliginin sekillenmesinde
rol oynayarak toplum kultirintn bir parcas: haline gelmistir. Abdal terimi
gtuintimuzde bir ztimreye verilen ad olarak karsimiza ¢iksa da tarihte kullanim
alanlarinin farkh oldugu ve tarihi seyir igerisinde terimin anlam olarak degigime
ugradig aragtirmacilar tarafindan tespit edilmistir. Bu nedenle, 6ncelikle

Abdal teriminin hangi anlamlarda kullanildigindan bahsetmemiz gerekir.

ABDAL TERIMI VE KULLANIMI

TDK guincel sozliginde Abdal terimi anlam olarak; “gezgin dervis,
Safeviler devrinde Iran’da yasayan Tiirk oymaklarindan biri, Anadolu’da
yasayan oymaklardan bazisi (Geygel Abdallari), tasavvufta manevi tst bir
rutbe” gibi farkli tamimlarla agiklanir. Ejder Okumusg’a gore, “Abdal s6zcugi,
degismek, degistirmek, bir gey1 bir geyin kargihginda o seyin yerine koymak
anlamina gelen Arapga “b-d-1” fiil kokiinden bir geyin yerini tutan, karsihik,
vekil, tanik, temsilci gibi anlamlara gelen “bedel” sézctiginiin ¢oguludur.”®®

Abdal terimi ile ilgili 6nemli ¢aliymalar: bulunan M. Fuad Koéprili
terimin kullanimini su sekilde agiklamaktadar:

“Abdal s6zi, Turkler arasinda ve en ziyade Oguz Turkleri’nin
Sark ve Garp subeleri arasinda ¢ok yayilmig bir sézdir. Umumi
kullaniligta “saskin, sersem, ahmak, budala” manalarina gelen bu
sOz, bir kisim serseri, dilenci dervislere verilen hususi bir isimdir;
Anadolu ve Rumeli’de Rm Abdallar: ismi altinda bu serseri dervis
zumresinin asirlarca buyuk bir ehemmiyet kazandigini gériyoruz.
Iran dahilinde de bu ziimrelere tesadiif edilmekte ve bunlara devisg
veya Abdal ismi verilmektedir. (...) Anadolu’da bilhassa XIV. asirda
bircok Tirk derviglerinin bu abdal lakabim tasidiklarii gériyoruz.
Abdal Musa, Abdal Murad, Abdal Kumral gibi. Bu sifat bazen de
sona gelmektedir: Burdah Abdal, Kazak Abdal, Pir Sultan Abdal
gibi. Bu abdal tabirinin, her halde, eski bir tasavvuf istilahi olan

Abdal kelimesinden alinmig oldugu muhakkaktir denilebilir.””%

% Ejder Okumus, “Ttrkiye’de Marjinal Bir Grup Olarak Abdallar”, Sosyal Bilimler Arastirma Dergist,
C.3, 8.6, 2005, s. 599.
% M. Fuad Koprili, Edebiyat Aragtirmalar 2, 2.b., Ankara: Ak¢ag Yayinlari, 2004, s. 333.
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Yazili kaynaklar, Abdal teriminin tarihte ilk defa MO 5.-6. yiizyillarda
goruldiigiint ancak Anadolu’da tasavvufun kurumsallagmaya baslamasi
ile yani MS 9. ylzyillardan baglayarak bir kavrami ifade ettigini, bazi
tarihi devirlerde degisiklige ugrayarak giiniimiize kadar geldigini ortaya
koymaktadir. Abdal kavraminin kullaniminda yasanan degisim, iki
farkli anlam butinliginde toplanan farkl isimlendirmelere dayanir. Bu
isimlendirmelerden birisi tasavvufi gercevede kullanilan veli, dervis, sofi
vb. isimlendirmelerdir. Digeri ise gunliik dile dayali serseri, avare, budala,
tembel, itibarsiz gibi isimlendirmelerdir.”’

Kopruli, Abdal terimini tasavvuf cercgevesi igerisinde ele alarak
Ricalii’l Gayb nazariyest ile iligkilendirir. Bu iligkiyi su sekilde anlatir:

“Allah, diinyanin manevi nizaminin muhafazasina halkin bilmedigi
birtakim sevgili kullarint memur etmigtir. Herkes¢e mechul olduklar
i¢in kendilerine Rical-i Gayb denilen bu adamlar arasinda muntazam
bir mertebeler silsileler vardir. Mertebelerin en yiiksek derecesinde
Kutbu’l-Aktab bulunur, ondan sirasiyla iki imam, evtad, efrad,
abdal gelir; onun altinda da muhtelif sinsileler vardir. Mertebeler
asagiya dogru indik¢e, ona mensup olanlarin sayilar: cogalir. Yukar:
mertebedekiler kendilerinin asagisindaki mertebelere mensup olanlari
bilirler. Fakat asagidakiler yukaridakileri bilmezler. Herhangi bir
silsilede bir yer bos kalsa, onu takip eden mertebeye kadar gider.
Bunlarin hepsi muayyen sahalara memurdurlar.””!

Koprila, Abdal teriminin XII. ve XIV. yluizyillar arasinda Iran’da
yazilmig metinlerde “dervis” anlaminda kullanildigim ifade eder. XV.
yuzyil kaynaklarinda ise terim anlam degisikligine ugrayarak “meczup,
“divane” anlaminda kullamilmigtir. XVII. yizyildan sonra ise terim
“Kalender”, “Bektasi” terimlerinin yerine de kullamilmigtir.”? Cemal
Sener Abdallart Orta Anadolu’da yasayan Turkmenler olarak agiklar.
Gegimlerini muzisyenlik yaparak stirdiiren Abdallarin isimlendirilmesini
mesleki olarak tanimlarken Abdallarin bir¢ogunun Alevi inancinda
oldugunu soyler.”? Tlrkmen kelimesi, Asya ve Anadolu’da birden
fazla devlet kurup yoneten Oguzlar’a ait bir adlandirmadir. Oguzlarin

igerisinde yer alan Turkmenlerin ise genel adidir.”

"0 Erol Parlak, Garip Biilbiil Neget Ertas: Hayati, Sanati, Eserleri, C.1, Istanbul: Demos Yaymlari, 2013, s. 40.
T Kopril, a.ge., s. 334.

2 Koprila, a.g.e., s. 339.

75 Clemal Sener, Tiirkiye'de Yasayan Etnik ve Dinsel Gruplay, 5.b. Istanbul: Etik Yaymnlari, 2006 s. 75.

"t Parlak, a.g.e., s. 56.
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Abdallar hakkinda bilinmesi gercken temel konulardan biri
de Abdallarin cografi dagilisi ve soy yapilanmalaridir. Yapilan
calismalarda Abdal gruplarimin Orta Asya’dan Avrupa’ya kadar
uzanan genig bir cografyaya dagildiklar: bilgisi yer almaktadir.
“Koprili’ye gore Abdallar; tarihe Eftalitler olarak da gegen
Akhunlar’dandir. Konukc¢u, Akhunlarin adimin Hint kaynaklarinda
Akhun, Huna, Eftalit, Abdal; Bizans kaynaklarinda Ephtalit, Abdal,
Neftalit; Ermeni kaynaklarinda Hept’al; Stiryani kaynaklarinda
Eftalit ve Abdal olarak gectigi saptamasin yapmaktadir.””> Parlak,
Abdal teriminin diger sahalardan daha ¢ok Anadolu’da yaygin olarak
kullanildigini belirterek kullanim alanini su sekilde 6zetler:

“Anadolu’da; velt, dervis, divdne, meczup, ahmak, saskin, serseri, dilenct
vb. birbirinden farkli ¢ok gesitli anlamlar igeren Abdal s6zcugi;
Kalendert, Haydari, Isik, “lorlak, Bektast gibi dini-tasavvufl ziimrelerin
genel adlandirithisinda; Kaygusuz Abdal, Teslim Abdal gibi tasavvuf ehli
dervigler ve yol ulularimin mahlaslarinda; Zaktact, Kipti, Geygel, Devect,
Giiyende, Davulcu, Kazancy, Teberci gibi agiret ve mesleki adlandirmalar
ile Aptaldama, Seditabdali, Abdalbodu gibi mahal adlarinda karsimiza
cikmaktadir. Bu terimin bir¢ok ozan tarafindan mahlas olarak
kullanilmasinin nedeni; deyimin engin gonullulik, diinya malina
deger vermeme, derviglik vb. anlamlari da igermesindendir.””®

Eldeki veriler Abdal teriminin tarihte daha ¢ok dervig manasinda
kullamldigim fakat gliniimiize anlam degisikligi yasayarak ulagtigini ortaya
koymaktadir. Abdal teriminin dervig anlanmu disginda, tarihte bazi oymaklara
ve yasam alanlarina verildigini de goriyoruz. Koprili, terimin bazi kavmi
zumreleri ve bazi mevkileri nitelendirmest agisindan Etnoloji ve Taponomi
disiplinlerinde énem arz ettigini belirtir. Buna ek olarak Iran’da Safeviler
zamaninda yagayan Turk kabileleri arasinda Abdallu ismini tasiyan kii¢iik
bir kabilenin varligindan ve Hazar 6tesi Tirkmenler arasinda da Abdal
1isminde bir oymaktan bahsederken; bunlarin Turklerden ayr sayilmadig
ve ¢ingenelik ile amilmadiklar: tespitini yapmaktadir. Yine terimle alakah
olarak, Afganistan’daki Durrani kabilesine de tarihte Abdali ya da Avdali
isminin verildigini, bu ismin Ak-Hun veya Eftalitlerin etnik adi olan “Aptal”
ismiyle iligkisinin oldugu iddiasini da ekler.”’

7 Parlak, a.ge., s. 52.
7 Parlak, a.ge., s. 39.
77Koprily, a.ge., s. 354-355.
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Abdal kelimesi tarihi degigim ve dontisime ugrayana kadar dervislik,
gezginlik, bilgelik anlamlarinda kullamlmas: ve “Abdala malum olur”
atasoziinun bu kullanim ¢ergevesi igerisinde sdylendigi gorustu yaygindir.
Daha sonralar1 Abdal terimi anlam ve soyleyis bakimindan degisime
ugrayarak “aptal” geklinde gtinliik terminolojide kullamilmaya baglanmus,
kullanilan atasdzi zamanla “aptala malum olur” seklinde degisiklik
gostermistir. Abdallar neredeyse her gtin giinlik kullanim dilinde Abdallik

kelimesine ylklenen olumsuz nitelemelerle karsi karsiya kalmaktadirlar.”

Abdallik hakkindaki digtincelerden biri de ¢ingenelerle ayni
soydan gelmis olmalaridir. Sener, ¢ingeneler hakkinda ana vatanlarinin
Hindistan oldugunu ve tarihleri konusunda pek bilgi olmadigini soyler.
Hindistan’dan 800 yillarinda gbge baslayan ¢ingenelerin 1300’lerde
Anadolu’ya geldikleri ¢esitli tarihi kayitlarda bulunur.” Eldeki kaynaklarin
1is1g1inda Abdallarin ise soy itibar: ile Turkmen oldugunu soylemek
muiumkundir. Abdallara, glinumuiz Anadolu cografyasinin hemen hemen

her yerinde buytik ya da kiictik gruplar halinde rastlanabilir.

Anadolu cografyasinin hemen hemen her bélumiinde kiigtik ya da
buytk gruplar halinde yasayan ve yasadiklar: bolgenin miizik esnafhigim
ustlenen Abdal gruplarina rastlanir. Bulunduklar: bélgelere gére icra ve
tavir Ozellikleri, calgilarin yap: ve ¢esitleri degisiklik gostermekle birlikte
repertuvar ve ¢alim teknikleri de farklilik gésterebilir. Tarihte konar-
gocer bir yasam stiren Abdallarin, ginimiizde bulunduklari bolgelerde
yerlesik hayata gectikleri soylenebilir.

Turkligun ve islamiyet’in yayildigt donemde Abdallar da Turkmenler
ile birlikte Anadolu cografyasinin farkh yerlerinde bulunmuslardir.
Turkmenlik gelenegi icerisinde onemli bir ozan olan Dedemoglu’nun
goc¢i anlatan siirinde, Abdallarin Tirkmenler ile birlikte Horasan’dan

goce basladiklar: gorilebilir:

Dedemoglu, haymanalarin kurulsun,
Agilsin bayraklar, mehter vurulsun,

Doaviilsiin cengi harbiler ¢alinsin,
Abdallarn yurdu Oren degil mi?*

8 Parlak, a.g.e., s. 46.
Sener, a.ge., s. 230.
80 Parlak, a.g.e., s. 60.
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Saim Ayata, Abdallarin Anadolu’ya gelmesini gu sekilde 6zetler:
“Dogudan gelen seyh, dervig, nakip, mirsit, sair, asik, abdal ve seyyahlar
hep Tiirk dilinde séyleyip, sehir ve kasabalardan uzaklarda siirekli Islam’a
davette bulunmuslardir. Bununla beraber, Anadolu’ya Misir ve Bizans’tan
gelen, kendilerine hoca, haci, sofi, seyh ve dervis stisti veren gayrimiislim
propagandacilar Tiurklerin inang birligini parcalayip, manevi huzurlarini
sarsmaya ¢alismiglardir. Hac1 Bektasi Veli bu donemde ortaya gikarak,
insanlarin birlik ve beraberlik i¢inde olmalar1 i¢in manevi destek vererek
bu olumsuzluklar: bertaraf etmigtir.”®!

“XII/XIII. yiizyilda Selguklular déneminde Horasan’dan Anadolu’ya
gelen, Osmanh Devleti’nin kurulusunda énemli rolleri olan Horasan erenleri
de “Abdalan-1 Rum” adini almiglardir.”® (Okumug, 2004: 1023). Kopruli,
Anadolu cografyasiin ¢esitli yerlerinde Abdal mahlasini kullanan taninmaig
Turk dervigleri ile birlikte XV. ylizyllda Rum Abdallar1 olarak anilan bir
dervigler ztimresinin varhgindan da bahseder. Vahidi’nin 1522°de Hace-1
Cihan ve Netice-1 Can eserinde Rum Abdallarindan bahsettigini agiklayarak
onun verdigi tarifi su sekilde aktarir (2004: 343):

“Onun verdigi malimata gore, bunlar, sirtlarinda yalniz bir tennure, adeta
¢iplak denecek bir sekilde, daima yalin ayak ve baglar1 acik gezerlerdi.
Bellerinde yun orgt bir kusak, omuzlarinda EbG Mislim sancagi,
ellerinde Baba Stica ¢comagi, kugaklarinda asihi -kav, ¢akmak ve esrar
taggtmaya mahsus-iki Ciir’adan, tahtadan gayet biiyiik ve saplarina agik
kemigi asih bir sar1 kagik ve bir kegkiil vardi. Viicutlarinda yanik yerleri,
dovme Zilfikar resimleri veya Ali’nin ismi, bazilarinda yilan sekilleri
bulunurdu. Ellerinde def, kudtim, boynuz gibi musiki aletleri bulunurdu
ve zikir esnasinda yahut yurtrken bunlar ¢alarlardi. Bunlarin baslhca
merkezlerinin Seyyid Gdzi oldugu, Osman Baba’y1 ve Baba Siicé1 tarikatin
buytkleri olarak tamdiklar Vakidi’'nin izahatindan anlagiliyor.”®

Ozdemir’in tespit ettigi ve listeledigi Tiirkiye cografyasi igerisinde
Abdallarin bulundugu bazi yerler arasinda Kahramanmarag iline
rastlanmamigtir.®® Yapilan bu ¢alisma baglaminda Kahramanmarag ili
Durakli, Sakarya ve Yahya Kemal mahalleleri tespit edilerek bahsedilen
listeye tarafimizdan eklenmigtir (bkz. Ek 1).

81 Saim Ayata, “Anadolu Abdallart, Erciyes Universitesi Hahiyat Fakiiltesi Dergisi, C.1, S.14, 2012, 5. 52.

2 Ejder Okumug, “Kahramanmarag’ta Abdallar”, 1. Kalramanmarag Sempozyumu, C.2., Kahramanmarag
Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir Yayimnlar:, 2004, s. 1023.

% Kopruli, a.ge., s. 343.

¥ Erdem Ozdemir, Emirdag Musiki Geleneginde Abdallar ve Yeni Onalt Tiirkii, (Yiiksek Lisans Tezi), Sakarya
Universitesi: Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2008, s. 16-24.
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KAHRAMANMARAS ABDALLIK GELENEGI

Kahramanmarag ilinde Abdallar ge¢mis tarihlerde gogunlukla Sakarya
ve Durakli olarak adlandirilan yan yana iki mahallede toplu bir gekilde
yasamislardir. Ntfus ¢cogalmasinin dogal bir sonucu olarak ¢evre mahallelerde
de ikamet eden Abdallar giniimtzde Durakli, Sakarya ve Yahya Kemal
mabhallerinde yogun olarak yasamaktadirlar. Sehir genelinde bu bélgeler
“Abdallar Mahallesi” olarak adlandirilir. Abdallarin Kahramanmarag’a
hangi tarihlerde geldigi ya da ne zaman yerlesik hayata gectigi tam
olarak bilinmemektedir. Gokhan Goksen konuyla ilgili yaptigi ¢calismada,
Kahramanmarag Abdallarinin dedesi olarak tanimladigi Abdal Halil Aga’nin
kiz1 1930 dogumlu Yeter Davulcubagi’na babasinin Kahramanmaras’a
nereden geldigini sordugunda “nereden gelecek, biz Marag’liyik. Marag’in
him tagini dikenler bizik”® cevabim almigtir. Tablo 1°de goruldiagu gibi
Maragin nifusu ile ilgili bilgiler i¢erisinde Abdallar ayrica belirtilmemistir.
Bu durum Kahramanmarag’ta yasayan Abdal gruplarinin yerlesik hayata
¢ok eski tarihlerde gectiginin bir gostergesi olabilir.

Daha 6nce alanda ¢aligmalar yapan Goékhan Goksen kigisel gériisme
sirasinda Kahramanmaras Abdallik gelenegini su sekilde anlatmistir:

Maras Abdallar: sehrin farkl bélgelerinde yasiyorlar. Bu insanlarin
sehrin genelde kenar bolgelerinde kendilerine ait bir yasam alanlari
ve bir yasam tarzlar1 var. Bu yasam tarzi insanlarin genelde mutlu
oldugu yerlerde dugiinler, asker ugurlamalari, kina geceleri gibi
toplumun sosyal olarak bir araya geldikleri yerlerde goriiliir. Marag
Abdallar da toplumun tiim bu mutlulugunu birlikte yagarlar. 12 Subat
Bayrami’nda kurtulugu kutlarlar ki bu Turkiye’de tektir. Marag’taki
Abdallar sosyal bir organizasyon ya da toplumsal bir olay oldugunda
orada muhakkak davul ve zurnalar: ile bulunurlar.

Abdallar bir kiiltiriin bugtine kadar taginmasina vesile olan 6nemli bir
kaynaktir. Bugtin davul ve zurna olmadan halk oyunu olmaz, digin
olmaz, askeri ugurlamanin coskusu olmaz. Davulu duydugumuz anda
o davulun cogkusuyla bu milletin ytiregi o davulla birlikte atmaya baglar.
O sirada o alanda bulunan her kimse tokmak davula vurdugunda kalbi
ayni anda atmaya baslar ve bizi millet yapar. Bu bizim kiltirimiiz ve
ozumuzdur. Abdal davulu ile hissettiklerimiz ¢ok farklidir. O hissettigimiz
her neyse iste o bizi millet yapan, bizi birlestiren ve buttnlestiren seydir.

# Goksen, a.ge, s. 74.
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Yahya Kemal Mahallesinin Kug Bakisi Gortintusii

Gorigmeler sirasinda Ttrkmen olduklarini belirten Abdallar, Horasan’dan
geldiklerini ifade etmiglerdir. Mahmut Davulcu kendisiyle yapilan goriismede
Kahramanmarag Abdallar ile ilgili sunlar: séylemigtir:

Bizim neslimiz Horasan’dan gelme. Yoriiklerle biz kil cadirda gelmigiz.
Zamanla bolgelere yerlesim gerceklesmis evler yapilmig, hu (ottan ev)
yapmuglar, camurdan ev yapmuglar. Ben camurdan evlerde kaldim 6nceden
boyle evler yoktu. Soyumuz Pir Sultan Abdal, Baba Abdal, Kaygusuz
Abdallara dayaniyor. Bunlar ermiy adamlar. Biz Turkmen’iz. Mesela
biz Yoruklerle (Aydinli Yoruklerini kastediyor) emmi ogluymusuz.®
Bizdeki muzisyenlik meslegi de Peygamber Efendimiz’e dayanir. Eskiden
def varmig. Yine digunler def ve uzun kavallarla ger¢eklesirmis. Hac
Bektag-1 Veli’nin tiirbesini firsat buldukea ziyarete giderim. Bize bu meslegi
o6gretmigler yani bize boyle tarif olundu. Abdallik k6tt bir anlam degil.

Abdallar, Alevi-Bektasi inang sisteminde 6nem arz eden Hac1 Bektag-1 Veli'ye
derin bir sayg1 duyar ve ge¢miste Abdal lakabini kullanan dervigleri atalari olarak
gorurler. Ejder Okumug, Abdalligin tarihsel siireci incelendiginde dini inanig

8 Kahramanmarag’ta

yapilari icerisinde Alevi-Bektagiligin gortlecegini belirtir.
yasayan Abdallarin ge¢mis tarihten bu yana kentin dini inanig yapisi ile uyum
igerisinde olduklari séylenebilir. Kahramanmaras ilinde genel bir mezhep olan
Hanefilik mezhebini benimsedikleri yapilan goriigmeler sirasinda kaydedilmistir.
Abdal kelimesi Kahramanmarag’ta genel bir ifadeyi olustururken, davul-zurna

calan Abdallara ¢ogu zaman “Kirve” denildigi tespit edilmigtir.

% Emmi: Tiirkge halk agzinda babanin erkek kardesine verilen ad (Wikipedia.org, 2021).
5 Okumusg, 2005, s. 594.
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Kahramanmaras Abdallar1 muzik esnafliklarinin disinda el isciligi
ve sunnetgilik yaparak da ge¢imlerini saglamaktadir. Gortisme yapilan
davulcu Bektag Tz babasimin mizik isi ile ugragmadigini, sinnetgilik
yaparak ge¢imini sagladigini belirtmigtir. Yapilan alan aragtirmas:
sirasinda miuzik esnafliginin giin gegerek azaldigi, yeni neslin muzikle
pek fazla ilgilenmedigi gozlemlenmistir. Bunun temel sebebi ise muzik
esnafligi ile ge¢imlerini pek fazla saglayamamis olmalari olabilir.

Aragtirma sirasinda gozlemlenen 6nemli bir husus ise Abdallarin ¢ingene
(yorede cingan/cingen) olarak tabir edilmesidir. Cingene toplumu ile benzer
isler ya da meslekler yiirtiten Abdallarin bir¢cogu bu neden ve basgka sebeplerden
dolay soyadi degisikligine gitmislerdir. Soyadi kanunu ile Kahramanmarag
Abdallariin soy isimleri mesleki ugraglarina goére verilmigtir. Buna 6rnek
olarak, Kahramanmaras Milli Miicadele Dénemi’nde 6énemli bir isim olan
ve kentin simgelerinden biri haline gelen Abdal Halil Aga’ya Cumbhuriyet
Doénemi ve soyadi kanunu ile “Davulcubagi” soyadi verilmesi gosterilebilir.
Sosyal yagamin getirdigi degisikliklerin yaninda niifus cogalmasinin dogal bir
nedeni olarak soy isimleri farkhilik gostermistir. Calisma neticesinde ulagilan
mesleki soy isimleri “Davulcu” ve “Davulcubag”dir. Gortigme yapilan kisilerden
Dervig Can (1966), “Davulcubagt” olan soyadin1 “Can” olarak degistirmis,
bunun nedeni olarak kamu sektériinde i bulamamalar: sebebini gostermigtir.

Ayrica Abdalligin hor gériilmesi sebebiyle de bu karar: aldiginmi belirtmistir.

Yine gorusme yapilan kigilerden ve ¢alismada derleme yapilan
eserlerde kaynak kisi olarak yer alan Halil Deniz’in babasi, Davulcubas:
olan soy ismini mahkeme karariyla degistirmistir. Halil Deniz bu
degisikligi su sekilde anlatiyor:

Insanlar Abdal kelimesinin anlamin bilmiyorlar. Ilkokul yillarimda
arkadaglarim soyadimla dalga gecgerdi. Ciingene yakistirmasi
yapilirdi. O yiuzden bir gin eve geldim ve babama durumu
anlattim. Bunun tizerine babam soyadimizi degistirdi. Soyadimiz
Deniz oldu. Abdal Halil Aga’nin ismini tagryan tek torunu benim.
Ben soyadimi yeniden degistirmeyi digtiniyorum.

Abdallarin hor gérilmesi durumu, konuyla ilgili yapilan cesitli
¢aligmalarda da yer almaktadir. Okumus, “Kahramanmaras’ta Abdallar”
bashigi ile yayinlanan sempozyum bildirisinde hor goriilme ya da diglanmighk
durumunu ele almaktadir. Bu bildiride Abdallar1 mesleki ve kultiirel

acidan degerlendirip marjinal bir grup olarak tamimlamaktadir. Okumus,
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Kahramanmarag Abdallar1 hakkinda “Ttrkiye’de bir alt kiiltir grubu olarak
sosyal stattleri itibariyle disuk diizeyde, belki de en diistik diizeylerden birinde
bulunmaktadirlar. Kendileri bunun farkindadirlar”®® tespitinde bulunur.
(Calisma baglaminda yapilan goriismelerin referansinda bu durumun farkh
oldugu ya da kisiden kisiye degisebilir nitelikte oldugu anlagilabilir. Ornegin
‘Abdal Halil Aga Ruhunu Yasatma ve Davulcular Dernegi” baskan: Tekin
Gocglinler, yapilan goériismelerde toplumla bir arada olduklarini ve Abdallarin
Maras’ta ¢ok sevildigini aktarmigtir. Yapilan gérismede ayrica su bilgiler
elde edilmigtir:

Birisi dolmusga biniyor ve bu mahalleye gelmek istiyorsa nereye gideceksin
dediler mi ben Abdallar Mahallesine (Sakarya Mahallesi) gidecegim
der. 1§te burada herkes Abdal kelimesi ile bulusuyor. Ben bircok vilayete
gittim fakat Abdal kelimesinin bu kadar fazla kullamldigin gérmedim.
Bizim Marag’ta bu ¢ok kullanilir ama asla kotti amacla degil. Kendime
Abdal denilmesinden ¢ok gurur duyuyorum. Simdi bir “Aptal” var bir
de “Abdal” var; igini bilmeyen, kot islerle ugrasan adama aptal denir.
Bir de “Abdal” diyoruz, biz Pir Sultan Abdal’in soyundan geliyoruz.
Bizim caddemizin ismi bile Abdal Halil Aga. Abdal Halil Aga Camii’nin
temellerini attik. Once Allah sonra onun sayesinde bizleri ¢ok severler
sayarlar. Marag’in yerlileri hep bu mahallede.

|
t'; ABDAL HALIL AGA RUHUNU
| YASATMA VE DAVULCULAR

Abdal Halil Aga Ruhunu Yasatma ve Davulcular Dernegi.

% Okumus, 2004, 5.1025.
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Kahramanmaras Abdallar1 ge¢cimlerini hem ticaret hem de davul-
zurna calarak saglarlar. 1l icerisinde gerceklesen digiin, nisan, asker
ugurlamasi gibi eglencelerde; bunun diginda da ¢ete bayramlarinda
giinlerce davul-zurna ¢alarak kentin miizik esnafligim tstlenirler. Sehir
merkezinde ve kirsal kesimde gergeklesen eglencelerde ¢cogu zaman yer
alan, davul-zurna pratikleri ile toplum kualtiirtintin 6nemli bir parcasini
olusturan Abdallar; farkli ¢alim teknikleri ile diger bolgelerde yasayan
Abdal gruplar ile ayirt edilebilir 6zellikler sergilemektedir.

Kahramanmarag’ta rastlanan butiin kiilttirel gruplarin en buiyiik paydasi;
basta digunler olmak tizere gergeklestirdikleri eglencelerde davul-zurna
ikilisinin ayni pratiklerde degismeden gorulmesidir. Davul-zurna ¢alim
tekniginin ve bunlara oynanan oyun adimlarinin il merkezi ve ilgelerde
bariz bir degisiklik gbstermedigi yapilan alan arastirmasinda gézlemlenmigtir.
Kahramanmarag ilinde davul ¢algisinin manevi bir anlamu da vardir. Bu anlam
kentteki toplumsal kimlik olusumunu biyiik oranda etkilemis ve gerceklesen

ritieller aracihigy ile ge¢gmisten gintimize kadar gelmistir.

KAHRAMANMARAS ABDALLARINDA MUZIK

Daha 6nce de bahsedildigi gibi, Kahramanmaras Abdallar: tarihten
bu yana kentin muzik esnafligini tistlenmektedirler. Farkli icra ortamlarinda
farkli repertuvar ve farkli ¢alim teknikleri ile toplumun muzikal ihtiyacini
kargilayan Abdallar, Kahramanmarags miizik kiiltiirtintin 6nemli bir pargasini
olusturur. Il merkezinde ya da kirsal kesimlerde gerceklesen diigtinlerde farkl
gorevler Ustlenirler. Ritiiel igerisinde yapilan goérevlere 6rnek olarak “caba”
ad verilen misafir karsilama gosterilebilir. Yapilan eglencenin tirt ne olursa
olsun, Abdallar eglencenin tertip edildigi mekanin ya da ortamin girisinde
davul-zurna galarak ve gelen misafirleri selamlayarak kargilarlar. Buna “caba”
denir ve davulcu bir ¢caba harcayarak gelen misafirden bahsig almaya ¢aligir.

Burada zurna ikinci planda yer alir.

Gegmisten gunumiize kadar Kahramanmarag’ta davul-zurna gelenegi
diigtinlerin vazgegilmezidir. Gegmig tarthli Kahramanmarag diiginlerinde
kadinlarin kendi aralarinda calip sdyleyerek eglendikleri, erkeklerin ise davul-
zurna esliginde oyunlar oynadiklar: yapilan gorismelerle sabittir. Dugtinlerde
kadinlar ve erkekler arasina bir perde gekilerek davul-zurnanin erkekler
tarafinda calindigi fakat davul-zurna oyunlarini kadinlarin da oynadigi Ash
Tz ile yapilan gortismede kaydedilmigtir. Davul vuruglarinin oyuncunun
adimina gore sekillendigi yorede, asil olan ritmik unsurlardir. Genellikle bir
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oktav igerisinde seyreden zurna icrast bazen belli bir melodiyi ¢alabiliyorken
bazen de davul ritmi tizerine serbest bir icra sergiler. Davul icracist oyuncunun
adimlarina gore seri vuruslar yapar. Oyuncunun omuz, ayak, topuk ya da
diiz seyretmesi davul vuruglarini yonlendirir. Bu hususla ilgili 1967 Marag
Yilligi’'nda su bilgiler yer almaktadir:

Timizin milli oyunlarinda ilk gbze ¢arpan husus figtir ve melodi zenginligi
ile bunlarin yer yer mahalli 6zellikler tasimasidir. Oyunlarda tam bir
ritm beraberligi, hareket canlhiligr ve figiirlerin gayet uygun bir sekilde
kompoze edilmis oldugu ilk bakista géze ¢arpar.

Enstriiman olarak davul zurna ilin her tarafinda ortaktir. Oyunlarda
tempolari tayin eden davulla, ritm niianslarini belirten zurna arasinda
ayn1 ahenk goriiniir. Bilhassa davulcunun melodiye uygun jestleri halk
oyunumuzun dikkati ¢eken 6zelliklerinden biridir.

Abdallarda galgr 6grenim siireci yuzyillardir Turk miiziginde kullamilan
mesk yontemi ile gerceklestirilir. “Megk, biituntyle taklit ve tekrar tizerine

789 glarak

kurulu, usta-cirak iligkili yiiriyen, notanin kullamilmadig: bir yéntem
aciklanir. Aile icerisinde miizikal aktarimin usta-cirak iligkisiyle gerceklestigi
Abdallarda davul 6grenme stirecini, 1961 dogumlu Bektas Tiiz kendisiyle

yapilan kigisel gorismede su sekilde anlatmagtir:

Ik olarak davula ilkokul 3. simifta basglacim. Bir bacanagim var,
halen sag. O bana davul ¢calmasim 6gretti. Ufak bir pekmez kiiregine
iple bir deri ¢ektiler. O zamanlar plastik degil tabi, orijinal hayvan
derisi kullanilirdi. Elime de iki tane ¢op verdiler. Okuldan geldigim
zaman onunla ugrasirdim. Ustamdan gordiklerimi taklit ederdim.
O stire¢ igerisinde davul ¢almay1 6grendim. Daha sonra diigilerde
davul ¢almaya bagladim.

Kahramanmaras ilinde gerceklesen ritiiellerde davul sayist genel olarak
birden fazla olur. Bunlardan birkaci usta davulcular, birkag ise giraklardir.
Ogrenim agamasmin bir kismi da bunun gibi icra ortamlarinda gergeklesir.
Davul sayisinin birden fazla olmast eglenceyi tertip eden kisinin buyukliginitin,
toplum icerisindeki statistiniin bir géstergesidir. Davul sayist ne kadar fazla olursa
olsun zurna sayisinin ¢ogu kez ikiyi gecmedigi gorulur. Iki zurna icrasinda ise
zurnanin birisi surekli olarak dem halinde kalir yani ana sesi vermekle gorevlidir.

® Fatih Coogkun, “Mesk Geleneginin Giiniimiizde Konumlarst™, £U Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvan Dergist, 2011, s. 83.
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Yorede kullanilan zurna cesitlerindeki ses sahalarinin s6zstiz muzik
unsurunun etkisi ile gelistigi s6ylenebilir. Okuyucuya eslik s6z konusu olmadig:
i¢in karar sesler la, si ya da do olarak icra edilir. Arastirma baglaminda yapilan
derleme ¢aliymalarinda bu sesler ile karara baglanmasi sonucunda bu tespite
ulagilmigtir. Kullanilan zurnalarin Gaziantep ilinde yaptirldigi gériisgmelerde
tespit edilmistir. Il igerisinde zurna galgisini imal eden kisiler bulunmamaktadir.
Ogrenimi ise yine megk denilen yontem ile gerceklesir fakat zurnaya gegmeden
once kisi dilli kavalda egitim alir. Bu egitimi tamamladiktan sonra zurna ¢calmaya
zurna ¢almaya gecerek icracilik hayatina baglamis olur. Dilli kaval ¢algisim
Abdallar kendi aralarinda imal edebilmektedirler. Plastik bir borudan basit bir
sekilde imal edilip gengler ve ¢ocuklar arasinda adeta bir oyuncak misali kullanihr.

Dilli Kaval On ve Arka Yiizii

Kahramanmaras Abdallarinin Kullandig: Calgilar

Anadolu cografyasinin bir¢ok yerinde rastlanilabilen Abdal gruplar
bulunduklar: yorelerde miuizik icraciliklari ile bilinmektedirler. Farkh yorelerde
farkh calgilarla ve icra tsluplarn ile dikkat ¢eken Abdallar, bulunduklar:
yorelerde miizik araciligi ile kilttirel aktarim rolti de tstlenirler. “Yurdumuzda,
yakin gecmiste ve bugiin de popiiler olan bir¢ok Abdal icraci vardir. Bunlar
genelde yorelerine has muzik trtnlerini icra etmektedirler.”” Bunlarin
baginda “bozlak” olarak isimlendirilen tiirle bilinen Muharrem Ertag, Haci
Tasan, Neset Ertas gibi isimler gelmektedir. Bu isimler I¢ Anadolu bozlak
kaltirintn 6nemli icracilar arasindadirlar. Bozlak, yapist itibariyla sézli

Turk Halk Miizigi tirinleri arasinda yer alir ve genel olarak eglik ¢algisi

90

Erdem Ozdemir, a.ge., s. 16.
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baglamadir. Kahramanmarag Abdallarinm1 burada ayiran nokta, muzikal
icrada s6z unsurunun bulunmayisidir. Gergeklesen ritiiellerde farkh repertuvar
igerikleri ile bulunan Abdallar, ifadelerini s6z unsuru ile degil tamamen miizikal
icralari ile yansitmaktadirlar. Kahramanmaras Abdallarinin kullandiklar:
calgilar “davul” ve “zurna” olarak tespit edilmistir.

Kahramanmaras’ta Kullanilan Davul ve Zurna

Davul

Tarihi bilinen en eski zamanlara kadar dayanabilen vurmal ¢algilarin
¢esitli varyasyonlarii diinyanin farkh yerlerinde gérmek miimkindur. Orta
Asya Tirk topluluklarinin inang sistemi icerisinde de yer edinen davul
“Hunlarin resmi devlet teskilatini kurmasindan sonra ise askerlik alaninda yerini
almustin.” Trk gelenegi igerisinde de 6nemli bir yer edinen davulun giinimuz
Anadolu siirlari igerisinde ¢esitli varyasyonlar: bulunmaktadir. Bu duruma
ornek olarak Ege yoresi zeybek icralarinda kullanilan davullarin ebat olarak
daha buyiik ve tok bir sese sahip olmasi gosterilebilir. Kullanilan malzemeler
ve Ol¢ileri yapisal farkhiliklar gostererek icra bigimini de etkilemektedir. Ayrica
asagida yer alan gorselde goruldigi gibi davulun 6nemli bir parcas: olan
tokmagin sekilleri de Anadolu’da farklhilik gosterebilmektedir. Bu farklhiliklar

ile birlikte vurus tekniklerinin de sekillendigi diguntlebilir.

T Ahmet Dalkiran, “Ttrk Kiiltiirtiinde Davul ve Resim Sanatina Yansimalar”, Uluslararas: Tarik ve Sosyal
Aragtirmalar Dergisi, S.21, 2019, s. 4.
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|

Anadolu’da Kullanilan Bazi Tokmak Cesitleri.”?

Davul ¢algis1 gtintimiiz Anadolu cografyasi sinirlar igerisinde kilttirel
gecmisgine bagh olarak farkh gekillerde gorilebilir. Askeri muzik igerisinde,
toplumsal olarak organize edilen eglencelerde, ramazan aylarinda ya da
yorelere ait folklorik danslarin icrasinda birbirinden farkh amaclar cergevesinde
kullanilmaktadir.”?

Kahramanmarag Abdallik gelenegi icerisinde énemli bir muzik aleti
olan davul calgisinin bir¢ok yoreye gore benzer ve farkli yonleri bulunur. Bu
farkliiklar davul ¢algisimin yapist ve diger parcalarini kapsar. Kahramanmarasg
davulunun iki ytizii deri ile kaphdir. Fakat glinimuzde gergek deri yerine
daha az maliyeti olan plastik kaplamalar kullanilmaktadir. Davulun geri kalan
kisitmlar1 kasnak, cember, ip, deri kayis ve toka bolumudir.

Yorede “ctiven” olarak da adlandirilan tokmak, davulda giim ve kasnak
seslerinin elde edilmesi amaci ile kullanilir. Farkh yorelerde farkh sekillerde
goriilebilen tokmak, yorelerdeki miuzik icrasinin 6zelligine ya da tavrina gore
sekillenebilir. Kahramanmarag’ta kullanilan tokmagin yapist “J” harfinin
seklini andirir bicimdedir. Bu durum, davulun boyutu ve davuldaki seri
vurusglarla iligkili olarak geligmig bir yapim gekli olabilir.

e — )

Yorede Kullanilan Tokmak.

2 Mustafa Sahin, Tiirk Halk Oyunlar: Tiirlerine Gisre Asma Davulun Incelenmesi, (Sanatta Yeterlik Tezi), Istanbul
Teknik Universitesi: Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2009, s. 25.
% Dalkiran, a.ge., s. 4.
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Davulda tek seslerinin elde edilmesi amaciyla kullanilan bir diger alet
“cubuk” tur. Kullanilan ¢ubuga yorede “zirzir1” ya da “zambir” da denilir.
Bu isimlendirmelerin ise yorede sik kullanmilan ¢alim tekniklerinden tiiredigi

yani duyusal olarak isimlendirildigi disintlmektedir.

Yorede Kullanilan Clubuk.

Davulun akort edilmesini saglayan ipler farkli yorelerde ¢esitli sekillerde
gorilebilir. Kahramanmarag’ta “V” seklinde baglanan ipler arasinda dort
parmak bosluk birakilarak akort islemi tamamlanmis olur. ipler ¢ember
boliminin ust ve alt kissmlarindan ¢ekilerek deri kisminin gerilmesini saglar.

Yérede Kullanilan ipler ve Toka.
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Davulun deri kismini kasnaga baglayan kismi ¢cemberdir. Toka denilen
bir aragla cember ve davula sabitlenir. Yoredeki ¢alim tekniklerinde gembere
vurug teknigi cok nadir kullanili. Bu durumun sebebi eski davullarin yapiminda
¢ember kullanilmamasi olarak digtintlebilir.

Yoérede Kullamlan Davulun Deri Kismi ve Cember.
Kahramanmaras Abdallarinda Davul Calim Teknikleri

Davul icrasinda kullanilan teknikleri sag ve sol el ekseninde gostermek

mumkiindiir. Kullanilan aletler ve vurug teknikleriyle elde edilen ritim
cumleleri, yoredeki kullanim gekli ile Anadolu’da yasayan diger Abdal
zumrelerinden farklilik gosterir. Bu farklihgr ortaya koymak agisindan vurusg
teknikleri ve notasyon kisminda nasil gosterildikleri asagida yer alan sekillerin
altina agiklamalari ile birlikte verilmistir.

Gum sest, icracimin davulun sadece tek ylizine tokmakla ya da el ile
vurarak ¢ikarttigr sestir (Sekil 5). Gum sesi zayif ve giiclii vurug olarak
ikiye ayrilmistir. Bu vuruslar oyuncunun adimlarina ve hareketlerine
gore sekillenmektedir. El ile giim sesinin ¢ikartilmas: “Kahramanmarag
Ciftetellisi” olarak bilinen solo oyunda gorilir. Davulcu ya da davulcular
oyuncunun etrafinda diz ¢okerek davulu koltuk altlaria alirlar giim ve
tek ayni yone vurulur. Gumler el ile, tekler cubuk ile davul yiizeyinin daha
ust kogesine vurulur. Gum sesinin el ile icra edilisi ilgili portenin bagina
“E” olarak iglenmigtir (Sekil 6).
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Sekil 5. Kuvvetli ve Zayif Vurulan Gum Sesinin Gosterilisi.

E -H

Sekil 6. El ile Vurulan Gim Sesinin Gosterilisi.

Elile Galim Teknigi (Icraci: Bulut Davulcubags).
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Tek sest, icracinin davulun tek bir yiizeyine ¢ubuk vasitast ile vurmastyla
elde edilir. Yorede tek sesi zayif ve kuvvetli olarak kullanilir. Bu oyuncunun
adimlarina gore gekillendigi gibi icracinin yorumunu da ekler. Notada
gosterimleri Sekil 7° de belirtildigi gibidir.

=1

Sekil 7. Kuvvetli ve Zayif Vurulan Tek Sesinin Gosterilisi.

Yek sesi, literaturde genel olarak icracinin gim ve tek seslerini ayni
anda vurmasi olarak ge¢cmektedir. Yapilan derleme ve alan arastirmalar
dogrultusunda tek sesinin gum’den hemen 6nce geldigi, fakat bir birliktelik
sagladigr gorilmistir. Bazi durumlarda ise giim ve tek aym anda vurulur.
Nota yazimi sirasinda daha anlagilabilir olabilmesi icin tek sesi gim sesinin
hemen bir adim 6ncesinde gime bagl olarak yazilmistir (Sekil 8). Ayni1 anda
vuruglarin yapildig: yer ise ayrica gosterilmistir.

o

=1

Sekil 8. Yek Sesleri’'nin Gosterilisi.
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Caz sest, icracinin ¢ubugu bir tarafa sabitleyerek giim sesini vurmasiyla
elde edilir. Bu durumda gubuk tek sesinde yash kalir ve giim vurulur. Notada
ifadesi Sekil 9°da gosterildigi gibidir.

T

Sekil 9. Kuvvetli ve Zayif Vurulan Ciz Sesinin Gésterilisi.

Kasnak vurusunda ise icraci tokmagin ters ya da duz tarafi ile davulun
kasnak kismina vurarak bu sesi elde eder. Nota tizerinde Sekil 10’da gosterildigi

gibi isaretlenmistir.

=

Sekil 10. Kasnak Vurugsunun Gésterilisi.
Zurna
Yiiksek bir ses hacmine sahip olan zurna genel olarak acik ortamlarda icra
edilmektedir. “Diinya’nin pek ¢ok iilkesinde zurnaya benzeyen ¢algilara rastlanir.
Bunlarin bazilarmin kokenleri ayni adlar tagit.”** Ornegin, “Cin’de Sona; Hindistan’
da Surnay; Uygurlar’da Sunay™” seklinde isimlendirilir. Calim teknikleri bulundugu

bolgenin miizikal karakterini yani tavrini yansitir ve buna gore sekillenir.

9"Yunus Emre, Manisa Ili Turgutlu Hgesinde Iera Edilen Si Akortlu Orta Zurnamn Taversal Ozelliklerinin Otanti-
site Baglamnda Tespiti ve Analizi: Subasi Mahallesi Ornegi, (Yiiksek Lisans Tezi), Hali¢ Universitesi: Sosyal
Bilimler Enstitisii, 2015, s. 8.

% Sebnem Sencerman, Jurna Pratikleri ve Kiiltiirel Kimlik: Turgutlu Abdal Zurnacilar Ornegi, (Doktora Tezi),
Ege Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2017, s. 243.
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Trkiye’nin farkh bolgelerinde, cografi kogullar ya da kullamilan bolgenin
ses genisligine gore degisebilen zurna ¢esitleri yapisal farklhiliklar gostererek
farkli isimlerle anilir. Zurnalar kullanildiklar bolgelerde Kaba Zurna, Orta
Kaba Zurna, Ince Zurna, Ciira Zurna gibi isimler alirlar. Farkli bolgelerde
farkli boyutlarda goérilen zurna, bulundugu yorenin miizikal karakterine
gore de icra anlaminda farkl tavir karakteri gosterir. Bir boru seklini andiran
zurna, birbirine gecen gévdesi ve nezik kismu ile iki b6liimden olugan kamigh
uflemeli bir ¢algidir.

Kahramanmarag ilinde kullanilan zurnalar do, si ya da la akortlu orta
zurnalardir. Zurna ¢algis1 baglaminda yorede ayirt edilebilecek bir 6zellik
ise gimisli zurna icrasidir. Abbas Davulcu ve Malil Géger ile yapilan
gorugmelerde zurnaya gumis takilmasinin bir ustalik gostergesi oldugu
anlagilmigti. Giimuslii zurna calan kisiye “ker sahibi” denir ve icracinin ustalik
seviyesi zurnadaki giimislerinden anlagilmaktadir. Bu gimiisler yorede yasayan
insanlar tarafindan icraciya hediye edilebilmektedir. Kahramanmaras’ta
kullamilan zurnalarin da nezik ve govde olmak tizere iki ana bélumden

olustugu gorilmektedir.

Kahramanmarag Giimiiglti Zurnas: (icram: Malil Goger)
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Gumusli Zurna

Zurnanin govdesti, ontinde yedi arkasinda ise bir delik olmak tizere toplam
sekiz delikten olugur. On tarafta bulunan yedi delige perde ad verilir. Zurnamn
gbvde boyutuna gore deliklerin ¢apr da degiskenlik gostermektedir. Gvdenin
alt kisminda kalak adi verilen ve zurnanin sesinin gurligtint etkileyen bolim
bulunmaktadir. “Kalak kisminda yer alan kiictik delikler bazi yorelerde “cin
deligi” bazi yorelerde ise “seytan deligi” olarak adlandirilir.”?® Govdesinin

yapiminda genel olarak kullanilan agag kayis1 ve erik agacidir, nezik kism

1se simgirden yapilmaktadir.

Yorede Kullanilan Do Akortlu Zurnanin Govdesi

Nezik kisminin genel ifadest ise literatiirde “dil kismi” olarak gegmektedir.
Yorede bu kisma “nezik” ya da “nazik” ad verilir. Nezik kism1 zurnanin ust
kismina takilir ve zurnamn ikinci ya da tigtincii deligine kadar uzanmr. Nezik
kisminin tizerine adina “metem” denen ve ucuna kamig baglanan metal bolim
takihir. Disartya hava basincinin kagmasim engellemek i¢in metem kismu bir iple
sarihr. Bu kisma literatiirde “kanel kismi” olarak da rastlamak mimkuiindiir.

Metemin ucuna takilan kamiglar zurnada sesin ¢ikmasim saglayan énemli

% Emre, a.g.e., s. 11.
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bir bolimdiir. Bitiin bu araglara en son avurtlak denen yuvarlak bir sekilde
deriden imal edilmis, bir diigmeyi andiran kisim takilir. Avurtlak, icracinin
ag1z cevresini kaplar ve agizdan gelen havanin digsariya kagmasim 6nler.

e g g e s
e L —— A s

Avurtlak, Metem ve Kamuglar
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DERLENEN EZGILER ve DAVUL VURUSLARI

Kahramanmaras ilinde Abdallar tarafindan gercgeklestirilen
davul-zurna pratikleri igerisinde diger yorelerden fark edilebilecek
tekniklere rastlamir. Bu teknikler oynanan oyun adimlar: baglaminda
gerceklestiginde cgesitlilik artar. Ayaga ¢alma metodunun kullanildig:
oyunlarda icralari belirli bir usul kalib1 i¢erisinde degerlendirmek
cogu zaman zor bir durum olabilir. Ritmik oyunlarda pek fark
edilmese dahi y6rede oynanan agir oyunlarda ritmik unsur
oyuncuya gore sekillenerek belirli bir kalip i¢erisine girmeyebilir
ve her icrada farklilik gosterebilir. Ayaga ¢alma metodu olarak
bilinen teknik Ege yOresi agir zeybeklerde sik¢a uygulanmaktadir.
Ege zeybeklerinde gorilen bu ¢alim metodu aragtirma alanmimiz
olan Kahramanmarag ilindeki halaylarda goriliur. Ayaga ¢calma
metodu temelinde dans i¢in muzik anlayisi barindiran bir metottur.
“Dans i¢in muzik icra ediliyor ve danslar da yavas icra ediliyor ise
ilk akla gelecek olan, muziklerin de yavag olacagidir. Kusursuz bir
uyum yaratmay1 hedefleyen “Ayaga Calma Metodu”, tempoyu
bazen o kadar dusurir ki, icra edilen miuzikler “serbest ritimli”
miuziklerden ayirt edilemez hale gelebilirler.”?’

Usta-cirak iliskisi igerisinde aktarimi saglanan ve notanin
kullanilmadigr yoresel ezgilerde yeniden tretimin de diginda ¢alim
tekniklerine bagl olarak timisal degisimler yasanabilir. Zurna ¢algis:

tavirsal 6zelligi ile ustadan ¢iraga nakledilebilen fakat ¢calim teknikleri

7Sonay Odemis, “Zeybeklerde Dans ve Miizik Tligkisi: Dansa Eslikte Ayaga Calma” II. Uluslararas: Miizikte
Temsil Miiziksel Temsil Sempozyumu, S.2, Istanbul: Porte Akademik Dergisi, 2011, 5.393.
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acisindan tinisal farkhilik géstermeye miisait bir calgidir. Icracinm
nefes ¢evirme teknigi, nefes basinci ve galginin yapisal 6zellikleri
icracilarin icra sirasindaki timlarinda farklilik gésterebilir. Bu durum
davul calgist icin de gecgerli olacaktir fakat vurug tekniklerinin oyun
adimlarina gore sekillenmesi sebebi ile icracinin ve oyuncunun yorumu
ile tekniklerin gekillendigini belirtmek dogru olacaktir. Davul ¢algisinin
vurug tekniklerini ortaya koymak icin ¢alisma baglaminda 6zgtn bir
metot kullanilmistir. Kayit altina alinan eserlerin ses araliklar: ezgiler
ile birlikte ayrica belirtilerek yazilmig karar sesleri ve ezgi sirasinda

kullanilan ses araligi belirlenmigtir.

Yapilan ¢alisma baglaminda derlenen eserler referans alinarak
yorede kullanilan zurna c¢algisimin ses araligi eserler tizerinden
degerlendirilmigtir. Derlenen eserlerin nota alim notaya aktarim
islemleri MUS2 nota yazim programi aracilig: ile gerceklesmistir.
Zurna icrasimndaki karar sesleri Transcribe programi araciliga ile
elde edilmigtir. Yapilan derleme ¢aligmalar sirasinda zurna icrasini
dort; davul galgisini bes farkl kisi icra etmistir. Yapilan alan ¢calismasi
sonucunda toplamda on sekiz eser derlenmis, 6rnek tegkil etmesi
amaciyla on bir tanesinin icra sirasindaki davul vuruglar: nota altina
alinmistir. Yapilan notalama igleminde zurna c¢algisinin icra edilen
eserlere gore ses araliklar1 ve davul vurug teknikleri gosterilmeye
calisgtlmigtir. Bu baglamda kargilagilan tinisal farkhiliklar belirlenmigtir.
Alandan derlenen notalar referans olarak “La” (440 hz) sesi
esas almmarak ve Sarisézen’in derleme ¢aligmalarinda kullandig:

numaralandirilmig degistirici isaretler kullanilarak notaya alinmgtir.

AGIRLAMA

Kahramanmarag yoresinde icra edilen ezgiler i¢erisinde ilk olarak
iki farkli icraci grubundan “Agirlama’ isimli ezgi derlenmigtir. Davul
vurusglarinin acgik gekilde farklilik gosterdigi icralarda zurna galgisi
da tavirsal ozellikleri ile ayirt edilebilmektedir. Bu eser yorede “Dalli
Basma” olarak da bilinir. Bunun sebebi anonim olan bu ezgi tizerine
daha sonradan dalli basma ile baslayan s6zler yazilmasidir. Derlemesi

yapilan diger agirlama ezgisine Ekler kisminda yer verilmistir.
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AGIRLAMA- 1

Y ore: Kahramanmaras Derleme Tarihiz 01.08.2020
Kaynak Kisiler: Derleyen/Notaya Alan:
Meenun GOCGUNLER Mehmet Ali ZARIFOGLU
Mahsun GOCGUNLER

J=

I i /“!--q_|
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e : —= ==

Sekil 11. Agirlama-1 Adh Ezginin Notasi.

Sekil 11°de gorilen Agirlama ezgisinin birinci derlemesinde kaydedilen
ezginin dizisi Sekil 12°de gosterilmistir:

T
1L

o] IF 1 r
T

[
Sekil 12. Agirlama Adh Ezginin Dizisi.

=

)

T
e

T

G.ﬁ’::s
L]

Agirlama ezgisinin zurna icras: sirasinda kaydedilen ritim ctimleleri
su sekildedir:

#_PM.MEMFMPM.B_

Sekil 13. Agirlama’da Kullanilan Birinci Ritim Ciimlesi.

Sekil 13’te verilen davul notasina gére, icracinn zayif vurus ile bagladig
ve Y4 ik zaman dilimi igerisinde tek vuruglarini seri bir gekilde yaptigi
gorilmektedir. Gim darblarinin zayif kullanildigi, tek darplarimin ise seri

vuruglar yaptig tespit edilmistir.
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Sekil 14. Agirlama’da Kullanilan Ikinci Ritim Ciimlesi.

Sekil 14°te verilen notanin ilk darbinda icracinin kasnak ve tek vuruslarim
ayni anda kullandig1 anlasilmaktadir.

PR S

Sekil 15. Agirlama’da Kullamlan Ugiincii Ritim Ciimlesi.

Sekil 15°te goriilen davul notasinda icracinin giim seslerini zayif vurus
olarak kullandig dikkat ¢cekmektedir.

Sekil 16. Agirlama’ da Kullanilan Dérdiincti Ritim Ciimlesi.

Sekil 16’daki dérdiincti ritim ctimlesinde icracinin s lik zaman dilimi
icerisinde seri vuruglar yaptigi tespit edilmistir. Ugtincii dortlilk zaman dilimi

icerisinde icracinin st tste ci1z sesini kullandigr gorilir.

CIFTETELLI

Yorede icra edilen Ciftetelli isimli oyun havasi genel olarak diizenli bir
ritim uzerine serbest icra ile gerceklegse de icracilarin ana kalip olarak Sekil
17°de gosterilen melodiyi kullandiklar gérilmektedir.

Y ore: K ahramanmarag Derlerme Tarthi: 01.08.2020
Kaynak K isiler; Derleven/N otaya Alan:
Meemm GOC GUNLER Mehmet Al ZARIFOGLU

Mahsm GOCGUNLER

L
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Sekil 17. Ciftetelli Adh Ezginin Notas:.

Aym makamdaicra edilen ya da icracinin ustaligia gére makamsal geckilerin
de yapilabildigi oyun havasinda kullanilan ses dizisi Sekil 18°de verilmistir:

A -
= = - e—F

Sekil 18. Ciftetelli Adh Ezginin Dizisi.

Ezginin icrasi sirasinda takip eden ritim ctimlelerini iki ana eksende
toplamak mimkindir. Bunlardan birincisi davul icracisinin diz ¢ékerek
tokmak yerine el vuruslar yaparak ortaya ¢ikarttigr ritimlerdir; digeri ise
tokmak ve ¢ubugun olagan olarak kullamildigi diizenli ritim yapilaridir.
Aragtirma baglaminda yapilan alan ¢aliymasi sirasinda el ile icra dinlenmig
ve kayit altina alimmistir. Vurug ctimleleri su gekilde tespit edilmistir:
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cwpddpAYS

Sekil 19. Ciftetelli'de Kullanilan Dért Ritim Ciimlesi

Sekil 19°da goriilen notasyonlarin ilk darbinda icracinmin el ile gtim vurusu
sirasinda ¢ubuk ile tek vurusunu ayni anda gergeklestirdigi tespit edilmistir.
s lik zaman dilimleri icerisinde el ile tek ve ¢ubuk ile tek vurugunun da

ayn1 anda yapildigi gorilir.
DEMIRCI

Eserin gtiglii sest Re (Neva) perdesidir. Ugsak makami igerisinde seyreden

bir diziye sahiptir ve tekrarli melodilerden olugmaktadar.

Y dre: Kahramanmaras Derleme Tarihi; 18.06.2020

Kaynak Kisiler: Derleyen/Notaya Alan:
Mahmut DAVULCU Mehmet Ali ZARIFOGLU
Mustafa DAVULCU
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Sekil 20. Demirci Adh Ezginin Notas.

EL ]
B
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Sekil 20°de goriilen Demirci ezgisinde kullanilan ses dizisi Sekil 21°de

verilmistir:

) ﬂ"
S ——
T

00588

Sekil 21. Demirci Adh Ezginin Dizisi.

Ezginin icras1 sirasinda kaydedilen ritim ctimleleri su sekildedir:

WENSEIES Y

Sekil 22. Demirci’de Kullanilan Birinci Ritim Ciimlesi.

Sekil 22°de verilen ikinci ritim ctimlesinde giicli tek vurugun zayif zamana
baglandigi goriilmektedir. Ugtincii dértliik zamanda ilk yapilan giim vurusunun
hemen 6ncesinde tek vurusu kullamlmig aym zaman igerisinde bag ile birlikte
yazilmigtir. Hemen sonrasinda tek darbinin zayif vuruldugu gorilmektedir.

D )
T

Sekil 23. Demirci’de Kullanilan Ikinci Ritim Ciimlesi.

Sekil 23°te gorilen davul notasinda giim ve tek darblarinin sade bir sekilde
kullanildigi, 4 1tk zaman icerisinde ciz sesinin kullanildig tespit edilmistir.

BN
e

Sekil 24. Demirci’de kullanilan tigtincii ritim ciimlesi.

Sekil 24’te verilen davul notasinda uzun zamanl tek vuruslarinin
yapildigi goriilmektedir. Ugtincii dortliik zamanda yorede sikga kullanilan

giim vurusu ve hemen arkasindan zayif tek vurusunun yapildigr gérilir.

VNS T

Sekil 25. Demirci’de Kullanilan Dérdiinct Ritim Ciimlest.

Sekil 25°te V4 lik tek vuruslari, tek hecesine bagh giim vurusu ve zayif
tek vurusu tespit edilmistir.
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DOKUZLU

Dokuzlu adli eserin surekli olarak ayni melodik kalip tizerinde seyrettigi
ve tekrarlanan melodilerden olustugu gérulmektedir.

Yore: Kahramanmarag Derleme Tarihi: 18.06.2020
Kaynak Kigiler: Derleyen/Notaya Alan:
Mahmut DAVULCU Mehmet Ali ZARIFOGLU
Mustata DAVULCU
d=130
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Sekil 26. Dokuzlu Adlh Ezginin Notasi.

Sekil 26°da goriilen Dokuzlu ezgisinde kullanilan ses dizisi Sekil 27°de verilmistir:
o)

17

AN 7
D) I |
Sekil 27. Dokuzlu Adh Ezginin Dizisi.

Sekil 28, 29 30 ve 31°de ezginin zurna icras: sirasinda kaydedilen ritim
cumleleri gorulmektedir:

ﬁ_ﬁ‘w—ﬁﬁ?ﬁ_ﬁ;

Sekil 28. Dokuzlu’da Kullanilan Birinci Ritim Ciimlesi.

Sekil 28°deki davul notasinin ilk darbinda giim hecesi tek ile birlikte

kullanildig: fakat gim darbinin zayif vuruldugu anlagilmaktadir.

oLl L N—

)

Sekil 29. Dokuzlu’da Kullanilan Ikinci Ritim Ciimlesi.

Sekil 28°de giicli zamanin zayif zamana baglandigr goriilmektedir.
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Sekil 30. Dokuzlu’da Kullamlan Ugiincii Ritim Ciimlesi.
Sekil 30°da ilk darp hecesinde giim hecest tek ile birlikte kullanmilmigtir.

P 7

Sekil 31. Dokuzlu’da Kullanilan Dérdiincet Ritim Ciimlesi.

Sekil 31°de kasnak ve tek vuruglarinim yapildigi gériilmektedir. Ikinci
dortlik zamanda tek darbimin zayif kullanildigi anlasilmaktadir.

HOS BILEZIK

Hos Bilezik ezgisinde icracinin karar sesi ve gugcli sesi Do (Cargah)
perdesidir. Yapilan derleme sonucunda eserde t¢ farkhi ritim ctimlesi
kullanildig: tespit edilmistir.

Yore: Kahramanmarag Derleme Tarthi: 18.06.2020
Kaynak Kigiler: Derleyen/Notaya Alan;
Mahmut DAVULCU Mehmet Ali ZARIFOGLU
Mustata DAVULCU
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Sekil 32. Hos Bilezik Adh Ezginin Notas

Sekil 32°de goriilen Hog Bilezik ezgisinde icranin karar sest “do” olarak
kurgulannugtir. Karar sesi ve icrada kullamlan giiclii ses aynichr. Icra sirasmda

kullanilan ses araligi Sekil 33’te verilmistir:
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= i
2 [ % ] .

e
Sekil 33. Hos Bilezik Adh Ezginin Dizisi.

Ezginin zurna icrasi sirasinda kaydedilen ritim ciimleleri su sekildedir:

ﬁer—ﬁ:ﬁ—l—

Hg
Sekil 34. Hos Bilezik’te Kullanilan Birinci Ritim Ciimlesi.

Sekil 34’te verilen birinci ritim ctimlesinde giim darbindan sonra gelen tek darbimn

birbirine baglandigy; gtiglii zamanin zayif zaman igerisinde icra edildigi gériilmektedir.

" D

Sekil 35. Hos Bilezik’te Kullanilan Ikinci Ritim Ciimlesi.

Sekil 35°te verilen davul notasinin giim vuruglarinin zaman dilimi olarak
tek darbindan daha uzun siireli ve yogun olarak kullamldigr anlasilmaktadar.

Sekil 36. Hos Bilezik’te Kullamlan Ugiincii Ritim Ciimlesi.

Sekil 36°daki ticinct ritim cumlesinde giim ve tek darblarindan sonra
icracinin oyun adimlarina gore ciz darbini ast tiste kullandig gorilmektedir.

JANDARMA
Y dre: Kahramanmaras Derleme Tarihi: 18.06.2020
Kaynak Kigiler: Derleyen/Notaya Alan:
Mahmut DAVULCU Mehmet Ali ZARIFOGLU
Mustafa DAVULCU
J= 130

Sekil 37. Jandarma Adh Ezginin Notast.
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Jandarma ezgisinin karar sesi ve giiglii sesi La (Diigah) perdesidir. Ugsak
makaminda olan ezgi kendi icerisinde tekrarhidir ve derleme sirasinda davul
vuruglariin tek bir kalip tizerinde ilerledigi g6rilmustir.

Sekil 37°de goriilen Jandarma ezgisinde kullanilan ses dizist Sekil 38°de verilmistir:

4 T {
; e
T

b1 %

D),

Sekil 38. Jandarma Adh Ezginin Dizisi.

Jandarma ezgisinin zurna icrasi sirasinda kaydedilen davul vuruglar: su sekildedir:

Sekil 39. Jandarma’da Kullanilan Ritim Ciimlesi.

Sekil 39°daki ritim ctimlesinin ilk hecesinde giim darbinin tek ile bir
bitin halinde kullanmildigr gérilmektedir. Ikinci dértliik zamanda ise yek
(cirpa) sest icra edilmigtir.

DUZ
Ezginin gicli sesi Do# (Nim Hicaz) perdesidir. Eser igerisinde genel

olarak 7/8’lik ritim kaliplar1 hakim olsa da eserde diizenli seyreden ritim
tizerinde bir serbest icraya rastlanir.

1
Y ore: Kahramanmaras Derleme Tarihi: 18.06.2020
Kaynak Kigiler: Derleyen/Notaya Alan:
Mahmut DAVULCU Mechmet Ali ZARIFOGLU
Mustafa DAVULCU
Jd=120
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Sekil 40. Diiz Adh Ezginin Notasi.
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Sekil 40’ta gorulen Duz adh ezgide kullanilan ses dizisi Sekil
41°de verilmistir:

QI 11
h o s

2 [ %] i 1!

Sekil 41. Diiz Adh Ezginin Dizisi.

Diiz ezgisinin zurna icras: sirasinda beg ritim ctimlesi kaydedilmigtir:

!

T r

Sekil 42. Diiz’de Kullanilan Birinci Ritim Ciimlesi.

Sekil 42°de verilen ilk ritim ctimlesinin ilk darbinda tek ve giim vurusunun
ayni hece icerisinde kullamildigr gériilmektedir. Dérdinci ve besinci sekizlik
zaman diliminde tek kasnak vurusu yapildig: tespit edilmistir.

Sekil 43. Diz’de Kullanilan Ikinci Ritim Ciimlesi.

Sekil 43°te gortlen ikinci ritim climlesinde gortilen ciz sesi oyun
adimlarima gore sekillenmigtir.

SASARE

Sekil 44. Diiz’de Kullanilan Ugiincii Ritim Ciimlesi.

Sekil 44°te tigincu ritim ctimlesi olarak verilen notasyonda tigtincii sekizlik
zamanda ve son dortlitkte tek ve giim darblarinin ayni anda kullamildig ve
bu sekilde yek sest elde edildigi anlagilmaktadir.

m%T_JLJ_J;

Sekil 45. Diz’de Kullamilan Dérdinci Ritim Cimlesi.

Sekil 45°te gorilen dordinct ritim cumlesinde diz ve sade bir ¢alim
teknigi ile bir ritim ciimlesi olusturulmustur.

J
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Sekil 46. Diiz’de Kullanilan Besinci Ritim Ciimlesi.

Sekil 46°da verilen beginci ritim ciimlesinin ilk darbinda icracinin ayni anda
gim ve tek vurusunu yaparak yek (cirpi) sesini elde ettigi gérilir. Oynanan
oyun adimlarinda oyuncunun hareketlerine bagl olarak davul sus vermistir.
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KOYSER

Eser igerisinde farkli zamanlara rastlanilmistir. Yapilan derleme
¢alismasinda ezginin ilk olarak 6/8’lik zaman igerisinde seyrettigi daha
sonra oyuncunun adimlarina gore 2/4’lik zamana gecki yaptigi gorulmiigtiir.

Yore: Kahramanmarag Derleme Tarihi: 18.06.2020
Kaynak Kigiler: Derleyen/Notaya Alan:
Mahmut DAVULCU Mehmet Ali ZARIFOGLU

Mustafa DAVULCU

Jo= 130

Sekil 47. Koyser Adh Ezginin Notas.

Sekil 47°de gorilen Koyser adli ezginin ses dizisi Sekil 48°de verilmistir:
f
e "

[ % ] =
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Sekil 48. Koyser Adh Ezginin Dizisi.
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Koyser ezgisinin zurna icrast sirasinda kaydedilen ritim ctimleleri su sekildedir:

gL

Sekil 49. Koyser’de Kullanmilan Birinci Ritim Ciimlesi.

Sekil 49°da verilen davul notasinin ilk darbinda icracinin gim ve tek

seslerinin ayn1 hece igerisinde kullandig1 gorilur.

e

Sekil 50. Koyser’de Kullanilan Tkinci Ritim Ciimlesi.

Sekil 50°de verilen ikinci ritim ctimlesinin ilk darbinda zayif gtim vurusu,

sonraki hecelerde gticli tek vuruglar: goralir.

e

Sekil 51. Koyser’de Kullanilan Ugiincii Ritim Ciimlesi.

Sekil 51°de verilen notasyonda davul vuruslarmim gtiglii ve sade kullamilcdigy anlagihyor:

T —

Sekil 52. Koyser’de Kullanilan Dérdiincti Ritim Ciimlesi.

Sekil 52°deki dérdiincti ritim ctimlesinin ilk ti¢ darbinda (4/8°lik zaman
igerisinde) icracinin ciz sesi kullandigi devaminda tek hece ile ritim ctimlesini

sonlandirdig gérilmektedir.

SALLAMA
Ezginin giigli sesi Re (Neva) perdesi olup Ugsak makam dizisi igerisinde
seyretmektedir. Ezginin zurna icrasi sirasinda iki farkl ritim ciimlesi kaydedilmistir.

Yare: Kahramanmarag Derleme Tarihi: 18,06.2020
Kaynak Kigiler: Derleyen/Notaya Alan
Mahmut DAVULCU Mehmet Ali ZARIFOGLU

Mustafa DAVULCU
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Sekil 53. Sallama Adh Ezginin Notasi.

Sekil 53’te goriilen Sallama ezgisinin icras: sirasinda kullanilan ses dizisi
Sekil 54°te verilmistir:

k3
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Sekil 54. Sallama Adh Ezginin Dizisi.

Sallama ezgisinin zurna icrasi sirasinda kaydedilen ritim ctimleleri su
sekildedir:

gl b

Sekil 55. Sallama’da Kullanilan Birinci Ritim Ciimlesi.

Sekil 55’te gortilen davul notasimin iki dortliik zamaninda gtim ci1z ve
tek darblar goriiliit. Uglincii dortlitk zamanda ise icracinin zayif tek vurusu

yaptig1 tespit edilmigtir.

Sekil 56. Sallama’da Kullamlan Ikinci Ritim Ciimlesi.

Sekil 56°da gosterilen ikinci ritim ctimlesinin giim ve tek darblarinin

ayni hece icerisinde kullanildigi gérilir.
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MARAS HALAYI

Ezginin gugli sesi Do (Clargah) perdesidir. Derleme ¢alismasi sirasinda stirekli

tekrarlanan melodi tizerinde farkh ritim yapilarimin kurgulandig gérilmigtiir.
Y ore: Kahramanmaras

Derleme Tarihi: 18.06.2020
Kaynak Kisiler: Derleyen/Notaya Alan:
Mahmut DAVULCU Mehmet Ali ZARIFOGLU
Mustafa DAVULCU
d= 125

Sekil 57. Maras Halay1 Adh Ezginin Notasi.

Sekil 57°da gérilen Marag Halayr adli ezginin icras: sirasinda kullanilan
ses dizisi Sekil 58’de verilmistir:

PEo
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Sekil 58. Maras Halay1 Adli Ezginin Dizisi.

Marag Halay1 ezgisinin zurna icrasi sirasinda kaydedilen ritim ctimleleri
su sekildedir:

w2 MDD

o

Sekil 59. Maras Halayr’ nda Kullanilan Birinci Ritim Ctmlesi.

Sekil 59°da goriilen davul notasinin ilk darbinda icracinin giim ve tek
darblarim ayni hece igerisinde kullandigi gérilmektedir. Devaminda ise giiglu
zaman ile zayif zamanin birbirine baglandig: anlagilmaktadar.

g d b )

Sekil 60. Maras Halayr’'nda Kullanilan Ikinci Ritim Ciimlesi.

Sekil 60’ta verilen ikinci ritim ctimlesinin ilk darblarinda zayif gim
sesinin kullanildigr gorilmektedir.

- -

Sekil 61. Maras Halayr'nda Kullanilan Ugiincii Ritim Ciimlesi.

Sekil 61°de yer alan ritim cimlesi i¢erisinde gli¢lii zaman ile zayif
zamanin birbirine baglanarak kullamldigy gériilmektedir.
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Sekil 62. Maras Halayr’'nda Kullamlan Dérdiinct Ritim Ciimlesi.

Sekil 62°de gorilen dérdincti ritim ctimlesinin ilk hecesinde gim ve tek
ayni hece icerisinde kullanilmigtir.

WITEY

Sekil 63. Marag Halaymda Kullamilan Besinci Ritim Ciimlesi.

Sekil 63°te gorilen beginci ritim cimlesinde kasnak ve tek vuruglarinin
seri bir gekilde kullamildigr goriilmektedir.

SINSIN

Anadolu’nun farkli yorelerinde ezgisel ve usul farkliliklar: ile varyantlar
bulunan “Sinsin” halay1 ezgisi Kahramanmarag Abdallik gelenegi icerisinde de
kendi seklini bulmustur. Ezgi icerisinde usul geckileri siklikla gerceklestirilirken
derleme sirasinda iki icracinin bu geckileri kolaylikla yapabildigi ve ¢ok 1y1 bir
sekilde senkronizasyon sagladiklar: goralmiistiir. Bununla birlikte ezgi icerisinde
zurnanin serbest bir icra gerceklestirdigi fakat davul icrasinin kesilmeden devam
ettigi gorultur. Bu ¢alim teknigi Kahramanmaras ilinde ¢ok fazla rastlanan bir

tekniktir. Ezginin icras: sirasinda on bes farkh ritim ctimlesi kaydedilmigtir. Ritim

ctimlelerinin anlasilmasi agisindan bazilariin altina acgiklamalar: verilmistir.

1
Y ore: Kahramanmarag Derleme Tarihi: 14.01.2021
Kaynak Kigiler: Derleyen/Notaya Alan:
Mustafa DAVULCU Mehmet Ali ZARIFOGLU
Abbas DAVULCU
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Sekil 64. Sinsin Adh Ezginin Notasi.
Sekil 64’te gorilen Sinsin adh ezginin icras: sirasinda kullanilan ses dizisi
Sekil 65°te verilmistir:
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Sekil 65. Sinsin Adli Ezginin Dizisi.

Sekil 66. Sinsin’de Kullamilan Birinci Ritim Ciimlesi.

Sekil 66°da verilen ritim ciimlesinin ilk 3’lik zamaninda kullamilan gtim

sesinin ardindan ciz sesinin kullanildigr anlagilmaktadar.
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Sekil 67. Sinsin’de Kullanilan Tkinci Ritim Ciimlesi.

Sekil 67°de yer alan ritim ciimlesindeki ilk darbin yorede sik¢a kullanilan
tek ile bagh giim darbi oldugu gorilmektedir.

SR

Sekil 68. Sinsin’de Kullanilan Ugiincii Ritim Ciimlesi.

Sekil 68’de yer alan ti¢lincii ritim ctimlesinin ilk 3 zamanindaki darbinda
icracinin sade gim ve c1z devaminda ise yek ve ciz seslerini kullandigr goruliir.

S AN

Sekil 69. Sinsin’de Kullamlan Dérdinci Ritim Cimlesi.

T

Sekil 70. Sinsin’de Kullanilan Beginci Ritim Ciimlesi.

Sekil 70°’de gorilen ritim climlesinde icramin zayif giim vuruslar: ve yek
sesleri ile devam ettigi gorulir.

-

Sekil 71. Sinsin’de Kullanilan Altinci Ritim Ciimlesi.

Sekil 72. Sinsin’de Kullanilan Yedinci Ritim Cimlesi.

wgp

Sekil 73.Sinsin’de Kullanilan Sekizinci Ritim Ciimlesi.

T

Sekil 74. Sinsin’de Kullanmilan Dokuzuncu Ritim Cimlesi.

Sekil 74°te yer alan dokuzuncu ritim cumlesi zurnanin serbest
icrast sirasinda kaydedilmistir. Burada zurna icracisi belirli bir makam
uzerinde serbest bir icra gergeklestirirken davul icracist gicli ve zayif
ciz sesleri kullanmistir.
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Sekil 75. Sinsin’de Kullanilan Onuncu Ritim Ctmlesi.

Sekil 76. Sinsin’de Kullanilan On Birinci Ritim Ciimlesi.
MM MD

Sekil 77. Sinsin’de Kullanilan On Tkinci Ritim Ciimlesi.

he

Sekil 77°de gorilen ritim ciimlesinde davul icracisinin kasnak ve tek

vuruslar yaptigr goralir.

T

Sekil 78. Sinsin’de Kullanilan On Ugiincii Ritim Ciimlesi.

mf’ﬂ—% d_ N D
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$eki1 79. Sinsin’ de Kullanilan On Dordiinct Ritim Cumlesi.
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Sekil 80. Sinsin’de Kullanilan On Besinci Ritim Cumlesi.

Notalar verilen ve davul vuruslart gosterilen eserlerin zurna icrasinda
kullanilan karar sesleri Sekil 81, 82 ve 83’te gosterilmigtir. Buna gore
yorede genel olarak Sol (G) ve Do (C) akortlu orta zurnalarin kullanildig:
gorilmektedir. Karar seslerinin gosteriminde Transcribe programu kullamilarak
seslerin cents degerleri ve Hz degerleri gosterilmistir.
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Sekil 81. Agirlama ve Ciftetelli Ezgilerinin Karar Sesi.

Sekil 81°de goriilen analize gore Agirlama ve Ciftetelli ezgilerinin icrast

sirasinda zurnanin karar sesi G +18 cents (198.076 Hz) olarak 6l¢tlmiistiir.

T PR

Sekil 82. Demirci, Dokuzlu, Hos Bilezik, Jandarma, Dz,

Koyser, Sallama ve Maras Halay1 Ezgilerinin Karar Sesi.

Sekil 82°de yer alan 6l¢timde Demirci, Dokuzlu, Hog Bilezik, Jandarma,
Diiz, Koyser, Sallama ve Maras Halay1 ezgilerinin karar sesleri C +17 cents
(264.144 Hz) olarak gorilir. Bu ezgilerin tamami aymi giin igerisinde aymi
derleme grubu icracilarindan derlenmigtir.

1 ’"“i’ﬁﬁ‘i‘ifi"”‘i’?iibﬂ%ﬁj

Sekil 83. Sinsin Ezgisinin Karar Sesi

Sekil 83°te gosterilen Sinsin ezgisinin icra sirasindaki karar sest G +12
cents (263.49 Hz) olarak olgulmustur.
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Derlenen ezgilerin ritmik ve makamsal yapilar: Tablo 2’de gosterilmigtir.

Kahramanmaras Abdallik Gelenegi

ESERIN ADI RITMIK YAPISI MAKAMI
Agirlama 4/4 Hicaz
Ciftetelli 2/4 Hicaz
Demirci 4/4 Ussak
Dokuzlu 2/4 Ussak
Hos Bilezik 6/8 Cargah
Jandarma 2/4 Ussak
Diiz 7/8 + Serbest Hicaz / Himaytn
Koyser 6/8 + 2/4 Hicaz
Sallama 4+4 Ussak
Maras Halay: 2/4 Ussak
Sinsin 6/8 + 2/4 + 4/4 Hicaz
Ha Dedi 4/4 Hicaz
Fatmal: 4/4 Ussak
Topal Kiz 6/8 Ussak
Veled 4/4 Ussak
Ug¢ Ayak 4/4 Ussak
Kaba 4/4 Ussak
Koéroglu 5/8 Hiuseyni

Tablo 2. Derlenen Eserler

Yapilan derlemelerin notalar: karsilagtirildiginda icracinin yorumu
ve ¢alim tekniginin farkl tavirsal degerleri de beraberinde getirdigi
s6ylenebilir. Calginin yapisal 6zelliginin yaninda icracinin yaninda yetigtigi
ustasindan aldigi tavirsal 6zellikler de bu degerlerin etkilenme sebebidir.
Yukarida bahsedildigi gibi yorede ¢ift zurna kullanimi yogun bir sekilde
gerceklesmektedir. Usta zurnaci icrayr gergeklegtirirken, diger zurnaci
sadece karar sesi vererek “dem tutma” denilen olay1 gerceklestirir. Yani

bu tavirsal degerlerinin ustadan nakil yolu ile gectigi s6ylenebilir.
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MUZIK VE TOPLUMSAL KIMLIK BAGLAMINDA
KAHRAMANMARAS ABDALLIK GELENEGI

Kahramanmarag Abdallari, kentte gerceklesen eglence térenlerinin
vazgecilmez birer pargast olmanin yaninda gergeklesen rittiellerde de
cogu zaman bir yonetici konumundadirlar. Il i¢erisinde davul-zurna
ikilisinin en fazla goéruldugl ortamlar ise diigunler ve Cete Bayrami’dir
Bunlarin disinda Abdallar; asker ugurlamalari, kina geceleri, stinnet
digtinleri ve 6zel eglenceler gibi organizasyonlarda bulunarak miizikal

ithtiyac: kargilarlar.

Kent igerisinde miizik esnafhigi ile bilinen Abdallar ayni zamanda
surdurduikleri gelenek ile toplum kiltiirinun 6nemli bir parcasini
olusturur. Mizikal gelenegin i¢inde bir anlati olusturarak toplumun
ortak ge¢migine géonderme yapar ve kultirel bellegin olusmasina
katk: saglarlar. 1l icerisinde gercgeklesen ritiellerin hemen hepsinde
degismeyen davul-zurna birlikteligi gorilir. Assmann’in belirttigi
uzere “ritieller aym zamanda bir anlami canlandirnr.”?® Rittel
i¢erisinde yer alan davul ¢algist mizik vasitas: ile insanlar: bir araya
getirirken ge¢misi hatirlama gibi bir gorevi de tstlenir. Orta Asya’dan
Anadolu’ya ¢esitli degisimlerle gelen ve ayrica Turk kalttirinde 6nemli
bir yeri bulunan davulun il igerisindeki farkl kullanim alanlar ve
anlami, burada yasayan Abdallar1t Anadolu’daki diger Abdallardan
aywrarak mizikal pratigin diginda bir seyir izlemektedir. Bu nedenle,
Kahramanmaras Abdallarimin toplumsal kimlik olusumunda énemli
rol oynayan davul ¢algisinin 6neminden ve bu galgiy1 temsil eden
Abdal Halil Aga’dan bahsetmemiz gerekir.

% Assmann, a.g.e., s. 99.
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TOPLUMSAL KIMLIK OLUSUMUNDA DAVUL CALGISININ
ONEMI VE ABDAL HALIL AGA

Miizik, bir sanat dali olmakla birlikte icerisinde sekillendigi toplumun
ortak digsa vurumunun bir simgesidir. Tarih boyunca cesitli gorevler atfedilen
miizik sanati toplumun yapisina gore gekillenerek sosyal ve duygusal ihtiyaca
karsilik vermistir. Geleneksel muzik pratikleri toplumsallagtiginda bir kimligin
ifadesi olarak kilttirel kodlar icermektedir. Bu baglamda miizikal pratikler
gorinenin diginda sosyal bir durumu simgeleyerek toplumun ortak paydas:

halini alir ve toplumsal kimligin bir 6gesi olarak kargimiza ¢ikar.

Davul ¢algisinin, insanlik tarthinden bu yana ¢esitli amaclarla kullanildig:
gorilmektedir. Haberlesme, dinsel térenler, diiginler, savaslar gibi ¢esitli
alanlarda kullanilan davul; toplumun ya da bireyin duygu ve distincelerinin
bir ifade araci olarak da kullanilmigtir.” Tarihi, bilinen en eski zamanlara
kadar dayanan davul c¢algisi, yer aldigi toplumun kiiltirel baglaminda
anlam kazanmig ve yorumlanmistir. Davulun, Asya’dan Avrupa’ya kadar
uzanan c¢esitli varyasyonlarini gérmek miimkindir. “Ttrklerde davul, Hun
déneminden ginimuze kadar ulagmis torensel bir ¢algidir.”'* Davul ¢algisinin
tarithi gecmisi bakimindan arkeolojik kazilarla yapilan tespitler 6nem arz eder.
“Davul’a ait elimizdeki en eski ¢alg: resimleri Stimer ve Hitit rélyeflerinde
goriilmektedir. MO 1900 — 1200 yillarinda Anadolu’da yaganus olan Hititlilere

ait rolyef Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesinde bulunmaktadir.”'"!

Marag Aslani, Geg Hitit Dénemi ( 10 810-783), Kahramanmarag Arkeoloji Miizesi.

9 Mustafa Sahin, a.ge.,s. 11.

1 Fahri Dag, “Turkistan Kan/Samanlarindan Anadolu Halay Baslarina”, Journal of Humanities and Tourism
Research, C.10, S.4, 2020, s. 1029.

"' Mustafa Sahin, a.g.c., s. 12.
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Tiirk tarihinde davul ¢algist anlam bakimindan 6nem arz etmistir. Ungor,
Davul ¢algisint anlam ve mana acisindan ele alarak Riza Nur’un “Tirk
Tarihi” (1972) eserindeki bélimlerinden 6rnekler vermektedir:

“Giney Hiyong-Nu devletini anlatirken: “Cin imparatorlarindan
Tanju’luk kaftani, yarlug, mithir, davul, bayrak almislardir ki, bunlar
Tanjuluga delildi”, diyor. Dogu Tukyu devletini anlatirken Moho
Kagan’dan s6yle bahsediyor: “Ciin imparatoruna elci gonderip ubudiyetini
bildirdi. Imparator kendisine davul, miihiir ve mizika géndererek
kaganhgini tasdik etti ve davul, sancak, mizika takimu istiklal alameti
1di”, diyor. Altin Ordu Devleti’ni anlatirken de: “Her tiimen beginin
kendine mahsus davullar1 vardi, diyor.”

Anadolu Sel¢uklular hitkiimdarlarindan II. Giyasettin Mesut, Ertugrul
Gazi'nin oglu Osman Bey (1258-1324)’e 1289 yilinda istiklal fermani ile
beraber tug, bayrak, zil, boru, davul ve nakkare géndermisti. Bunlar
Osman Bey torenle karsiladi ve hiirmet ifadesi olarak ayakta kabul etti.

Polonyali Simeon’un Seyahatnamesi’nin 17. sayfasinda, ilk Osmanl
hikiimdarlarimin tiirbelerinden sitayisle bahseden miellif; eskiden bir
Grek kilisesi olan cami kapisinin tizerinde asili olan ve Sultan Orhan’in
bizzat ¢aldigr muazzam bir davul bulundugunu kaydetmektedir ki bunu,
Evliya Celebi’de de soyle gormekteyiz: “Sultan Orhan Camii i¢ kalededir.
Uzunluguna ve enliligine yiiz on ayaktir. Bir serefeli bir minaresi vardir.”'%?

Bu baglamda, tarihi bilinen en eski zamanlara kadar ulagabilen vurmah
calgilarin cesitli varyasyonlarinin tarihin farkli dénemlerinde bir ifade araci
olarak kullanildigi s6ylenebilir. 1289 yilinda Osman Bey’e istiklal fermani olarak
gonderilen davul, devletin bagimsizhigim simgelemigtir. Tirk toplumunda tarih
boyunca ¢esitli rittiellerin bir araci olarak kullanilan vurmali ¢algilar giintimiize
asma davul olarak gelmistir. Asma davul yapisi itibari ile giir bir sese sahiptir.
Genel olarak acik havada gergeklesen eglencelerde kullanilir. Sesinin gtrligi ve
toklugu nedeni ile insanlar: cogturur ve rittellerin eglence kisminda sikca kullanilir.

Asma davulun halay gibi sira oyununda cogturuculuguna dair tarithten
en eski yazi Hunlarda gorilmistiir. Hun beyine gelin gelmis Cinli bir kadin,
sair oldugundan memleketine génderdigi manzum yazida, Hunlarin baz
hallerini sayarak dertlesiyor ve davulu her gece durmaz doverler, ta giinesler

103

dogana dek donerler” gibi de bir kayit da distiyor.

192 Ethem Ruhi Ungér, “Tiirklerde Calgilar”, 1. Uluslararas: Tarihte Anadolu Miizigi ve Calgilan Sempozyumu, T.C..
Kaltir ve Turizm Bakanhg, Yayin No: 3003, 2004, s. 34-35.
1% Mahmut Ragip Gazimihal, Tiirk Vurmali Calgilari, Ankara Universitesi Basimevi, 1975, s. 10.
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KAHRAMANMARAS’TA TOPLUMSAL KIMLIGIN SIMGESI:
DAVULCU ABDAL HALIL AGA

Davul calgisinin bagimsizligr simgeleme durumu Orta Asya’dan
Anadolu’ya kadar uzanmis, Kahramanmarag kurtulus mticadelesinde de bu
ifade yinelenerek kullanmilmigtir. Kurtulus muticadelesi sirasinda isgal kuvvetlerini
davul calarak karsilamay1 reddeden Abdal Halil Aga ve Maras Abdallari,
kent iggal alindayken davullar1 ¢almamasg, istiklal giintinti beklemistir.
Kentin bagimsizligina kavustugu 12 Subat 1920 sabahinda Abdal Halil
Aga onderliginde Maras Abdallar1 kentin dort bir yaninda davullar ¢alarak
bagimsizhig: ilan etmiglerdir. Tarihten bu yana gelen davul calgisinin sosyal
ifadesi 1920°de Marag Abdallar1 tarafindan yinelenmigtir. Abdal Halil Aga
ve Marag Abdallari’min 12 Subat sabahi ¢aldigi davullar kentte bir gelenek
haline getirilerek giintimize “Cete Bayranu” olarak ulagmistir. Her yil ardisitk
olarak diizenlenen bu rittiellerde Abdallar kentin her kosesinde davullar ¢alar.
Halkin katilimiyla birlikte davullar esliginde oyunlar oynanir. Bireyler ait
olduklar1 toplum igerisindeki sosyal statiistinii yeniden gorerek baglilik saglar.

Nifus kayitlarinda 1872 dogumlu olan Abdal Halil Aga Kahramanmarag
Duraklh Mahallesi nifusuna kayithdir. Kahramanmarag milli micadele
doéneminde 6nemli bir isim olan ve bugtin Marag Abdallari’nin bir éviing
kaynagi olan Abdal Halil Aga, Kurtulug Savas: sirasinda iggalci kuvvetlere kargt
gbsterdigl tutum ve tavir ile ginimuzde milli bir sembol olmustur. Gokhan
Goksen’in (2008) yayinladigi Abdal Halil Aga’nin hayat ile ilgili yapilmaig
¢aliygmada, Halil Aga’nin kiz1 Yeter Davulcubas ile yapilan goriismeler kayit
altina alinmig, biyografi ¢ercevesinde Abdal Halil Aga incelenmistir. Yapilan
gorusmeler ve yazili kaynaklar dogrultusunda Abdal Halil Aga’nin o déonem
Kahramanmarag Abdal agiretinin agast oldugu anlagilmaktadir. Halil Aga’ya
cumbhuriyetin ilan edilmesi ve soyadi kanunu ile birlikte “Davulcubagi” soyads
verilmistir. Bu soyadin verilig sebebi ise Milli Miicadele Donemi’nde davulu
bir simge haline getirmesi ile iligkilidir.

Ingiliz isgali alundayken kentin Fransizlara devredilmesiyle birlikte kentte
bulunan Ermeni halk, kendilerine vaat edilen kralligin kurulabilecegi sevinci
ile Fransiz ordusunu kargilamak i¢in hazirliklara baglarlar. 28 Ekim 1919
guni Abdallar Mahallesi’ne gelen ve Maras Mebuslugu da yapmig olan Agop
Hirlakyan (baz1 kaynaklarda Hirlakyan’in oglu Setrek’in geldigi sylenir), Halil
Aga’ya Iransizlan davullar ile kargilamasini soyler ve bunun karsihginda da
bir kese altin teklif eder. Halil Aga’nin bu teklif karsisinda gosterdigi tutum
gintimuze kadar ulagip toplumun kdltirel belleginde yer etmistir. “Bir kese altin
degil, davulumun kasnagini altinla doldursaniz, ben din gardaglarimin bagrina
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¢omagimi vurmam” diyerck yapilan teklifi reddeden Halil Aga, bu sozii ile
calgisini toplum ile biitiinlestirmis yani toplumsal bir ifadeye btirindiirmigtiir.
Seksen alti glin siiren iggal sirasinda Abdallar davullarini calmamuiglardir. Abdal
Halil Aga ve Maras Abdallar: toplumun bir ifade araci olarak kullanilan davul
calgisim ancak 12 Subat 1920 tarihinde ¢galmaya baslamiglardir.

Kentte ¢ikan biyiik ¢atiymalar sonucunda 11 Subat 1920 tarithinde iggalci
kuvvetler sehri gece yarisi terk etmis, Marag halki o giin Abdal Halil Aga’min
davul sesleriyle bagimsiz, 6zgir bir sabaha uyanmiglardir. “Sigsmanzadeler’in
damina ¢ikan Abdal Halil Aga bagta olmak tizere, Marasgh Abdallar sehrin
dort bir yaninda davul ¢almaya bagladilar.”!* i§gal sirasinda ¢calinmayarak
toplumsal bir ifadeyi simgeleyen davul, bu defa bagimsizligin bir semboli
haline gelmistir. Tarihte de bagimsizligin ve saltanatin bir simgesi olan davul
calgis1 yinelenerek bu anlamsal ifadesini tekrarlamigtir. Davullarin sesini duyan
halk bir araya gelerek oyunlar oynamaig, 6zgurligtint kutlamis; boylelikle Halil
Aga ve Marag Abdallar’’nin kurtulug sabahinda caldiklar1 davul bir gelenek
haline gelerek her yil tekrarlanmaya baslamigtir.

Bagimsizhigin kazanildigi yilin ardindan her 12 Subat haftas: Halil Aga
davullar calarak ve Marag Abdallari’na galdirarak bu ritiieli bir Kurtulus
Bayramu olarak kent kiiltiirine kazandirmigtir. Abdal Halil Aga 28 Agustos
1946 tarihinde vefat etmistir ve 6liimiinden sonra da ¢ocuklari ve torunlarinin
ondan miras aldiklar1 bu gelenegi siirdiirerek davullarini her Ceete Bayrami’nda
calmaya devam ettikleri gériilmektedir. Bu olayin etkisiyle, Abdal Halil Aga’nin
bir sembol haline geldigi ve temsili bir kabartmasinin kentin girigindeki bayrak
tutan madalya anitina islendigi goriilmektedir.

Abdal Halil Aga ve Maras Halk:

1 Goksen, a.g.e., s. 61.
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Madalya Anmiti (Onde Abdal Halil Aga, Solunda Siit¢ii Imam)

CETE BAYRAMI RIiTUELI

Kurtulug Savagi miicadelesinde iggalci kuvvetlerin halkin giict sayesinde

puskirtilmesi, kurtulug bayramimin “Clete Bayrami” olarak anilmasina vesile
olmustur. Cete Bayramu ritiielinin Marag kurtulug miicadelesinin ana hatlar:
ckseninde sekillendigi gorilmektedir.

Marag’ta hali hazirda bulunan Ingiliz isgal kuvvetleri yapilan baz
anlagmalar neticesinde Marag’1 Fransiz birliklerine teslim ettiler. 29 Ekim 1919
glinl Fransizlar sehre girig yaptilar. Fransiz kuvvetlerinin ytuzde 25°lik kismi
Fransiz olup geri kalanlar Cezayirli ve Ermenilerden ibaretti. 31 Ekim 1919
Cuma giini kentte taskinhik yapan ve hamamdan ¢ikan kadinlarin pegelerini
acmaya ¢aligan Fransiz iniformasi giymis Ermenilere civarda bulunan esnaf
tepki gosterdi. O sirada orada bulunan ve “Siitcii Imam” lakabuyla bilinen
kisi silahina sarilarak ates actr.'® Bu olay literatiirde “Siit¢ii Imam” hadisesi
olarak geger ve Kurtulug Savagi’nin ilk kursununun atildigi gtin olarak gosterilir.

Marag’in kurtulusu i¢in en 6énemli giinlerden biri de “Bayrak Olay1”
denilen giin ve o giin yaganan hadiselerdir. Maras Kalesi'nden Ttrk bayraginin
indirilip yerine Fransiz bayrag: asildigim1 géren Mehmet Ali Bey, “Alem-i
Islam’a Hitap” bashg ile 28 Kasim 1919°da bir bildiri hazirlayarak kentin
farkl noktalarina astirir. Bildiri su sekildedir:

“Ey millet-i necibe-1 Osmaniye, vaktine hazir ol. 1300 kiisur seneden
beri Hz. Allah’1 ve Peygamber-1 Zigan’imin hizmetinle raz: ettigin bir
din Oliyor. Yani ecdadinin kani pahasia fethettigi bir kalenin burcu
borusundaki Al Sancagin bugiin Fransizlar tarafindan indirilip, yerine

19 Yalen Ozalp, Mustafa Kemdl ve Milli Miicadelenin [k Zaferi, Kahramanmarag Belediyesi Kiiltir Yaymlari, 1984, s. 40-43.
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kendi bandiralar:1 konuldu. Simdi acaba bunu yerine koyacak sende
birkag yiiz Islam gayreti hi¢ mi yok! igti§a§ arzu etmeyin. Yalmz pir
vakar ve azamet olarak ol Al Sancagimizi geri yerine koyalim. Tekrar
kemal-1 mehabetle yerlerimize avdet edelim. Korkma, korkma seni
buradaki birka¢ Fransiz kuvveti kiramaz. Sen miitevekkilen Alellah
kendi mevcudiyetini gésterecek olursan, degil birka¢ Iransiz kuvveti,

hatta butun Fransiz milleti kiramaz. Buna emin ol.”'%

Bu bildiri tizerine halk Cuma namaz: vaktinde kalenin hemen altinda
bulunan Ulu Camii’nde toplandi. Ulu Camii imami “Ridvan Hoca”, “hiirriyeti
olmayan bir milletin cuma namazi kilmasi caiz degildir” seklinde bir fetva verdi.
Bitiin bir cemaat hep birlikte kaleye akin etti. Ttrk bayrag: yeniden kalede
gondere ¢ekildi ve o cuma namaz kalede bayragin gélgesinde eda edildi.'”’

“Bayrak olayindan iki giin sonra Veziroglu Mehmet’in evinde toplananlar,
aralarinda sekiz kisilik bir heyet segerek”'® bagimsizlik i¢in yemin ettiler. Daha
sonra bu tegkilatlanma merkezi bir sistem halini ald1 ve “Kuvay1 Milliye”
hareketi baglamig oldu. Her mahalleden bir ¢ete grubu toplamas: i¢in kigiler
gorevlendirildi. Gruplarin dizensiz bir sekilde olmasindan dolay1 her bir
gruba ¢ete dendi. Bu olaylar baglaminda, Cete Bayrama ritiielinin neden bu

1simle anildigr anlagilmaktadar.

Marag’ in Kurtulug Savagi Arslan Bey idaresinde 22 gin stirmusg
ve Marag halki miicadelesini zaferle taclandirmigtirn. Marag bu sembol
kahramanhgma binaen meclis tarafindan 5 Nisan 1925 tarihinde Istiklal
Madalyasi’yla 6dullendirilmis ve 7 Subat 1973 tarihinde ise gehre
“Kahraman” unvani verilmistir.'"

Her 12 Subat haftasi yogun bir katihm ve cogkuyla kutlamlan cete
bayramlari, tarihin yeniden canlandirilmas: ve bireylerin toplumsal
aidiyete ulasmasi bakimindan 6nemli bir sosyal ortam olusturmaktadir.
Kahramanmaras Cete Bayrami kutlamalar ile ilgili baz1 hatiratlar da
mevcuttur. Ahmet Hamdi Tanpinar 1943 senesinde bayram kutlamalarina

sahit olmug ve bayram hakkindaki gézlem ve gortslerini yazmigtir:

1% Gokhan, a.g.e., s. 703.

17 Gokhan, a.g.e., s. 703.

1% Gokhan, a.g.e., s. 706.

1% Cengiz Savkil, “Marag'm Kurtulug Bayrami Kutlamalari ve Basma Yansimalart (1920-1950) Ankara Uni-
versilest Tiirk Inkaldp Tarihi Enstitiisii Atatiirk Yolu Dergisi, S.61, 2017, s. 312.
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“Ben 1943 gubatinda ilk defa bu bayrama sahit oldugum zaman
sagirmugtim. Buttn sehir altisttii. Takvimi disinda bir zamam yagiyordu.
Daha bayramdan t¢ giin evvel biitiin sehir ayakta idi. Herkes eski zaman
modasi elbiseler giymisti. Davullar caliniyor oyunlar oynaniyordu. (...) Cogu
1920 senesinin gencleri, bir kismi da o senelerde 6lenlerin torun ve ¢cocuklar:
olan bu kalabalik, takim takim olmuglar, gehrin meydanlarinda eski oyunlar
oynuyorlards. Tk silah1 patlatanlardan 70 yagindaki bir ihtiyar, bu kafilelerin
birinde elindeki davulla imkansiz gorilecek bir ¢eviklikle oynuyor, onun
kocaman davuluyla yaptig1 parendeleri, aym kafilede on bir, on iki yaginda
iki gocuk bigak oyunuyla tamamliyordu. (...) Sonra ferdi hiinerler bitince
halka kuruluyor, viicut figiirlerinin yaninda mimige de ayn: derecede yer
veren ¢ok ritmik ve garip surette agir bagh horonlar, barlar oynaniyordu.
Davulcu bu oyunlarin canlandiricist idi. (...) Marag Kurtulug Bayrami, bana
toplulugun kudretini bir daha 6gretti. Hicbir tiyatro bu kadar muntazam ve

guizel hazirlanamazdi. Zaten bu, tiyatrodan ¢ok tstun bir seydi.”''

1946 yilinda kutlamalarda bulunan Halide Nusret Zorlutuna’da bayram

hakkindaki distincelerini su sekilde anlatir:

“Her y1l dontimiinde Marag, bir hafta, hatta bir ay 6nceden gizli
gizli bayrama hazirlanir ve 9 Subat’ tan itibaren senlikler baglar. O ne
senliktir Allah’im, o ne cogskunluktur. Civar kéylerden insanlar da bayrami
kutlamak i¢cin Marag’a akin etmislerdir. Sabahin erken saatlerinden gece
yarilarina kadar, sokaklardan bir renk, ses ve parilt seli akar. Anneler
gelinlik elbiselerini kizlarina giydirirler, ninelerinden kalma altinlar, incileri
kiictik kizlarin baglarina, boyunlarina takarlar; delikanhlar dedelerinin
sirmali cepkenlerini giyerler. Davul zurnalar durmadan ¢alinir.”

Merasim devam ediyordu. Evvela vali ve general dolasti. Halki ve askeri
kutladilar. Nutuklar giirler sdylendi. Sonra meydan: pek giizel pek zengin milli
kiyafetler giyinmis gengler ve ¢cocuklar doldurdu. Milli oyunlar oynaniyordu.
Sinema alict makineleri bir taraftan igliyordu. Bundan sonra asker, gorenleri
hayran birakan bir intizamla resmi gecit yapti. Nihayet tiirldi ttrlii siirprizlerle
stislenmis okullar ve en sonunda esnaf cemiyetleri. Béylesini hi¢ gormemistim.
Her esnaf, kendi metaini etrafa comertce sagiyor., savuruyordu ve havadan
yagan bu nimetleri halk, ¢oluk cocuk seving ¢igliklar ile kapisiyorlardi.
Baklavadan tutun da terlige, coraba kadar, akliniza ne gelebilirse... Renkli
kiilahlar icinde sekerleri avug avug, fistiklar mi, alli morlu krepler, esarplar nu

""" Ahmet Hamdi Tanpinar, “Maraghlarin Bayrami”, Seyahatname, Sehir Tarihi ve Cografya Kitaplarma Gire Maras,
ed. Yagar Alparslan, Serdar Yakar, Kahramanmaras: Ukde Yayinevi, 2009, s. 239-240.
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istersiniz, hepsi, buzlu ve aydinlik havann igine savrularak, onlar kapmak
i¢in agilan ellere diigiiyordu. Hatta bazen acgilmayanlarda, nitekim benim
elime de-kiymetli bir hatira olarak muhafaza ettigim- mini mini bir terlik
digmis, gogsiime iri bir mandalina ¢arpmistr...”!!!

Bu baglamda, Cete Bayrami’nin Kahramanmaras’ta gerceklestirilen en
onemli toplumsal organizasyonlardan biri oldugu sdylenebilir. Cete Bayrami’nin
baglangig tarihi tam olarak net degildir. Subat aymin birinci haftasindan itibaren
her mahalleden ve sivil toplum gruplarindan ¢ikartilan ¢eteler en énde bir bayrak,
onun arkasinda mahalleyi ya da toplulugu ifade eden bir flama ya da yazi, onun
arkasinda da davul zurna bulundurarak sehrin dort bir yaninda tur atarlar. Kent
meydaninda ya da mahalle aralarinda durak vererek oyunlar oynamr. Oynanan
oyunlara herhangi bir gruba dahil olmayan siviller de katilir. Bayramin en
kalabalik oldugu giin 11 Subat aksamidir. O aksam neredeyse biitiin Maraghlar
kent meydanina dékilir. Cletelerin oyunlarini izleyenler ve onlara katilanlar ile
birlikte biiyiik bir cosku havasi dogar. Cete olan kisiler yoresel kiyafetler giyerler.
Erkeklerin kostiimune cete elbisesi, kizlarin kosttimiine ise kéylu kiz1 elbisesi denir.
Kiigtk yag grubu bireyler de bu elbiseleri giyip bir gruba katihrlar. 12 Subat
sabah1 6gle namazinin ardindan bayrak olayinin canlandirilmasi ile etkinlikler
son bulur. Tarihi tekrar canlandirarak ge¢misi hatirlatan bu ritiielin sonunda
Ulu Camii’nden kaleye ilk varip bayrak asan kigiye 6diil verilir.

Cete Bayrami sirasinda ¢alinan davullarin sadece bir eglence araci
olmadigi, toplumsal bir ifadeyi de simgeledigi goriilmektedir. 12 Subat 1920
sabahi davullar ¢alan ve Abdallar1 davul galmalar: i¢in kentin dort bir yanina
gonderen Milli Miicadele kahramani Abdal Halil Aga, kentteki bu bayramin
bu denli cogkulu kutlanmasindaki en 6nemli mimarlardan biridir.

112

Cete Bayramin’dan Goérunti

" Murat Kiigtikugurlu, “Cumhuriyet Déneminde Yapilan Maras Kurtulus Senlikleri”, Uluslararase Milli
Miicadele Dineminde Marag Sempozyumu, C.3., Kahramanmarag Biiyiiksehr Belediyesi Kaltiir Yayimnlari, 2017, s.
112182. kmaras.meb.gov.tr
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Cete Bayrami’na Halkin Katillimi. '

Ulus Gazetesi (13 Subat 1937)!*

! kahramanmaras.gov.tr
!1* dspace.ankara.edu.tr
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Kahramanmarag Cete Kostimu

KAHRAMANMARAS MUZIKAL OZELLIKLERININ
TOPLUMSAL KIMLIK OLUMUSUNDAKI ROLU

Miizigin bir sanat dali olmasinin yani sira olustugu ortam baglaminda
kilttrel bir degeri vardir. Bu kuiltiirel deger kiiltiir dairesini olusturan diger
etkenlerle birlegtiginde toplumun ortak ge¢cmisgine génderme yaparak
bireyleri bir ortaklik ekseninde bulusturur. Bu baglamda denilebilir ki; mutizik
sanati bireyin ¢esitli melodik ve ritmik sesler araciligi ile kisisel ifadelerini
yansitabildigi, toplumsallagtiginda bir sosyal kimlik kazanarak bireyin aidiyet
duygusunu pekigtirebildigi kiiltiirel bir olgudur. Kaplanin belirttigi tizere,
“Ses, muzik ve konusma, ortaya bir davranig koyar. Davranig ve konugma,
iletisimi gliglendirerek, ayrilmaz bir butiun olarak insanlari bir duygu

2115

ve digiunce etrafinda toplayabilir ya da ayirabilir.”'” Bu duruma 6rnek
olarak Abdal Halil Aga’nmin iggal sirasinda ve sonrasinda ortaya koydugu
davraniglar verilebilir. Mizikal bir kaygi olmadan kurtulug sabahi ¢alinan
davullar daha sonralar bir gelenek haline gelerek Cete Bayramu ritiellerinde
ozgurligi simgelemigtir ve bu baglamda toplumsal bir ifadenin geklini aldig1

digtunitlebilir. Ritiiel i¢erisinde kullanilan davullarin bir eglence araci ya da
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muzikal bir ¢algidan ¢ok sosyal bir anlam tasidigr gorilmektedir. Turner
yaptigl aragtirmada Ndembu ritiiellerinden bahsederken buna benzer
olarak gu tespiti yapar; “INdembu ritielleri ¢er¢evesinde kullanilan hemen
hemen her nesne, jest, sarki ya da dua, her mekan ve zaman birimi, genel
kabule uygun olarak, kendisinden bagka bir seyi temsil eder.”’'' Buna gore
denilebilir ki; toplumun kulttrel belleginde 6zgurliik ifadesi olarak yer
edinen davul galgis1 da toplumu ortak bir paydada bulusturarak ritiieller

i¢erisinde gorinenin disginda bir anlama sahiptir.

Assmann’in da belirttigi tizere toplumsal aidiyet bilinci ve kimlik
olusumu ortak bir dilin konusulmasina dayahdir.''” 1919 yilinda Abdal
Halil Aga’nin susan davulu toplumun ortak bir dili olup halkin o anki
tepkisinin bir gostergesi olmugtur. Gegmis tarihte yasanan bu durumun
guinumizde Kahramanmaras Abdallari’na kars1 bakis acilarina etki
ettigl de dustinulebilir. Yapilan goriismelerde Abdallar kendi iglerinde
bu olaydan 6viingle bahsedip Abdalligi bir riitbe olarak saymiglardir.
Ornegin Tekin Goggiinler, kendisiyle yapilan gériigmede “6nce Allah
sonra Abdal Halil Aga’nin sayesinde bizleri sever sayarlar” diyerek
toplumla olan birlikteliklerinin yam sira Abdal Halil Aga’nin toplum
uzerindeki birlegtirici 6zelligini vurgulamigtir. Bu baglamda Abdal Halil
Aga giinimiizde toplumsal kimlik ve aidiyet roli tistlenen bir simge olarak

karsgimiza gikmaktadir.

Kahramanmarag Abdallar, icracisi olduklart muziklerle toplumdaki
her kesime hitap edebilmekte ve toplumsal kimligin énemli bir par¢asim
olusturmaktadirlar. Toplumsal organizasyonlarin hemen hepsinde yer alan
Abdallar, genellikle kendilerinin yogun olduklar: bolgelerde yasasalar da
toplumla baglarim1 koparmayip her ani birlikte yagamaktadirlar. Daha
once alanda aragtirma yapmis olan Gékhan Gdékgen gériigmeler sirasinda
bu durumu toplumla biitiinlesik bir hayat: farklh bakis acisiyla yasayan bir
kesim geklinde degerlendirmigtir. Abdallar miizikal pratiklerini digun vb.
torenlerde bir eglence araci, Cete Bayramu ritiielinde 6zgurligin simgesi ya
da ramazan aylarinda bir haberlesme araci olarak ger¢eklestirmektedirler.
Bu baglamda denilebilir ki; Abdallar icra ettikleri miizikal pratiklerle
bireyleri ortak bir paydada bulusturup toplumsal kimligin sekillenmesinde rol

" Kaplan, a.g.e., s. 18.
"1°Victor Turner, Ritiieller: Yapr ve Antiyapr, ¢ev. Nur Kiictik, Istanbul: Ithaki Yaymlari, 2018, s. 26.
17 Assmann, a.g.e., s. 148-149.

100



Kahramanmaras Abdallik Gelenegi

oynar. Kahramanmarag miizikal kimliginin de 6tesinde toplumsal kimligin
sekillenmesinde rol oynayan Abdallar, tarihten bu yana strdirdikleri
gelenekler ile toplum dinamiklerinin ayakta kalmasinda 6nem arz
etmektedirler. Il genelinde gerceklesen ritiiellerde her zaman bir yer edinip

gecmisten ginimiize kadar toplumun mizikal ithtiyacin karsilamiglardir.

Gergeklegen torenler igerisinde miizikal gelenegin 6nemli bir parcasi
olan Abdallar, muzikal pratiklerin diginda gergeklestirdikleri jest ve mimikler
ile yine goriinenin disinda bir sosyal anlam tagimaktadirlar. Ornegin,
¢oklu oynanan halay oyunlarinda davul ve zurnacilar halay baginin
kollarimin altindan gecerek oradaki cemaate olan saygilarini gosterirler.
Kahramanmaras ili igerisinde yasamakta olan farkl: kiltirel topluluklarin
ortak paydas: haline gelerek farkli kultiirlerin bir arada bulunmasinda etki
eden davul-zurna pratikleri icra teknikleri bakimindan bir miizikal tslup
olusgturup biittin kilttirel gruplar icerisinde geleneksel bir hale birinmdstir.
Gelencksel hale gelen Abdal miizigi ritiieller aracihign ile az ¢ok degisiklige
ugrayarak kiltiirel bir aktarim gerceklestirmekte ve toplumsal kimligin

devamliligini saglamaktadir.

Icra teknikleri bakimindan ele alindiginda Anadolu’da bulunan diger
Abdal gruplarindan farkl tekniklerin kullanilmas: yoreye ait bir icra tislubu
olusturmus ve yorenin miizikal kimligini sekillendirmistir. Abdallik gelenegi
igerisinde sekil bulan miizikal kimligin yérede bulunan her kiiltiirel topluluk
tarafindan ortak bir payda halinde olmas1 Abdallik geleneginin birlegtirici
ozelliginin bir gostergesi olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Farkh kiltirel
gruplarin bir arada gorulebilecegi Kahramanmaras ilinde ¢ok kultturla
bir doku olusmusg ve bu ¢ok kiltiirli sosyal yasam i¢erisinde davul zurna

pratikleri farkl kiltirlerin ortak paydasim olusturmustur.
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SONUC

Kimlikler, kiiltiir ile dogru orantili bir sekilde dinamik bir yapiya sahiptir.
Toplum kiltiirtini etkileyen go¢ ve miicadele gibi olaylar, kimligin sekillenmesine
dogrudan etki eder. Bu ¢aliymanin arastirma alani olan Kahramanmaras ili de
tarith boyunca cesitli gogler almig, bu baglamda sehrin kiilttrel yapis: gesitlilik
gostermigtir. Bu kdlttirel ¢esitlilik igerisindeki ortak payda; kentte gergeklesen
ritieller arasinda yer alan davul-zurna pratikleri olup toplumsal kimligin
sekillenmesinde etkili olmustur. Bu baglamda yapilan aragtirma sonunda kentin
davul-zurna icracisi olan Abdallarin gergeklestirdikleri miizikal pratiklerin
toplumsal kimlik olusumundaki iglevleri su sekilde belirlenmistir:

Il icerisinde gerceklesen toplumsal organizasyonlarda Abdallar ve
icracist olduklar: miizikal pratikler farkh gérevler tistlenmektedir. Diigiinlere
gelen misafirlerin Abdallar tarafindan karsilanmasi, Ciete Bayramu ritiielinde
bir 6zgurlik sembolii olmasi ya da oynanan oyun adimlarina goére ¢alim
tekniklerinin gelismesi Kahramanmaras ili i¢erisinde gerceklesen rittiellerde
Abdallarin ¢ogu zaman ritiellerin bir yoneticisi konumunda yer aldiginin
gostergesidir. Tertip edilen organizasyonlara gore repertuvarlar sekillenen
miizikal pratiklerde Abdallar, kiiltiirel aktarim roliinii de tstlenmektedir. 11
igerisinde gerceklestirilen organizasyonlarda farkl gérevleri yerine getiren
Abdallar, kentte yasayan toplumun miizikal ihtiyacim karsilamada 6nemli bir
konuma sahiptir. Her y1l diizenlenen ve halk arasinda Clete Bayrami olarak
bilinen kurtulug etkinliginde de Kahramanmaras Abdallar1, bireyleri bir araya
getirerek toplum suurunun olugmasina katk: saglamaktadirlar.

Cete Bayramu ritieli tarthinde 6nemli bir isim olan Abdal Halil Aga,
kentte yagayan Abdallarin da kendi igerisinde bir sembol olarak giinuimtzde
toplumsal kimlik 6gelerinin birini olugturmustur. Abdal Halil Aga’nin bir
kurtulug miicadelesi kahramani olmasiyla giinimiuzde davul calgisina bir
anlam atfedilmis ve goriinenin diginda toplumsal kimligi sekillendiren bir
unsur olmustur. Glintimiiz Kahramanmarag Abdallar’’nda Abdal olmanin
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yam sira Abdal Halil Aga’nin torunu olmak da bir riithe sayilmig, éviing
kaynagi olmustur.

Kahramanmaras Abdal mizigi pratikleri icerisinde davul ve zurna
disinda bir calgiya rastlamilmanmustir. Bununla birlikte yapilan alan ¢aliymasinda
Abdallarin sozli muzik icrasina da rastlamilmamigtir. Kahramanmarasg
Abdallarim1 Anadolu’da bulunan diger Abdal gruplarindan ayiran bir fark
da burada belirmektedir. Ornek olarak I¢ Anadoluw’da yasayan Abdallarm
miizikal pratikleri icerisinde baglama, keman, darbuka gibi cesitli calgilar
gérmek mimkiindir. Yine aym gekilde sosyo-kiiltirel benzerligi ile dikkat
¢eken Gaziantep ilinde yagayan Abdallar da ayni sekilde davul-zurnanin
disinda baglama icrast gormek mimkundur. Bu farkliligin bir nedeni olarak
dini unsur goze ¢arpabilir. Kahramanmarag’ta yasayan Abdallarin Hanefilik
inancinda olmalari, Alevi inanci i¢erisindeki baglama calgisindan ve icra
pratiklerinden uzak kalmig olmalari, ayni zamanda buna bagh olarak sézli
mizigin gelismedigi digtnilebilir. Fakat bu durumun sebebi sadece dini
unsurlar degildir. Bu agidan bakildiginda, Kahramanmaras Abdallar: ve dini
yagantilarinin ayrica aragtirilabilecek énemli bir konu oldugu disiinilmektedir.

Gergeklestirdikleri miizikal pratiklerin amaci ile ayirt edici bir 6zellik
sergileyen Abdallarin bu miizikal pratikler igerisindeki ¢alim teknikleri de
ayirt edici niteliktedir. Buna 6rnek olarak da bazi yéresel oyunlarda icracinin,
oyuncunun 6niine diz ¢ékerek asma davulu elleriyle ¢almast verilebilir. Davulun
yapisinin da diger ¢evre illere nazaran daha kiigiik boyutta olmasi bu ¢calm
teknigini kolaylagtirmig, yapisal 6zellige gére ¢alim teknikleri geligmistir. Bu
¢alim teknigi Azerbaycan koltuk davulu ¢alma teknigini andirir fakat aradaki
fark ¢ubuk kullanimidir. Yine aym sekilde kullanilan davulun yapis1 geregi
¢ember vurusu da kullanilmamaktadir. Daha 6nce bahsedildigi gibi bunun
nedeni olarak ge¢miste imal edilen davullarin kasnak kisminin olmamasi
gosterilebilir. Yine burada ¢alim tekniklerinin gekillenmesi bakimindan usta
faktorinden de bahsedilebilir. Ayrica yukarida s6z edildigi gibi, Abdallik
geleneginin usta-cirak iligkisi igerisinde miizikal aktarimi gerceklestirdigi
g6z 6ntine alindiginda ¢alim tekniklerinin gekillenmesi bakimindan da usta
faktorinin etkili oldugu anlagilmaktadir. Yine bu faktoriin, Abdallik geleneginin
miizikal pratiklerinde davul-zurna disinda bir ¢algiya ve sozlii miizik gelenegine
rastlanmamasi konusunda da etkili oldugu diigtiniilmektedir.

Sonug olarak, kentin miuzikal kimligine ve folkloruna tarih boyunca
emegi gecen Abdallar, gerceklesen ritiieller araciligr ile toplumsal kimligin
ve kiiltiirel bellegin kusaklar arasindaki yolculuguna miizik pratikleri ile etki
etmis ve etmeye devam etmektedirler.
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EKLER

Anadolu’da Abdal Topluluklarinin Tespit Edildigi Yerler

Adana Merkez Dumlupinar Mabh.

Adana Merkez Iller Bankas: arkas:

Adana Merkez Ondokuzmayis Mah.
Adana Ceyhan Caynak Mah.

Adana Ceyhan Durhasandede kéyti (birkag ev)
Adana Ceyhan Fatih Sultan Mchmet Mah.
Adana Ceyhan Sahin Ozbilen Mah.
Adiyaman Goélbag1 Maltepe koyi

Afyon Cay Yesilyurt-Uyanik kéyt

Afyon Dinar Tekke Mah.

Afyon Emirdag Cumhuriyet Mah.

Afyon Emirdag Inkilap Mah.

Afyon Emirdag Kurtulus Mah.

Afyon Emirdag Yeni Mah.

Afyon Sultandag1 Yeni Mah.

Afyon Suhut Agin koyu

Afyon Suhut Bedes kasabasi

Amasya Merkez Kucukkizilca kéyu (Geygel)
Ankara Merkez Cingin Yenidogan Mabh.
Ankara Merkez Dikmen Tlker Mah.
Ankara Merkez Feridun Celik Mah.
Ankara Merkez Hiiseyin Gazi Mah.
Ankara Merkez Nato Yolu cevresi

Ankara Merkez Siteler Onder Mah.
Ankara Bala Abilas koyu

Ankara Bala Yenikoy
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Ankara Cubuk Demirci kkéyt
Ankara Golbag1 Bahge koyu
Ankara Goélbast Sogulcak kéyu
Ankara Haymana Cekirge koyu
Ankara Kochisar Mah.

Ankara Polathh Ali Kolan koyii (bogalmug)
Ankara Polath Cumhuriyet Mah.
Antalya Merkez Varlik Mah.
Antalya Merkez Zeytinkoy
Antalya Finike Yuval koyt
Antalya Manavgat Bereketli koyu
Antalya Manavgat Cezaevi yani
Antalya Manavgat Selale alti
Antalya Manavgat Yemisli kéyt
Antalya Alanya Cayagzi

Antalya Alanya Kargicay (Araplar)
Antalya Alanya Kundu

Antalya Gazipagsa Abdal Mah.
Antalya Serik Kiirtis Mah.

Antalya Serik Kokez Mah.

Aydim Kuyucak Yamalak kasabasi
Bolu Diizce Kirkpinar koyt
Burdur Merkez Golbast koyti
Corum Merkez Golkéy

Corum Alaca Biytikcamili

Corum Alaca Dereyazici

Corum Alaca Nesimi Keglik
Corum Sungurlu Bagpiar Mah.
Corum Sungurlu Gélpmar Koyt
Denizli Merkez Cabar koyt
Denizli Merkez Kocabag kéyt
Denizli Honaz Kingen koyt
Denizli Honaz Deregiftlik koyt
Denizli Saraykéy Uyanmk koyi
Denizli Serinhisar Yatagan kasabasi
Erzurum Merkez Mahallebagit Mah.

Erzurum Merkez Sttevleri
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Eskisehir Merkez Kurtulug Mah.

Eskisehir Merkez Emek Mah.

Gaziantep Merkez Kargiyaka Mah.

Gaziantep Merkez Hogg6r Mah.

Gaziantep Merkez Unaldi Mah.

Isparta Merkez Baglar Mah.

Isparta Merkez Karakavak Mah.

Isparta Merkez Yedisehitler Mah.

Isparta Egirdir Goktas koyt

Isparta Yalvag Kag-Hacibey Mah.

igel Merkez Gundogdu Mah.

Icel Anamur Mah.

Icel Mut Askerlik Subesi yam

Icel Mut Ortakéy(Kiprili)

igel Mut Saribucak kéyt (bogalmas)

Icel Silifke Say Mah. (Kiptiye)

Icel Tarsus Akgedik kéytu

1gel Tarsus Demirkap: Mah.

Icel Tarsus Mithatpasa Mah.(Halepten gelmeyiz diyorlar)
Icel Tarsus Polath koyu

Icel Tarsus Cetvel Mah.

Kahramanmaras Durakl, Sakarya, Yahya Kemal mahalleri
Karaman Merkez Eskiyeni Mah.

Karaman Merkez Fatth Mah.

Karaman Merkez Digtekke

Kayseri Merkez Battalaltt Mah.

Kayseri Sariz Tavla Koyt

Kayseri Sariz Kurdini koyu

Kirikkale Merkez Pinarbasi Mah.

Kirikkale Merkez Kargiyaka Mah.

Kirikkale Merkez

Kirikkale giris Kirikkale Merkez Uzunlar koyt (Denekdagt)
Kirikkale Merkez Elmali koyt (Dedekoyii)
Kirikkale Keskin Yeni Mah.

Kirikkale Keskin Kopru koyu (Kafalar Mezrast)
Kirsehir Merkez Bagbagt Mah.

Kirgehir Merkez Asikpaga Mah.
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Kirgehir Akpinar Girtillar koyt

Kirsehir Kaman Sariugagi Mah.

Konya Merkez Yeni Mah.

Konya Merkez Doganlar Mah. (Carcar-Geygel)
Konya Merkez Eskicimenlik(Dogus Mah.)
Konya Aksehir Beskavaklar Mah.

Konya Aksehir Muhacir Mah.

Konya Akgehir Yarenler Mah.

Konya Aksehir Ortakoy

Konya Beysehir Hiytik Mah.

Konya Beysehir Camlar kéyt

Konya Cumra Hayvanpazar: yam

Konya Cumra Ortakoy

Konya Ilgin Abdallar Mah.

Konya Kulu Mah.

Konya Seydisehir Degirmenci Mah.
Konya Sultandag: Yeni Mah.

Konya Yunak Sulukli koyu

Konya Yunak Ciekirge kéyt

Malatya Merkez Cavusoglu Mah.
Malatya Dogangehir Yuvali koyt

Malatya Yazihan Tencili kéyt

Manisa Kula Abdal Mah.

Mugs Varto Hasan kéyti (Avdely))

Nevsehir Hacibektas Geygel koyii

Sivas Gemerek Akkilise koyt

Sivas Imranl Arik kéyii

Tokat Merkez Cerdigin koyt

Tokat Merkez Saritarla kéytu

Tokat Merkez Hasanbaba koyi

Tokat Niksar Donekse koyu

Tokat Niksar Ileyis koyii

Tokat Niksar Sadoglu kéyt

Usak Merkez Elmalhidere Mah.

Yozgat Merkez Kiriksoku koyu

Yozgat YerkSy Almahacili koyt

Kibris Lefkoga Sultandag: (Konya’dan gécenler)
Kibris Magosa Tuzcular (Ozdemir, 2008: 16-24)
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DERLENEN DIGER NOTALAR

Y ore: K ahramanmarns Derdeme Tardhi: 18, 06, 2020
Kaymak Kigtler; Derleyen/Notaya Alan:
Mahmut DAVULCTT Mehmet Al ZARIFOGLU

Mustafa DAVULCU

Sekil 1. Agirlama-2 Adh Ezginin Notas:.

HA DEDI

Y ore; Kahramanmaras Derleme Tarihi; 16.08.2020
Kaynak Kigiler: Derleyen/ Notaya Alan:
Mahmut DAVULCU Mehmet Ali ZARTFOGLLU

Mustafa DAVULCU
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Sekil 3. Ha Dedi Adh Ezginin Notasi.
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FATMALI

Yore: Kahramanmarag Derleme Tarihi: 18.06.2020
Kaynak Kisiler: Derleyen/Notaya Alan:
Mahmut DAVULCU Mehmet Ali ZARIFOGLU
Mustafa DAVULCU
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Sekil 4. Fatmali Adh Ezginin Notas.

Y 6re: Kahramanmaras Derleme Tarihi: 18.06.2020
Kaynak Kisiler: Derleyen/Notaya Alan:
Mahmut DAVULCU Mehmet Ali ZARIFOGLU

Mustafa DAVULCU
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Sekil 5. Topal Kiz Adli Ezginin Notasi.
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VELED

Yire: Kahramanmarag Derleme Tarihi: 18.06.2020
Kaynak Kisiler: Derleyen/ Notaya Alan:
Mahmut DAVULCU Mehmet Ali ZARIFOGLU

Mustafa DAVULCU
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Sekil 6. Veled Adh Ezginin Notasi.
UC AYAK

Y dre; Kahramanmaras Derleme Tarihi; 19.01.2021
Kaynak Kigiler: Derleyen/Notiya Alan:
Malil GOCER Mehmet Ali ZARIFOGLU
Bulut DAVULCUBASI
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Sekil 7. Ug Ayak Adli Ezginin Notast.
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KABA

Y ore: Kahramanmaras Derleme Tarihi: 19.01.2021
Kaynak Kisiler: Derleyen/Notaya Alan:
Malil GOCER Mehmet Ali ZARIFOGLU
Bulut DAVULCUBASI
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Sekil 8. Kaba Adli Ezginin Notasi.
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KOROGLU

Y 6re: Kahramanmaras Derleme Tarihi: 18.01.2021
Kaynak Kisiler: Derleyen/Notaya Alan:
Halil DENiZ Mehmet Ali ZARIFOGLU
Tekin GOCGUNLER
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Sekil 9. Koroglu Adh Ezginin Notasi.
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Kahramanmaras Turkiileri

Kahramanmarag yoresine kayith turkiiler asagida ti¢ gruba ayrilarak listelenmigtir:

- KAYNAK DERLEYEN TRT
ESER ADI YORE Kisi D TARIH Rep. No.

Ak Koyun Kahramanmarag Ibrahim ) irf%n 5953
Kara Koyun Elbistan CAN SOYSUREN
ﬁ‘?afl Beni Elbistan/Elmalh Muzaffer Ali Riza 456
szlgglndn Kéyii SARISOZEN YUKSEL
Ben Atimu Mara Muzaffer Okkes 919
Nallatirim 3 SARISOZEN ESKIN
Ben Bir Altan Mehmet
Gazogluyum Kahramanmarag DEMIREL TEMIZ 4545
Kendi Elimde 1938

e Muzaffer :
Bilalimsin . Azmi
Bilalim Maras SARISOZEN ISIKLI 7

i ; Nazmiye -
Bin Derdim Marag Y Miislim
Var Idi Oreli koyii COoR e aypoGpu | 710
Biner Atin Kahramanmaras Mesut Mesut 4059
Iyisine Elbistan YINANC YINANC
Bir Durna . ..

Nazmiye Gizel
Ugu}“dum Huplar| Kahramanmarag COSKUN KOSE 2795
Golinden
Bir Sen Kemal KARASULEY- Vaha
Kaldin Felek Kahramanmaras MANOGLU KO(§ 3654
Bismi Sah Kahramanmarag Ban;\lfgi:zzi?;fo 12 Dertli 4907
Allah Allah Sariz Siileyman YILDIZ Divani
- Banttan Yazildi/2012 .
Bugiin Befl . Kahramanmaras Notaya Alan: Astk Me%hzunl 4198
Sahimi Gérdim Silleyman YILDIZ Serif
Gamdan Sakiz : Muzaffer Ozer
Akuyor Elbistan SARISOZEN DOGUC 321
. Ankara Devlet -
goas}ﬁfa Serdim Kahramanmarag Konservatuvar: E%l;{kﬁi 4539
1938

. Muzafter
Ciy Marag o Mehmet
Kofteler SARISOZEN TEMIZ 469

Muzaffer

Ciksam Baksam - Agik
Gériiniir mii Maras SARS%ZEN HAZERT 02
Evleri Marasg ~ Mechmet Ali 9989
Fadimeli Elbistan OZBEK/1969 AKBAS
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Gaya Bagp . Muzaffer Mehmet
Dirgenlik Marag/Elbistan SARISOZEN CITAK 325
Gine Geldi Yaz Mara Muzaffer Agik Mehmet 345
Baharin Aylar § SARISOZEN YANIK
Gokte Ugan s Muzaffer Mehmet
Huma Kusu Avsar/Binboga SARISOZEN KARA 542
Giizel Ne Giizel Mara Muzaffer Asik Mehmet 802
Olmugsun $ SARISOZEN YANIK
Havada Kar o Muzaffer Bekir
Sesi Var Marag/Elbistan | SARISOZEN BUKE 053
: - Plaktan Notaya .
Iste G_ldlyorum Kahramanmarag Alan: Ahmet Agik Ma.hzum 3999
Cesmi Siyahim GUNDAY Serif’
Kale Benim Kahramanmaras Durmu izzettin 4950
Kar Benim Afgin YAZICIOGLU ERTEKIN
D L.
Kaleden ) Hiseyin
iniyordum Marag Konstlegg):%tuvarl ERDEN 2011
Kanadim Nazmiye
Deydi Sevdaya Kahramanmarasg OZGUL - 2855
Kara Cadir Muzaffer Okkes
Diizdedir Maras SARISOZEN ESKIN 767
Kara Tavuk . Muzalfler Nazim
El " n
Ciiciigii bistan SARISOZEN | TAMAOGLU | 9%
Kérpe Tken Kirdin Yildiray B
Felek Dalum Kahramanmarasg CINAR 3665
Marag’tan Bir Kahram: Dilber Kadir
Haber Geldi alramanmaras AY KURTYOL | 060
Oniki Subattir Kahramanmarag Muzaffer Astk Mehmet 340
Kurtulug Giint SARISOZEN TEMIZ
P Ankara Devlet Meh
aytonumun Kahramanmaras | Konservatuvari chmet 4540
Tekeri 1938 TEMIZ
Ankara Devlet
Sar1 Kaya Mehmet
Sari Kaya Kahramanmaras Kons(legvgaguvan TEMIZ 4538
Seher Yeli Arif Asik Kul
Kah . §
Nazh Yare anramanmaras SAG Ahmet 808
Strmelimin Ankara Devlet Mehmet
Gozlerine Kahramanmarasg Konservatuvar: TEMIZ 4541
Mailem 1938
Tiikenmek Bilmiyor Yildiray Mahsuni
Kara Giinlerim | [ 2aTamanmaras | g /g7 Serif 4161

115



Kahramanmaras Abdallik Gelenegi

Ankara
Yamacimdan Gelen | Kahramanmarag Mahmut
Kiigiiciik Gelin Pazarcik Radyosu THM 1 \p agaya | 3999
]\/l[(udurIl)uglll
. Ankara Devlet .
E]:s al(iflglum Kahramanmarag Konservatuvar: OB%IXN 4544
1938
Yiice Dagdan Kah Yiicel Leyla
Indirdiler ANTAMANIATS | pASMAKCI/1986 ESEN 3956
Zeyno Bana Kah Mustafa Mislim
Kar Getir ANTAMANIATA | GECEYATMAZ | ORENEL 51462
Tablo 1. Kahramanmaras Yéresine Ait Kirtk Havalar
Mehmet Ali
Antep’in Etraﬁ Kah R-lfat ERDEM 909
All Karali ramanmaras KAYA Selahattin
ERORHAN
Blhnfm Su Kahramanmaras Nazmi ibrahim
Felegin Bende K = : o 439
: Andirm GULTEKIN UNSALAN
Nesi Var
L Nazmi Ibrahim
Bir Gigek Aglmug | Kahramanmarag GULTEKIN UNSALAN 412
iﬁ:s;ﬂaie Kahramanmarag "Nazmi . Ibrahim
Do Andirm GULTEKIN UNSALAN 438
ogusun
Deli Goniil Bizim Kahramanmarag Turan Agik 893
Ele Gidersen Elbistan ENGIN Sahturna
Gine Efkar Bast Kahramanmarag TRT Miizik . Agik Ismail 07
Garip Génliimii Afsin Dairesi Baskanhig: IPEK 2
> THM MD.
Her Sabah Her TRT Muzik Hasan
Sabah Cikin Kahramanmarag | Dairesi Bagkanhg: .. .. 249
Goklere THM MD. OZTURK
Lokman Hekim TRT Mizik Hilmi
Senden Destur Kahramanmaras | Dairesi Baskanhg 298
Alrdi THM MD. SAHBALLI
Yosun Tutmusg Kahramanmarag Nazmi Ibrahim 437
Pinarlar1 Akmiyor Andirm GULTEKIN UNSALAN

Tablo 2. Kahramanmaras Yoresine Ait Uzun Havalar
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Muzafter
Dokuzlu Mara§ SARISOZEN - 118
Maras Oyun Muzaffer Yagar
Havast Maras SARISOZEN KULEKCI 16
Oyun Kahramanmaras Ankara Devlet Yore Ekibi 607
Havas: Konservatuvari
Ovun Ankara Devlet
H yu Kahramanmarag Konservatuvar Yore Ekibi 609
avast
1938
Ug Mara Muzaffer Mehmet 131
Ayak 3 SARISOZEN ZURNACI
Sicratma K Ankara Devlet Mehmet 608
Oyun Havas ahramanmaras KonsTg\ézguvarl TEMIZ

Tablo 3. Kahramanmarag Yoéresine Ait Oyun Havalar:
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Maras’in Kurtulusunda Cekilen Telgraflar

Gazi Mustafa Kemal Atatiirk’iin Telgrafi

“Dismanin taarruzuna karsi kahramanca silaha sarilan Maragh
kardeslerimiz yirmi giine yaklagan bir zamandan beri kan ve ategler igerisinde
istilact Fransizlara ve onlari silahlandirdigi hunhar Ermenilere karst savagmakta
idiler. 10-11 Subat 1920 gecesi diigmam Islahiye istikametinde firara mecbur
ederek, mevcudiyet-i millilerini kazanmaya muvaffak olmuslardir.”''®

Heyeti Temsiliye Adina / Mustafa Kemal

Kazim Karabekir’in Telgrafi

“Maras kahramanlarinin Turkliige has olan celadet ve fedakarliklar:
neticesinde sevgili bayragimizin yine Marag lizerinde dalgalandigim haber
almaktan biitiin Kolordum biiyiik seving duymaktachr. Oldiintiz fakat Tiirkliigii
oldiirmediniz. Tarih-1 Millimize kanimzla ve hayatimizla emsalsiz bir menkibe-i
celadet yazdimiz. Marasghlarin ve sizlerin alnindan 6per, Kolordumun hissiyat-1
samimiyetini arz ederim.”!"
15. Kolordu Komutam / Kazim Karabekir

8 Kahramanmaras.bel.tr

19 Goksen, a.g.e., s. 63.
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ALBUM

Gokhan Goksen (Solda).
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Dervig Can (Solda).

Mahmut Davulcu (Sagda), Abbas Davulcu (Solda).
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Halk Oyunlar Egitmeni Yusuf Giindogdu (Arka Sagda), ve Halk Oyunlar:
Muizik Emektarlart Kahramanmarag Abdallari.

Bektas Ttz (Ortada), Ash Ttz (Sagda).
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Halil Deniz (Solda), Tekin Gégglinler (Sagda).
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KAYNAKCA
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